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Eine Studie Uber die Grundlagen der Poesie
VEB Verlag der Kunst Dresden 1966

Einflihrung

Freiheit ist die Einsicht
in die Notwendigkeit.
Engels

Dieses Buch beschéftigt sich nicht nur mit der Poesie allein, sondern auch mit deren Quellen. Da sich
die Poesie der Sprache bedient, handelt das Buch auch von den Grundlagen der Sprache.

Die Sprache ist ein gesellschaftliches Produkt, ist das Instrument, womit sich die Menschen unterein-
ander verstandigen und austauschen; deshalb kann man das Studium der Grundlagen der Dichtung
nicht vom Studium der Gesellschaft trennen.

In der Literaturkritik ist die Annahme allgemein verbreitet, daR die Grundlagen der Literatur belang-
los, unwichtig seien und dal die Literatur vollkommen aus ihrem eigenen Wesen heraus beurteilt
werden konne. Es gab eine Zeitlang eine Philosophie, die &hnliche Anschauungen tber das Studium
der Natur vertrat — den mechanischen Materialismus Holbachs, den heute” die meisten Naturwissen-
schaftler unbewuft ibernommen haben. Man glaubte, die Materie kdnne vollig aus sich selbst heraus
erklart werden, ebenso auch der Mensch, weil er ebenfalls aus Materie besteht. Diese Philosophie
begann damit, die Materie aller der Eigenschaften zu entkleiden, die eine subjektive oder geistige
Komponente aufweisen, wie Farbe, Festigkeit und Geschmack. Masse, GroRRe, Zeit und Raum dage-
gen wurden als objektive Eigenschaften der Materie angesehen; die Materie wurde ganz aus sich
selbst heraus erklart, bis Einstein nachwies, da3 der Beobachter ebenfalls unter die Determination
der Materie féllt. Einstein machte jedoch denselben Versuch, einen absoluten Begriff zu schaffen,
den Tensor, von dem die Quantenphysiker dann im Indeterminationsprinzip wieder nachwiesen,
daf’ er doch vom. Betrachter abhangt. In der modernen Physik bleibt nichts absolut, auer den Glei-
chungen — und diese sind gedacht. Offensichtlich kommt hier der unerwartete mechanische Mate-
rialismus nicht daher, dal das Ergebnis materialistisch war, sondern daher, dal3 es nicht materiali-
stisch genug war. Wenn die mechanischen Materialisten den Gedanken und sinnlichen Eigenschaf-
ten eine rein subjektive und fiktive Existenz verliehen und sie von der realen Materie ausschlossen,
schufen sie sofort einen Bereich nichtmaterieller Realitat, welcher der Grundlage ihrer Methode
widersprach.

[6] Wahrend der mechanische Materialismus den objektiven oder kontemplativen Aspekt der Materie
entwickelte, baute der Idealismus deren subjektive oder aktive Seite aus. Der Idealismus studierte das
Sensuelle, den aktiven ProzeR der Sinneswahrnehmung. Die dem Menschen kaum bekannte Welt
wurde so dargestellt; als ob sie nur aus sensorischen Eigenschaften bestehe — aus Formen, Begriffen
und Ideen. Kant fuhrte zuerst das Ding an sich ein, aber Hegel ging weiter und lie? nur noch die
aufRerhalb des Menschen existierende Idee gelten — die absolute Idee. Da sie absolut war, war sie auch
objektiv, war sie objektiv, muBte sie auch materiell sein. Der Idealismus hatte sich in Materialismus
verwandelt, aber weil er von Anfang an die objektive, kontemplative Materie ausschloR, blieb er der
starre Materialismus der Hegelschen Logik, mit einer sich selbst genligenden Struktur, determiniert
vom Denken. Dies konnte nur geschehen, weil im Materialismus das Objekt vom Subjekt getrennt
und kontemplativ betrachtet worden war, wéhrend der Idealismus das Subjekt auf jeden Fall als aktiv
ansah, aber als aktiv in Hinsicht auf ein Nichts, auf die bloRe Erscheinung. Erst die Erkenntnisse von
Marx fiihrten zur Konzeption der aktiven Subjekt-Objekt-Beziehung, zu der Auffassung, dafl die
Theorie als Ergebnis der am Objekt vollzogenen Praxis anzusehen ist und dal die Wahrnehmung von
der konkreten Erscheinung aus geht. Die Theorie wurde als Ergebnis der Auseinandersetzung ver-
standen, die der Mensch, das Subjekt, mit der Natur, dem Objekt, fuhrt.

* Diese Arbeit wurde in den Jahren 1935/36 verfalt, dieser Tatsache muR sich der Leser auch im Folgenden immer bewuRt
sein. Siehe auch die biographischen Angaben tber Caudwell auf S. 304 ff. (Anm. d. Red.)
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Aber diese Konzeption konnte hierbei nicht stehenbleiben. Denn schlie3lich war klar geworden, daR
die Irrtimer der Philosophie deshalb entstanden, weil das Subjekt vom Objekt abstrahierte, und es
wurde auch deutlich, daB die aktive Subjekt-Objekt-Beziehung nichts anderes meinte als den in der
Natur lebenden Menschen — nicht einen abstrakten Menschen in abstrakter Natur, sondern die Men-
schen, wie sie wirklich leben und sich verhalten, die konkret leben miissen, ehe sie dazu kommen,
abstrakt zu spekulieren, und deren abstrakte Spekulationen deshalb die Merkmale ihres konkreten
Lebens tragen. Marx sah, daR die Trennung in erlebendes Subjekt und kontemplatives Objekt, wie
sie in der Philosophie vorzufinden ist, die abstrakte Reflexion einer dhnlichen Spaltung darstellte, wie
sie im konkreten Leben zwischen der bewul3ten Existenz der philosophierenden Klasse und den un-
bewulten Aktionen der tbrigen Gesellschaft bestand. Theorie und Praxis wurden im Bewultsein
getrennt, weil sie auch in der sozialen Realitédt keine Einheit bildeten.

[7] So schien Marx das Verstehen der konkreten Lebensweise vor allem als VVoraussetzung fur das
Verstehen der Produkte der konkreten Lebensweise, wovon auch die Philosophie eines ist. Die kon-
krete Lebensweise selbst ist es, die Theorie und Praxis umfaft, und es ist wiederum die Theorie tiber
die konkrete Lebensweise, die versucht, die konkrete Beziehung zwischen Theorie und Praxis auf die
Theorie zu reduzieren.

Das konkrete Leben ist kein Klarer Kristall. In jedem Augenblick verrichten die Menschen unter-
schiedliche Dinge und mussen deshalb miteinander in Beziehungen treten. Das Studium dieser
menschlichen Beziehungen in allgemeiner Form ist die Aufgabe der Soziologie. Doch die Gesamtheit
der menschlichen Beziehungen ist nicht unveranderlich in der Zeit, sondern einem raschen Wandel
unterworfen. Die allgemeinen Gesetze, die bestimmen, in welchen Beziehungen die Menschen in
einer gegebenen Periode zueinander stehen, und der Wechsel dieser Beziehungen von Periode zu
Periode stellen die Theorie des historischen Materialismus dar.

Der mechanische Materialismus und der Idealismus gehdren nicht einfach nur der Philosophie an,
sondern duBern sich auch in der Wissenschaft, Asthetik und in der menschlichen Geschichte. Wenn
ein mechanischer Materialist auf dem Gebiete der Psychologie die Literatur betrachtet, dann falt er
sie als eine Verhaltensweise auf; betrachtet ein mechanischer Materialist auf dem Gebiete der Philo-
sophie die Literatur, dann bewertet er sie lediglich als Befriedigung des ,,dsthetischen* Empfindens,
das der Materie, woraus der menschliche Koérper besteht, innewohnt. Dabei halt man die idealistische
Auffassung, wonach die Literatur aus den Begriffen des Schonen, der Wahrheit oder des Guten erklart
wird, im allgemeinen als besser geeignet flr die Literaturbetrachtung.

Einem, der wirklich an der Kunst interessiert ist, fallt es nicht schwer, diese falschen Auffassungen
zu widerlegen, obwohl sie oft ebenso heimtickisch wie verworren sind. Die gleiche Einseitigkeit ist
ubrigens auch in den Methoden derer festzustellen, die vollig im Bereich der Kunst bleiben und sich
weigern, etwas anderes zu akzeptieren als ,,rein“ dsthetische Beweggriinde.

Die mechanischen Materialisten der Kunst betrachten das Kunstwerk als losgeldstes Objekt und ver-
suchen eine Kunsttheorie zu entwickeln, aus der das Subjekt oder der Kiinstler ausgeschlossen ist,
eine Theorie, die von den Bedingungen der klnstlerischen Technik und Formen ausgeht. Sie nehmen
an, die Kunst aus ihren eigenen Bedingungen heraus erklaren zu kdnnen, wenn sie ihre Methoden,
Techniken und ,,abstrakten Eigenschaften, die unabhéngig [8] vom Kiinstler untersucht werden kon-
nen, alle extrahiert und auf die Theorie reduziert haben. Das ist die Theorie des ,,Formalismus®, und
es ist offensichtlich, daB sie als Theorie in der Asthetik dem mechanischen Materialismus in der Phi-
losophie entspricht. Wie diesen Philosophen bleiben den Formalisten am Ende nur subjektive Wirk-
lichkeiten — mit Begriffen, Ideen, Schemata und Regeln.

Die Idealisten der Kunst betrachten das Kunstwerk als Resultat des Subjektes, als das ,,Gefiihl* im
BewuBtsein des Kunstbetrachters oder des Kunstlers, und versuchen, ausschlieBlich auf dieser Basis
eine Kunsttheorie zu schreiben. Sie glauben, dal} die dsthetische Emotion letzthin entscheidend und
unfehlbar sei, dal sie ganz in ihnen selbst begriindet und daB jede Kunstkritik persénlich und subjek-
tiv sei. Das ist die Theorie der ,,Intuition®.
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Diese Theorie stimmt nicht nur mit der der philosophischen Idealisten tiberein, sondern endet ebenso
in einem Scheinmaterialismus. Wie die Theorien Ogdens und Richards zeigen”, wird die asthetische
Emotion letzthin zur Conésthesis degradiert, das ist nichts anderes als die Reizung bestimmter Ner-
ven. So wie zum Formalismus ,,Ideen* gehoren, beansprucht die Berufung auf Emotionen die ,,Phy-
siologie®.

Nachdem Hegel den Widerspruch so weit gesteigert hafte, dal er schlieRlich von Marx auf einer
neuen Ebene geldst werden konnte, war es noch immer moglich, daR ein falscher Kompromif3, der
Kompromil} des Positivismus oder Phdnomenalismus, entstand. Dieser Kompromif3 |6ste das Pro-
blem der Subjekt-Objekt-Beziehung, indem er allein die Beziehung als real anerkannte. Es existierte
nur noch das Ph&dnomen.

Das war keine Losung. Da nur Erscheinungen bestehen, kann es keine Realitat geben (wie Geist oder
Materie), die dazu dienen kann, die Erscheinungen zu ordnen und zu werten, sondern alles hat die
gleiche Giiltigkeit. Da die Zahl der Erscheinungen unendlich ist, sind solche Ordnungen der Erschei-
nungen wie Wissenschaft, Theorie oder Wahrheit willkirlich und unbegrindet.

In Wirklichkeit ist der Positivismus immer unehrlich und schmuggelt schon von Anfang an eine an-
dere Realitat (gewdhnlich den Geist) in das System ein, um es zu ordnen und ihm eine gewisse glltige
Norm zu verschaffen. Diese Realitdt wird unter Namen wie ,,Konvenienz® oder ,,Wahrscheinlichkeit
verborgen. So ist der Positivismus tatsdchlich gewohnlich ein versteckter Idealismus oder [9] gele-
gentlich (in der Form des Agnostizismus) ein schiichterner Materialismus. Der Positivismus in der
Philosophie bedeutet schon im Vergleich mit dem Hegelianismus einen Riickschritt, und das erst
recht, wenn man ihn der realen Lésung des Problems gegenuberstellt, die der dialektische Materia-
lismus gefunden hat.

Deshalb bedeutet Positivismus auf dsthetischem Gebiet den reinen Akt des Kunstgenusses, ,,Kunst
um der Kunst willen“. Damit ist naturlich tberhaupt kein Mal3stab fiir die Beurteilung der Kunstwerke
oder flr den Kunstgenufl? gegeben, und deshalb schmuggeln alle &sthetischen Positivisten irgendein
ordnendes Prinzip ein, gewohnlich ein emotionelles (Integration der Persdnlichkeit oder Realitét der
Emotion) und gelegentlich auch ein formales (Rhythmus oder ,,Form®).

Wenn man bekannte englische Werke iiber Asthetik untersucht, dann stellt sich heraus, daB gerade
die Schriftsteller mit rein asthetischen Methoden einerseits den emotionellen Standpunkt Gibernehmen
und andererseits formalistische Kriterien verwenden, ohne im geringsten zu versuchen, die offen-
sichtlichen Widerspriiche zwischen den zwei Gesichtspunkten miteinander in Einklang zu bringen.
Nur selten sind englische Theoretiker zu finden, die eine bestimmte Methode der &sthetischen Be-
trachtung auch streng einhalten. Gewohnlich Gibernehmen sie auch Gesichtspunkte, die auBerhalb der
Kunst liegen und psychologischen, historischen oder sogar biologischen Ursprungs sind. Da einige
dieser Gesichtspunkte in der Theorie idealistisch (wie zum Beispiel die Psychoanalyse) und andere
wiederum materialistisch sein kénnen (zum Beispiel die Physiologie und die Darwinsche Biologie)
und da es mdglich ist, daf} sie mit metaphysischen Theorien vermischt sind, die aus so weit entfernten
und hoffnungslos miteinander im Widerspruch stehenden Quellen wie Descartes, Spinoza, Hegel und
sogar Marx entnommen sind, entsteht ein wunderliches Ergebnis. Die Spezialisierung ist nitzlich;
die Integration wesentlich; und am schlimmsten ist der Eklektizismus, der alledem ausweicht und
einen charakteristischen Zug des modernen Denkens ausmacht.

Was diese Studie Uber die Poesie betrifft, so lehnen wir von Anfang an jede Beschrankung auf rein
4sthetische Kategorien ab. Wenn jemand durchaus im Bereich der Asthetik zu bleiben wiinscht, dann
sollte er entweder Schopfer oder Betrachter von Kunstwerken bleiben. Nur auf diesem begrenzten
Gebiet ist die Asthetik ,,rein‘.

Aber sobald jemand von der Kunstbetrachtung oder -schépfung zur Kunstkritik ibergeht, dann ist es
einleuchtend, daf er die Grenzen der Kunst selbst iiberschreitet und beginnt, sie von ,,aul3erhalb* [10]

“Vgl. Ogden und Richards, Meaning of Meaning, und Richards, Principles of Literary Criticism.
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zu betrachten. Aber was ist aul3erhalb der Kunst? Kunst ist das Produkt der Gesellschaft wie die Perle
das Produkt der Auster, und auBerhalb der Kunst zu stehen bedeutet immer noch, sich innerhalb der
Gesellschaft zu befinden. Die Kunstkritik unterscheidet sich vom reinen Betrachten oder Kunstschaf-
fen darin, dal sie eine soziologische Komponente enthélt. In der Kunstkritik werden die Werte ge-
ordnet und in eine Perspektive oder Weltanschauung hineingestellt, die eine noch umfassendere Me-
thode der Kunstbetrachtung von aufRen darstellt. Hier geht es nicht um abgeklarte Kontemplation,
sondern um eine aktive, lebendige Beziehung zur Kunst, um eine Betrachtungsweise, die dem Inhalt
der Kunst eine aufrittelnde, wirkungsvolle Rolle beimif3t. Dabei geht es immer um eine Betrachtung
der Kunst, nicht der Gesellschaft oder des Geistes.

Aber Physik, Anthropologie, Geschichte, Biologie, Philosophie und Psychologie sind auch Produkte
der Gesellschaft, und deshalb wirde eine verniinftige Soziologie die Kunstkritik beféhigen, Kriterien
aus diesen Wissenschaften zu ibernehmen, ohne in Eklektizismus zu verfallen oder die Kunst mit
Psychologie und Politik zu vermengen. Es gibt nur eine verniinftige Soziologie, die aufdeckt, in wel-
chen aktiven Beziehungen die ideologischen AuBerungen der Gesellschaft untereinander und zum
konkreten Leben stehen, das ist der historische Materialismus. Der historische Materialismus ist
deshalb die Grundlage dieser Studie.

Obwohl wir erértern wollen, in weicher allgemeinen Beziehung die anderen Kiinste zur Gesellschaft
stehen, halten wir es fiir richtiger, uns in erster Linie auf eine Kunstart, auf die Poesie, zu konzentrie-
ren, weil ihre alte Geschichte und traditionsgebundene Erscheinung den Forscher auf dem Gebiet der
Asthetik heute vor entscheidende Probleme stellt. AuRerdem interessierte den Autor diese Aufgabe
besonders, weil die Poesie flr ihn die anziehendste Kunstform bedeutet.

[11]
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I. Die Entstehung der Poesie

1. Das Dichten ist eine der frihesten &sthetischen Betatigungen des menschlichen Geistes. Wenn man
die Poesie in der frihen literarischen Kunst eines Volkes nicht als eine spezielle Form findet, liegt
das daran, dal sie mit der Literatur als Gesamterscheinung identisch und gemeinsames Ausdrucks-
mittel fir Geschichte, Religion, Magie und sogar fiir das Recht ist. Wo die friihe Kultur eines Volkes
erhalten geblieben ist, erweist sie sich als fast ausnahmslos lyrisch, namlich rhythmisch oder metrisch
in ihrer Form. Die Griechen, Skandinavier, Angelsachsen, Romanen, Inder, Chinesen, Japaner und
Agypter beweisen diese allgemeine Feststellung.

Diese Dichtung ist keine ,,reine Poesie im modernen Sinne. Wir kénnen sie als eine gesteigerte Form
der gewohnlichen Rede bezeichnen, ohne damit eine ausreichende Definition der Poesie geben zu
wollen. Die Steigerung zeigt sich in der formalen Struktur, in der Metrik, im Reim, in der Alliteration,
in Versen gleicher Silbenzahl, in der regelmafigen Betonung, im regelméiigen Zeitmald und in der
Assonanz — in kinstlerischen Mitteln, die die Poesie von der einfachen Rede unterscheiden und ihr
eine geheimnisvolle, zauberische Betonung verleihen. Es gibt Wiederholungen, Metaphern und An-
tithesen, die wir wegen ihrer formalen Struktur als dem Wesen nach poetisch ansehen.

Diese Gedankengange werden allgemein anerkannt, und es ist nicht notig, viele Beispiele dafir zu
bringen. Hesiod hielt es flr natirlich, seinem theologischen Werk und seinen bauerlichen Lebensre-
geln poetische Formen zu geben, und fur Solon war es selbstverstandlich, seine politischen und ge-
setzgeberischen Maximen in Versen niederzuschreiben. Die metaphysischen Betrachtungen der Arier
in Indien waren in Versen abgefaflt, und auch die dgyptische Astronomie und Kosmogonie verwen-
dete eine poetische Form. Die Religion sprach immer in Rhythmen und Metren, und geradeso wie
die Epik dem Stadium der poetischen Theogonie entwuchs, die die feudale Geschichte verherrlichte,
entwickelte sich das frihe bauerliche Ritual, in eine metrische Form gebracht, zur Athener Tragtdie
und Komddie und lebt schliellich noch heute, nach verschiedenen Wandlungen, als poetisches Drama
in der Oper und im Weihnachtsspiel weiter.

Ethnologische Untersuchungen haben ferner gezeigt, daR die [12] als wertvoll betrachteten Texte —
Wetterspriiche, Bauernweisheiten, Zauberspriiche oder die verfeinerten Wendungen des Rituals und
der Religion — bei allen Rassen und in allen Zeitaltern zu einer gehobenen Sprache tendieren. Wenn
ein Volk literarisch selbstbewul3t wird, entwickelt sich diese gehobene Sprache zum spezifischen
Ausdrucksmittel des Zweiges der Literatur, den wir als Poesie kennen, und unterscheidet sich in den
einzelnen Epochen in wechselndem Male von den anderen Anwendungsmoglichkeiten des Schrei-
bens und Sprechens. Die der Poesie in unserer heutigen Zeit eigene Form war einst die urspringliche
Form der gesamten Literatur. Eine Betrachtung der Poesie ist deshalb auch grundlegend fiir eine Be-
trachtung der Kunstgattung Literatur Gberhaupt.

Die primitiven VVolker verwenden bei bestimmten &ulReren Anlassen gewdhnlich eine gehobene Aus-
drucksweise, die verschwindet, sobald die Redewendungen niedergeschrieben werden. Diese geho-
bene Ausdrucksweise wird erreicht, indem man die Worter mit Musik oder elementaren Rhythmen
begleitet und sie singt. Man ist geneigt anzunehmen, daf3 die rhythmische und metrische Sprache vor
der Erfindung des Schreibens immer von kunstloser Musik begleitet war, obwohl diese Vermutung
keineswegs sicher ist. Allerdings konnte man gewichtige Griinde fir die Annahme finden, dal} Musik
gleichzeitig mit der primitiven Poesie entstanden ist und dal3 ein korperlicher Urrhythmus die ge-
meinsame Grundlage fir Tanz, Poesie und Musik bildete. Der Urrhythmus duf3erte sich in Gesten und
Spriingen, in ausgerufenen Wartern, unartikulierten Lauten und in kiinstlichen Gerduschen, die durch
Schlagen von Stécken und Steinen hervorgerufen wurden. In Afrika kénnten viele Beweise flr diese
Theorie gefunden werden. Bezeichnend sind zum Beispiel die von Rattray beschriebenen sprechen-
den Trommeln der Ashantis, mit denen diese Botschaften tibermitteln — nicht durch ein Codesystem,
das wére eine unmogliche Abstraktion fur ein primitives Volk, dem die Buchstaben unbekannt sind,
sondern durch Wechsel in Rhythmus und Tonhdéhe, so dal? die Trommeln buchstéblich sprechen.

Es ware jedoch bedenklich, wollten wir unsere Fundamente auf einer solchen Hypothese errichten,
die zwar recht verlockend erscheint, aber zu weittragend ist, um einer strengen Priifung standhalten
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zu kdnnen. Was deshalb als erwiesen angenommen wird, ist die allgemeine Entwicklung der Literatur
aus einer speziellen Form der gehobenen Sprache. Diese gehobene Sprache, die zundchst nahezu die
gesamte Uberlieferte Literatur beherrschte, wurde [13] mit fortschreitender Zivilisation auf den ihr
zukommenden Raum begrenzt.

In ihrem friihen Stadium erscheint die gehobene Sprache gewdhnlich in Verbindung mit Musik und
Tanz. Sogar eine so selbstbewul3te Literatur wie die Athens zur Zeit des Perikles sah anscheinend
keinen wesentlichen Unterschied zwischen Poesie und Musik. Jede Form der griechischen Poesie
hatte die ihr angemessene musikalische oder im Falle der dramatischen Dichtung ihre choreographi-
sche Begleitung. Diese Verbindung besteht in schattenhafter Form noch heute. Musik und Poesie
haben zwar schon lange ihre eigene Daseinsberechtigung, aber die Grenzen tberschneiden sich auf
dem Gebiet des Liedes und der Tanzmusik.

Diese Differenzierung und Spezialisierung, die mit zunehmender Zivilisierung einsetzt, ist nattrlich
fiir alle zivilisierten Funktionen charakteristisch. Entwicklung der Zivilisation bedeutet standig fort-
schreitende Arbeitsteilung, die sich nicht gegen eine standige Integration des sozialékonomischen
Gewebes richtet, sondern gerade deren Ursache ist. Wie der menschliche Korper auf Grund der Spe-
zialisierung seiner Teile tGber ein komplizierteres Nervensystem verfligt als eine Qualle, von der Teile
abgetrennt werden konnen, die dennoch weiterleben, so wird die Basis der Produktion einer Gesell-
schaft gleichzeitig mit ihrer fortschreitenden Vereinheitlichung immer komplizierter und differen-
zierter. Insgesamt gesehen, differenziert sich der kulturelle Uberbau in jeder Zivilisation in dem
Male, wie ihre 6konomische Basis sich ausbildet und kompliziert. In der einfachen Stammesdkono-
mie ist die Poesie Mé&dchen fur alles, in der reichen Vielfalt der modernen Kultur erhélt die Poesie
eine Wirkung, die Seite an Seite mit dem Roman, der Erz&hlung und dem Drama besteht. Wenn wir
den Wegen folgen, die sich hier vor uns auftun, dann gibt uns diese Entwicklung nicht nur die Schlis-
sel fur den Sinn der Poesie, sondern auch fir die Bedeutung aller Kunst und Wissenschaft im Leben
des Menschen. Da sich die menschliche Gesellschaft weiterentwickelt, kdnnen wir erwarten, daf3 sich
ihre Kunst in entsprechender Weise ausbildet und daher mit zunehmender Klarheit die den Menschen,
der Gesellschaft und der Natur innewohnenden Eigenschaften enthdillt, die diese Entwicklung mog-
lich gemacht haben.

2. Wie kénnen wir beurteilen, ob eine gegebene Gesellschaft hdher entwickelt ist als die andere? Ist
es eine Frage der biologischen Entwicklung? Fisher hat darauf hingewiesen, dal} es nur eine Defi-
[14]nition der Eignung geben kann, die durch biologische Erwégungen gerechtfertigt ist: ndmlich die
auf Kosten der Umgebung, einschliel3lich anderer Arten, wachsende Zahl einer Gattung. Beim Men-
schen muf} das Wachstum seiner Gattung vom Niveau der 6konomischen Produktion abhangen, je
weiter diese fortgeschritten ist, um so mehr beherrscht er seine Umwelt.

Es gibt nur eine Gattung des Menschen, den Homo sapiens, und doch ist das Niveau seiner Produktion
nicht Uberall gleich, sondern entwickelt sich in geschlossenen Systemen verschiedenen Umfangs.
Diese spezifische Differenz innerhalb der Menschheit ist es gerade, was die menschliche Natur von
anderen Gattungen trennt und biologische Kriterien auf dem Gebiet der Kultur, das uns am meisten
interessiert, nicht langer ausschlaggebend sein 1aBt. Die nicht biologisch bedingten Veranderungen
des Menschen, die sich im Laufe der Geschichte vollzogen, wéhrend seine biologische Erscheinung
relativ konstant blieb, sind Gegenstand der Literaturgeschichte. Gerade weil die menschliche Ent-
wicklung von der Okonomie ausgeht, ist sie nicht biologisch bedingt. Es ist die Geschichte vom
Kampf des Menschen mit der Natur, aus dem der Mensch in zunehmenden Mal3e als Beherrscher und
auch als Sieger tber sich selbst hervorging. Nicht irgendwelche Vervollkommnungen seiner angebo-
renen Eigenschaften sind die Ursache der Hoherentwicklung, sondern die Vervollkommnung der Pro-
duktionsweise, der Werkzeuge und ihrer Anwendung, der Sprache, des gesellschaftlichen Gefuiges,
der Behausung und anderer Gbertragbarer &uBerer Einrichtungen und Beziehungen. Dieses Erbe ist
die gewaltige konkrete Akkumulation ,,menschlicher Eigenschaften®, die nicht physisch, sondern ge-
sellschaftlich weitergegeben werden. Diese Eigenschaften nutzbar zu machen erfordert eine angebo-
rene Intelligenz, aber weil diese Kraft formbar ist, kann sie auf die sich entwickelnden und tberlie-
ferten Lebensbedingungen einwirken. So betrachtet, kann die Kultur nicht von der Okonomie und die
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Poesie nicht von der Gesellschaftsordnung getrennt werden. Sie alle zusammen bilden einen scharfen
Gegensatz zu den tblichen biologischen Eigenheiten der Arten.

Das Wesen der Poesie ist daher nicht im Rassischen, Nationalen, Genetischen oder im Spezifischen
der Poesie selbst zu suchen, sondern es liegt im Okonomischen begriindet. Wir gehen davon aus, daR
die kulturelle und demnach auch poetische Entwicklung mit wachsender Komplizierung der Arbeits-
teilung, worauf sie beruht, ebenfalls fortschreitet. Damit haben wir noch keine dsthetischen Normen
eingeflhrt, denn Kompliziertheit ist kein asthetisches Kri-[15]terium, sondern eine mit dem Teilung
und Organisation der Arbeit verbundene Eigenschaft.

Unter den Naturvolkern — bei ihnen ist in der 6konomischen Produktion noch nicht das friihe Stadium
des Nahrungssammelns, des Jagens und Fischens beendet — gibt es weniger Differenzierung in den
Tatigkeiten als bei historisch weiter entwickelten VVélkern. Die einzigen bedeutenden Unterschiede
sind Geschlecht, Altersstufe, Ehestand und Glaubensgruppen. Jedes Stammesmitglied kann die fur
sein Geschlecht, Altem oder Totem geeignete Tatigkeit ausuben, vorausgesetzt natirlich, dal} es nicht
offiziell als unrein gilt oder ausgestoRen worden ist. Deshalb tberrascht es nicht, dal} ihre zeremoni-
elle Sprache und ihre Kunst nicht differenziert sind und dal3 ihre Poesie oder gehobene Sprache das
gemeinsame Medium fur die kollektiven Erfahrungswerte darstellt.

Uber den genauen Verlauf des Differenzierungsprozesses gibt es verschiedene Auffassungen bei den
Anthropologen. Sogar die australischen Eingeborenen besitzen eine Kultur, die offensichtlich in einer
langen historischen Entwicklung entstanden ist, worin die Diffusionisten allerdings Spuren indirekten
agyptischen Einflusses zu sehen glauben. Frazer stellt sich den ProzeR so vor, daR der begabte Natur-
mensch sich selbst magische Amter aneignete und dadurch zum Priester oder Gott-Ko6nig wurde. Das
ist eine verworrene Auffassung, denn individuelle Geschicklichkeit kann keine festen Klassen schaf-
fen, es sei denn, sie spielte im Mechanismus der gesellschaftlichen Produktion eine Rolle. Das war
beim Gott-Kdnig, der in der Ackerbauergesellschaft eine wichtige Klasse verkorperte, tatsachlich der
Fall, doch dies erwéhnt Frazer nicht.

Durkheim folgert, der primitive Stamm der Vergangenheit misse eine homogene Einheit mit einem
Gruppenbewul3tsein gewesen sein, und Lévy-Bruhl betrachtet dieses Gruppenbewuftsein als ,,prilo-
gisch®. Durkheim stellt sich solch einen Stamm als fast vollig undifferenziert vor, so dall man seine
Angehorigen als Wesen ohne eigenen Charakter oder eigene Individualitat betrachten kann, wenn
man vom gemeinsamen Eindruck des kollektiven Stammeskultes absieht, der sich zwangslaufig voll-
zieht und dem Individuum keinen Raum fiir freie Gedanken laRt.

Das ist eine abstrakte Konzeption, da heute ein solch homogener Stamm nicht mehr zu finden ist.
Abstraktionen dieser Art beziehen sich auf Grenzfélle, zu denen die Gesellschaft niemals ganz ge-
langt. Wenn diese Schule eine klarere Auffassung von der Beziehung zwischen 6konomischer Funk-
tion und genetischer Konstitution bei der Entstehung von Charakteren oder ,,Typen* hétte, wiirde sie
nicht [16] wie auch so viele andere Anthropologen Differenzierung mit Individualisierung verwech-
seln. Die individuellen Unterschiede sind genetisch bedingt, Resultat einer besonderen Erbanlage.
Biologisch gesprochen; sind es ,,Variationen®. Doch gesellschaftliche Differenzierung bedeutet, daf3
das Individuum eine besondere Rolle in der gesellschaftlichen Produktion spielt. Diese Differenzie-
rung kann die genaue Antithese zur Individualisierung sein, weil sie das Individuum in eine Scha-
blone pressen kann — in die des Bergarbeiters, Bankangestellten, Rechtsanwalts oder Geistlichen —,
die dazu angetan ist, einen Teil seiner angeborenen Individualitit zu unterdriicken. Der Mensch wird
ein Typ anstatt eine Individualitat; der vererbte Charakter wird in eine Schablone gezwungen. Je wei-
ter fortgeschritten die Differenzierung, um so spezialisierter ist die Schablone und um so schmerzli-
cher die Typisierung. Wie Jung gezeigt hat, vollzieht sich der ProzeR in psychologischer Hinsicht so,
dal3 eine psychische Funktion — die genetisch markanteste — (ibersteigert wird, so daf sie auf Grund
der Ubersteigerung gut geeignet ist, 6konomischen Nutzen zu bringen. Die Hypertrophie dieser einen
Funktion und ihre Anpassung an die Forderungen des gewéhlten Berufstyps geht auf Kosten der an-
deren psychischen Funktionen, die erschlaffen, im Laufe der Zeit weitgehend unbewuf(3t werden und
im Unbewuften schliel3lich als eine Kraft wirken, die der bewuften Personlichkeit feindlich gegen-
iibersteht. Hieraus erkldren sich das typisch ,,moderne* Unbehagen und die Neurosen. So ist die
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Zivilisation des zwanzigsten Jahrhunderts, die Schopfung eines Evangeliums 6konomisch unver-
falschten Individualismus, schlieRlich anti-individualistisch geworden. Sie hemmt die volle Entfal-
tung der genetischen Maglichkeiten, indem sie das Individuum in die Schablone der vorherrschenden
Tatigkeit und in die Begrenzung eines Typs zwingt, dessen Leistungen Tauschwert besitzen, so daf}
wir uns (wie T. E. Lawrence) zu einer Nomadenkultur wie der beduinischen wenden missen, um
einen erfrischenden Kontrast zu erleben. Hier werden die genetische Individualitat, der Charakter des
Menschen weitestgehend beriicksichtigt und entwickelt; und doch befindet sich die 6konomische Dif-
ferenzierung gerade hier auf einer sehr niederen Stufe.

Geht aber hieraus hervor, daR die biologische Individualitat der 6konomischen Differenzierung ent-
gegensteht und daf3 die Zivilisation die ,,freien* Instinkte fesselt — wie die Anhé&nger Freuds, Adlers,
Jungs und D. H. Lawrences stillschweigend voraussetzen? Nein, es ist gerade die 6konomische Dif-
ferenzierung mit ihrer Moglichkeit zur Spezialisierung, die die Gelegenheit zur vollendeten [17] Aus-
bildung aller Besonderheiten oder ,,Variationen® gibt, welche die Unterschiedlichkeit® eines biologi-
schen Individuums bilden. Aber diese Gelegenheit setzt voraus, daf? jedes Individuum auf der gesam-
ten Skala 6konomischer Mdglichkeiten frei wahlen kann, und das ist in der modernen Zivilisation mit
ihrer Klassenstruktur unmdglich. Das Individuum ist nicht nur gezwungen, eine Beschaftigung aus-
zuliben, die in den Ausbildungskosten und im Einkommen den elterlichen Mdglichkeiten entspricht,
sondern es muR auch eine starke Neigung flr eine wenig eintragliche Beschéftigung (wie es etwa die
Poesie ist) einer schwachen Neigung zu einer ausgesprochen lohnenden Beschéftigung (wie einer
Geschaftsgrindung) opfern, solange die Aussicht, arbeitslos zu sein, ein Los, das heute (1936, d. H.)
viele Millionen wider ihren Willen betroffen hat, alle nutzlichen eben Variationen dampft.

Es ist nicht die Zivilisation an sich, die mit ihrer Differenzierung die genetische Individualitat erstickt,
ganz im Gegenteil, ihre Kompliziertheit schafft zusétzliche Entwicklungsbereiche und vergroRert die
Summe der ,,Abweichungen vom Standard®. Eine Begleiterscheinung der Zivilisation jedoch — die
Herausbildung von Klassen innerhalb der Gesellschaft und die zunehmende Beschréankung der Mdg-
lichkeiten flr das Individuum, eine Tatigkeit zu wahlen — hélt die Entwicklung der Individualitat
gerade zurtick, eine Entwicklung, die die Produktivkréfte in einem beweglicheren System der gesell-
schaftlichen Beziehungen durchaus erlauben kénnten. Indem der Kapitalismus alle Talente und Be-
gabungen zu einer Ware auf dem ,,freien“ Markt mit seinen unerbittlichen, ehernen Gesetzen macht,
unterdruckt er die freie Entfaltung des Individuums, die sich so leicht ermdglichen lie3e, wenn seine
gewaltigen Produktivkrafte freigegeben waren. Diese Situation veranlal3t die Stérungen des von der
Zivilisation vergewaltigten Trieblebens, die von Freud, Jung und Adler untersucht worden sind.

Es Uberrascht nicht, daB eine Zivilisation, in der diese Starrheit pathologisch geworden und fast jede
Individualitit verschwunden ist — wie im verfallenden Agyptischen oder Rémischen Reich —, vor den
,,Barbaren zusammenbricht, obwohl diese auf einer tieferen Stufe der 6konomischen Produktion
stehen; doch daflir hat bei ihnen die Individualitat noch groRere Bewegungsfreiheit. Die Starrheit der
Klassen spiegelt die vollige Auflosung der 6konomischen Basis einer Kultur wider, in der sich die
Produktivkrafte genau wie die gehemmten menschlichen Persdnlichkeiten in einer sinnlosen Ausein-
andersetzung mit den eisernen Fesseln der veralteten gesellschaftlichen Verhéltnisse aufreiben.

[18] Durkheims Konzeption von einem Stamm, dessen undifferenziertes Bewul3tsein — seiner undif-
ferenzierten Okonomie entsprechend —einem klaren Kristall gleicht, tibersieht in ihrer Unbedingtheit,
welche Bedeutung die genetische Individualitét als Ausgangspunkt fir die 6konomische Differenzie-
rung besitzt; ebenso wie die Konzeption, daR die Instinkte des zivilisierten Menschen gegen den
Zwang der Gesellschaft ankdmpfen, ignoriert, wie wichtig die 6konomische Differenzierung als rei-
ches Betétigungsfeld fir die Individualitét ist. Die Biologen werden hier eine bedeutsame Parallele
zu der berihmten Diskussion in ihrer eigenen Wissenschaft iber die ,,erworbenen‘ und ,,angebore-
nen‘ Eigenschaften sehen.

Da nach Durkheim die kollektiven Vorstellungen des Stammes, die dessen gemeinsames Denken
ausmachen, ihrem Wesen nach Zwang bedeuten, unterscheidet er sie von den individuellen VVorstel-
lungen, welche das individuelle Denken ausdriicken. Doch das ist ein grundlegender Irrtum der zeit-
gendssischen Philosophie, die auf Grund ihrer falschen Konzeption vom Wesen der Freiheit immer
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wieder die gleiche abgestandene Antithese verkiindet. Das Bewul3tsein, entstanden durch die Hoher-
entwicklung der Gesellschaft, bedeutet nicht von Natur aus Zwang, im Gegenteil, wie sich dieses
BewuBtsein in Wissenschaft und Kunst duBert, ist es gerade das Mittel, wodurch der Mensch seine
Freiheit erlangt. Das gesellschaftliche Bewul3tsein ist wie auch die gesellschaftliche Arbeit, deren
Ergebnis und Hilfsmittel es darstellt, das Instrument fir den Menschen, seine Freiheit zu erlangen.
Nicht die von der Gesellschaft unbeeinfluf3ten Instinkte sind ihrem Wesen nach frei, sondern gerade
die ungeformten Instinkte liefern den Menschen der Sklaverei der blinden Notwendigkeit und des
unbewuf3ten Zwanges aus.

Und doch wird das gesellschaftliche BewuRtsein zuweilen als Zwang empfunden. Warum ist das so?
Weil es sich dann um ein Bewul3tsein handelt, das nicht mehr die gesellschaftliche Wahrheit aus-
drickt, das nicht mehr frei im Gesamtprozel3 der gesellschaftlichen Kooperation entsteht. Solch ein
Bewulitsein ist das Produkt des Klassenantagonismus, das verstimmelte und Gberholte Bewul3tsein
einer Klasse, die durch die fortschreitende Arbeitsteilung und durch das absolute Eigentumsrecht von
der 6konomischen Produktion isoliert wurde. Anstatt die gesellschaftliche Wirklichkeit widerzuspie-
geln, wird es zum Bollwerk von Privilegien und muR aus diesem Grunde dem anderen Teil der Ge-
sellschaft aufgezwungen werden. Durkheim sieht nicht, daf3 dieses von einer Gruppe aufgezwungene
BewuBtsein mit einem Naturvolk sehr wenig, aber dafir mit einer intellektualisierten Zivilisation um
S0 mehr zu tun hat.

[19] Bereits jetzt missen wir feststellen, dall ein Zusammenhang zwischen der friihen Poesie, die
zugleich Stammesweisheit und unvollkommene Zeitrechnung verkorperte, und einer Gesellschafts-
stufe besteht, auf der die 6konomische Differenzierung, wie sie von der Arbeitsteilung herriihrt, kaum
vorhanden ist. In der Urgesellschaft verwirklicht sich die genetische Individualitét einfach wie eine
physische Besonderheit, wie eine hohe Stirn oder ein Plattful}. Wenn wir bedenken, daR die Poesie
anscheinend in allen Zeiten etwas Einfaches und Unmittelbares an sich hat, dal? gute Dichtung ver-
haltnisméalig naiv geschrieben sein kann, dal} sie im Innersten personlicher und gefiihlsbetonter ist
als andere Formen der literarischen Kunst, kénnen wir annehmen, daR sie auf eine besondere Art die
genetische, unwillkdrliche Seite des Individuums ausdriickt. Die Poesie steht hier im Gegensatz etwa
zum Roman, der das Individuum als einen geformten Typ, als eine gesellschaftliche Persdnlichkeit,
als den in der Gesellschaft verwirklichten Menschen darstellt. Eine Kunstform wie den Roman kann
es daher nur in einer Gesellschaft geben, in der die 6konomische Differenzierung den individuellen
Eigenarten so viel Spielraum fur ihre Entfaltung gewéhrt, dal3 es nitzlich und sinnvoll ist, den Men-
schen vom Blickpunkt des Romans aus zu gestalten. Ein grundsatzlicher Unterschied zur Poesie be-
steht dabei nicht, es handelt sich lediglich um einen Unterschied des Aspekts, der allerdings wichtig
ist, so dal® wir immer wieder darauf zurickkommen werden. In diesem Sinne ist die Poesie ein Kind
der Natur, wahrend der entwickelte Roman das Kind der intellektualisierten modernen Kultur ist.

Wir missen unsere Warnung vor einer mechanischen Trennung der genetischen Individualitat von
der gesellschaftlichen Differenzierung wiederholen, denn eins ist das Mittel zur Realisierung des an-
deren. In der Tragodie, im Versdrama und in der Epik sind genetische Individualitat und gesellschaft-
liche Differenzierung vereint, da diese literarischen Formen ihre Blite in einer Zeit erleben, da sich
die Gesellschaft rasch verdndert, da altere Klassenunterschiede briichig werden und die genetische
Individualitat des Menschen, seine Leidenschaften, Triebe und geheimen Wunsche dazu dienen, neue
okonomische Funktionen, neue Unterschiede, neue Prototypen zu idealisieren und schlieBlich zu rea-
lisieren. Odysseus, Odipus und Hamlet sind Gestalten einer gesellschaftlichen Dichtung, und die Fra-
gen, um die es in diesen Epen und Tragddien geht, sind die spezifischen Probleme solch einer Periode
des Ubergangs.

All diese Probleme beziehen sich auf das Wesen der Freiheit, und daher stellt die Tragddie mit grofer
Eindringlichkeit die Frage [20] der Notwendigkeit, obwohl die Notwendigkeit in jeder Kultur einen
anderen Aspekt aufweist, da sie in jeder Kultur den Menschen auf anderen Wegen bedrangt. Der
Zwang, der Odipus treibt, ist vollig anders als der Zwang, von dem Hamlet gequélt wird — und dieses
Anderssein bezeichnet den Unterschied zwischen der Athener und der Elisabethanischen Kultur. Der
gleiche Zwang, aber metaphysisch gesehen und in seiner Losung auf eine andere Welt verschoben,

OCR-Texterkennung Max Stirner Archiv Leipzig — 14.09.2021



Christopher Caudwell: Illusion und Wirklichkeit — 10

ist das konstante Thema der Religion, ein Problem, das besteht, seitdem sie begonnen hat, von Gut
und Bose zu sprechen. Mit ihrer Definition der ,,Siinde* kennzeichnet die Religion das Entwicklungs-
stadium, auf dem sich die Gesellschaft befindet, von der sie hervorgebracht wurde.

3. Alle VVolker bieten den unter ihnen lebenden Ethnologen deutlich unterscheidbare Individualitéaten,
wie sie auch unter den Tieren zu finden sind. Wie Gillen und Spencer beobachtet haben, erwerben
sich die australischen Eingeborenen Ansehen, wenn sie eine bestimmte gesellschaftlich nitzliche Ta-
tigkeit geschickt ausiiben. Der Umfang, in dem sie solche Tétigkeit betreiben, zeigt, dal bereits eine
Differenzierung vorhanden ist. Es besteht auch eine gewisse Arbeitsteilung, jedoch noch vorwiegend
auf genetischer Grundlage. Sie wird noch nicht durch einen Entwicklungsstand hervorgerufen, der
die Generationen in eine Schablone zwingt und zur Formierung von Klassen fiihrt.

Wir kdnnen somit die Bedingungen, wie sie bei einem nahrungsstammelnden und jagenden Natur-
volk der Gegenwart herrschen, bei dem die Poesie Zauber, Gebet und Geschichte ist, ungefahr mit
dem Mutterboden der Poesie vergleichen. Die undifferenzierte Gruppe hat noch an allen gesellschaft-
lichen Tatigkeiten teil, besitzt deshalb ein einheitliches Gedankengut und ist durch jene ,,urspringli-
che, passive Sympathie® verbunden, die Kohler auch bei Menschenaffen beobachtet hat und die
McDougall als einen spezifisch menschlichen Instinkt betrachtet. Mit dieser Gruppe entsteht eine
gehobene Sprache, gemeinsames Ausdrucksmittel all dessen, was der menschlichen Erfahrung be-
wahrenswert erscheint.

Wenn wir uns diese Sprache vorstellen, dirfen wir nicht daran denken, wie sie in den trockenen
Niederschriften aussieht, sondern miissen uns vergegenwartigen, wie sie wirklich entstand und wie
sie mit den Gruppen die Zeiten durchlebte, begleitet vom rhythmischen Schlagen der Trommeln, von
Tanz und Gestik, von den Geflihlsekstasen der Gruppenfestlichkeiten, eine Quelle der Tradi-[21]tion,
an der nicht nur die Lebenden teilhatten, sondern auch die Geister der VVorfahren, die Hauptkraft eines
Stammes. In dieser undifferenzierten Gesellschaft bilden sich durch die Arbeitsteilung die als Prie-
ster, Richter, Verwalter und Soldaten geeigneten Typen heraus, und auf die gleiche Weise spaltete
sich die gehobene Ausdrucksweise des urspringlichen Sprachzustandes in Wissenschaft, Geschichte,
Theologie, Recht, Okonomie und in andere wichtige Gebiete des Kulturgutes. Jedes Gebiet entwik-
kelt seine spezielle Ausdrucksweise, seine besondere Methode der schriftlichen Darstellung, die sich
nicht nur von den anderen Gebieten, sondern auch von der gesprochenen Sprache unterscheidet. Doch
die einzelnen Zweige der Kultur sind nicht voneinander isoliert. Zusammen mit der gesprochenen
Sprache beeinflussen sie einander standig, weil sie in ihrer Entwicklung alle im realen gesellschaftli-
chen Leben wurzeln.

Wir sprechen zwar der Einfachheit halber von der gehobenen Sprache, aber in diesem Stadium sollte
mit jenem Adjektiv keineswegs ein Werturteil gefallt werden. Fiir ein gegebenes Volk auf einer ge-
gebenen Entwicklungsstufe kann die genaue Erhéhung der Sprache nach den objektiven Begriffen
der Prosodie, der musikalischen oder choreographischen Begleitung und der Verwendung gewisser
fiir den profanen Gebrauch nicht erlaubter Worter bestimmt werden. Bis jetzt haben wir keinen Grund
fur die Annahme gefunden, dal? der Rhythmus die Sprache vervollkommnen konnte. Fast jedes Hand-
buch der Prosodie gibt Griinde an, die annehmen lassen, daB die Poesie als Ausdrucksmittel der freien
Rede unterlegen ist; wir haben bisher weder von der Unter- noch von der Uberlegenheit der Prosodie
gesprochen, lediglich von einem qualitativen Unterschied. Auf die Frage, warum die Sprache dann
uberhaupt so differenziert entwickelt worden ist, wenn nicht mit der Absicht, sie zu verbessern, kann
eine Antwort gegeben werden. Die Funktion des Rhythmus kann rein mnemotechnisch sein. Das ist
offensichtlich in Spruchweisheiten wie diesen der Fall:

Red at night,

The shepherd’s delight.
Red in the morning,

The shepherd’s warning.

(Abendrot — Schonwetterbot’,
Morgenrot — schlecht Wetter droht.)
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Eine Zeitlang nahm man an, die ,,Fahigkeit zur Aufmerksamkeit” sei bei den Naturvélkern schwach
entwickelt gewesen und die [22] rhythmische Schablone habe ihre abschweifende Aufmerksamkeit
wach gehalten. Doch nur wenige Anthropologen haben diese Auffassung anerkannt, denn die Auf-
merksamkeit ist keine ,,Fahigkeit”, sondern eine instinktive Komponente des psychischen Lebens,
und wenn tberhaupt fihlbar, dann dort starker, wo weniger Erkenntnis ist. Eine Katze, die sich an
einen VVogel heranschleicht, oder ein Eskimo, der das Luftloch der Robbe beobachtet, ist mindestens
ebenso aufmerksam wie ein moderner Wissenschaftler, der einen Versuch iberwacht. Die Naturvol-
ker zeigen bei jeder Angelegenheit, die sie interessiert, sei es ein Ritual, eine dramatische Darbietung
oder eine Jagd, eine groRere Fahigkeit zur ausdauernden Aufmerksamkeit als zivilisierte Gruppen.
Rivers hat berichtet, daf3 er im Verlauf seiner Forschungen bei den Melanesen einmal eine Befragung
vornahm, die er erschopft und unkonzentriert beendete, wahrend seine Informationsquelle noch frisch
und bereit war, weitere Auskunfte zu geben. Bei zwei zivilisierten Personen jedoch ermudet fast im-
mer der Befragte eher als der Fragende.

Wir nennen die gehobene Sprache der Naturvolker, die uns wie eine Rede in festlichem Gewande
erscheint, Poesie, und wir sahen, wie diese im Laufe der Entwicklung zur Prosa wurde und sich in
Geschichte, Philosophie, Theologie, Erzéhlung und Drama gliederte. Dabei erhebt sich die Frage, ob
die Poesie je etwas anderes als die Widerspiegelung der undifferenzierten Okonomie gewesen ist, in
der sie entstand, und ob sie jetzt noch eine wirkliche Daseinsberechtigung hat. Die Tatsache, daf3 sie
besteht, ist keine befriedigende Antwort, da die Entwicklung viele verkimmerte Formen kennt, zu
denen auch die Poesie gehoren konnte. Das ,,Publikum® der Poesie geht immer mehr zurtick. In der
Literatur halt nur sie zah an der gehobenen Sprache fest. Dies kénnte nur das Stigma des Verfalls
sein, als ob die Poesie wie in geistiger Unmundigkeit noch in kindischer Sprache plappert, wahrend
ihr die tbrigen Familienmitglieder, die ihren Lebensunterhalt in einer Welt der Erwachsenen verdie-
nen mussen, l&ngst tber den Kopf gewachsen sind.

Es ist bekannt, dal? die Poesie ihren Fortbestand einer gewissen Zufalligkeit zu verdanken hat. Die
Menschen sprechen, erzéhlen alte Geschichten und wiederholen Spruchweisheiten; doch diese ver-
schwinden. Die Poesie in ihrer gehobenen Sprache aber besteht weiter, und wir betrachten sie deshalb
zu sehr als , Literatur, die wir kiinstlich von der Ubrigen gesellschaftlichen Sprechweise trennen.
Dies wiederum macht uns geneigt, zu tibersehen, warum sich die Poesie einer gehobenen Ausdrucks-
weise bedient, warum sie weiterbesteht, warum sie relativ unverénderlich und ewig ist.

[23] Die urspriingliche Poesie ist weniger Nahrboden der spéteren ,,Literatur® als vielmehr einer ihrer
Pole. Infolge ihrer gemeinschaftsbezogenen und traditionellen Wesensart bleibt gerade sie allein be-
stehen und veranlal3t uns, die wir in ihr die alleinige Literatur eines Naturvolks erkennen, sie als ein
Kind des Goldenen Zeitalters anzusehen, in dem sogar die Orakel die Sprache der Epen sprechen.

Was ist das Wesen des anderen Pols? Wenn ein moderner Verstand den urspriinglichen Schauplatz
uberblickt und all die verschwommenen Hoffnungen, religidsen Phantasien, mythologischen Kosmo-
logien und kollektiven Emotionen betrachtet, die sich am Pol der rhythmischen Sprache sammeln, ist
er geneigt, die Wissenschaft als den anderen Pol anzusehen. Das ware der Pol der reinen Feststellung,
der von keinerlei Emotionen beeinfluiten Faktensammlung. Hierher gehdrten Stammbaume, astro-
nomische Berechnungen, Volksz&hlungen und alle anderen literarischen Produkte, die danach stre-
ben, die einfache Wirklichkeit begrifflich zu erfassen.

Aber fiir das primitive Denken stellt die Wissenschaft anscheinend keinen Gegensatz zur Poesie dar.
Es kennt die Wissenschaft nicht als einen Zweig der Gesamtliteratur, sondern nur als Praxis, als eine
Technik oder Methode, Boote zu bauen und Baume zu pflanzen, am besten und leichtesten erlernbar
durch eine Art stummer Nachahmung, weil die Praxis allen Stammesmitgliedern gemeinsam ist. Es
ist dieser geistigen Haltung vollig fremd, eine Feststellung zu treffen, die frei von jeder Voreinge-
nommenheit und nur der sachliche Tréager der reinen Wirklichkeit ist. Worte verkorpern vielmehr
Macht, beinahe magische Gewalt, deren sie die nichterne Feststellung, wie es scheint, berauben und
an ihre Stelle ein bloRRes Spiegelbild der duf’eren Wirklichkeit setzen wirde. Aber besteht denn zwi-
schen dem realen Objekt und seinem Spiegelbild, wenn man von dessen Inferioritat einmal absieht,
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Uberhaupt ein Unterschied? Das Abbild der Wirklichkeit, das der Naturmensch im Wort sucht, ist
anderer Art: Es ist ein magisches Marionettenbild, wie man es sich von seinen Feinden macht. Wenn
man sich dessen bedient, dann bedient man sich der Realitét.

Der Naturmensch wirde seinen Mangel an Interesse an der ,,fotografischen* wissenschaftlichen
Feststellung mit diesen Argumenten rechtfertigen. Die reine Feststellung ist eine spate Abstraktion in
der Geschichte des Denkens, eine Grenze, auf die alle Wissenschaften zwar hinarbeiten, die sie aber
nur in ihrem mathematischen Gehalt ganz erreichen, vielleicht nicht einmal dort, es [24] sei denn, sie
wird in die Logistik der Principia Mathematica tbersetzt.

Eine nlichterne Feststellung ist einem von der primitiven Kultur geformten Verstand fremd, und so
begreift der Naturmensch auch keine zweckfreie Sprache. Der Zweck der rhythmischen Sprache ist
einleuchtend — sie gibt ihm jenes Gefiihl der inneren Kraft und der Verbundenheit mit den Gottern,
das ihn in guter Verfassung halt. Der Zweck der nicht rhythmischen Sprache ist gleichfalls einleuch-
tend. Ihre Aufgabe erkennen ist kein Problem. Wie es in der biologischen Entwicklung immer gewe-
sen ist, schuf sich die Funktion das entsprechende Organ und wurde wiederum durch dieses beein-
flult. So hat die Notwendigkeit, die eigene Personlichkeit zu erweitern, sie auf die Nachbarn einwir-
ken zu lassen, deren Entschliisse mit den eigenen in Einklang zu bringen, ob in der Flucht, in der
Ruhe oder beim Angriff, zur Entstehung der Gestik und dann der Laute gefihrt, die schlie3lich zur
artikulierten Sprache wurden. Tatsachlich fuRt Sir Richard Pagets Gberzeugende Theorie tber den
Ursprung der menschlichen Rede auf der Annahme, dal3 der Mensch mit der Zunge und den anderen
beweglichen Teilen der Sprechwerkzeuge versuchte, in der Gestik die Vorstellungen nachzuahmen,
die er seinen Mitmenschen einzugeben wiinschte.

Folglich bestand die Funktion der nicht rhythmischen Sprache darin, tiberzeugend auf die anderen zu
wirken. Entstanden als eine personliche Funktion, als Ausdehnung eines individuellen Entschlusses,
kann sie dem kollektiven Geist der rhythmischen Sprache gegeniibergestellt werden, die in der Urge-
sellschaft ihre ganze Kraft aus ihrem kollektiven Auftreten zieht. Gerade der Rhythmus der Poesie
erleichtert das Zeremoniell der Gruppe, so wie zum Beispiel eine Schulklasse die Mathematik poeti-
siert, wenn sie die Prosodie auf die Multiplikationstabelle ibertrégt.

Wie alle polaren Gegenséatze gehen auch diese beiden ineinander tber, doch im groRen und ganzen
ist die nicht rhythmische, auf der alltdglichen Ausdrucksweise beruhende Sprache die Sprache der
personlichen Einwirkung, wahrend die rhythmische Sprache, deren sich die gemeinschaftliche Rede
bedient, die Sprache des 6ffentlichen Anliegens ist. Hierin besteht der wichtigste Unterschied in der
Sprache auf dem Niveau der urspriinglichen Kultur.

4. Kennzeichnend fir die Poesie ist der Gesang, und kennzeichnend fiir den einstimmig vorgetragenen
Gesang ist seine Fahigkeit, [25] mittels des ihm eigenen Rhythmus eine kollektive Empfindung aus-
zudriicken. Das ist eins der Geheimnisse der ,,gehobenen® Sprache.

Aber warum braucht der Stamm eine kollektive Empfindung? Nahen eines Tigers, eines Feindes, des
Regens, eines Erdbebens wird auf jeden Fall eine kollektive Reaktion hervorrufen, denn alle sind
bedroht, und alle haben Furcht. Ein Instrument, das solch eine kollektive Empfindung hervorruft, ist
deshalb nicht n6tig; der Stamm reagiert wortlos, wie eine erschreckte Herde. Aber solch ein Instru-
ment ist gesellschaftlich notwendig, wenn kein sichtbarer oder greifbarer Anlal} existiert, jedoch po-
tentiell besteht. So erwachst die Poesie aus dem 6konomischen Leben eines Stammes, und so er-
wéchst die Illusion aus der Wirklichkeit.

Im Gegensatz zum Leben der Tiere erfordert bereits das Leben des einfachsten Stammes eine Reihe
von nicht instinktiven Anstrengungen, die durch die Notwendigkeiten eines nicht biologischen dko-
nomischen Zweckes, zum Beispiel einer Ernte, bedingt sind. Hier mussen die Instinkte durch einen
gesellschaftlichen Mechanismus den Erfordernissen der Ernte angepalit werden. Ein wichtiger Be-
standteil ist die Kulthandlung der Gruppe, Mutterboden der Poesie, der die angehduften Empfindun-
gen l6st und sie in kollektive Bahnen lenkt. Der reale Gegenstand, das greifbare Ziel — die Ernte —
wird in der Kulthandlung zum phantastischen Objekt. Der nicht vorhandene wirkliche Gegenstand
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erscheint als phantastisches Objekt in der Vorstellungswelt. Der Mensch wird durch die Heftigkeit
des Tanzes, den L&rm der Musik und den hypnotischen Rhythmus der Verse aus der gegenwartigen
Wirklichkeit, in der es noch keine Ernte gibt, in eine Phantasiewelt versetzt, in der diese Dinge phan-
tastisch existieren. Diese Welt besitzt groRRere Realitéat als die Wirklichkeit, und auch dann, wenn die
Musik verstummt, hat die noch nicht vorhandene Ernte einen so grofRen Wirklichkeitsgehalt fiir den
Menschen, dal er angespornt wird, fir ihr Heranreifen tatig zu sein.

So wird die mit Tanz, Ritual und Musik verbundene Poesie zur Zentrale der instinktiven Energie des
Stammes und leitet sie in die Bahn gemeinsamer Taten, deren unmittelbare Anlé&sse oder Erfolge
nicht sichtbar sind und nicht automatisch vom Instinkt bestimmt werden.

Es ist notwendig, den Boden fur die Ernte vorzubereiten oder einen Kriegszug auszusenden, und es
ist notwendig, sich in der langen Knappheit des Winters einzuschranken. Diese kollektiven Erforder-
nisse verlangen vom Menschen den Einsatz seiner instinktiven Kraft, doch er besitzt keinen Instinkt,
der diese lenkt. Die [26] Ameisen und Bienen betreiben ihre Vorratswirtschaft instinktiv, der Mensch
nicht; die Biber bauen ihre Unterkunft instinktiv, der Mensch nicht. Es ist deshalb notwendig, die
menschlichen Instinkte flr die Arbeit nutzbar zu machen, die Emotionen zusammenzufassen und sie
in nutzliche, 6konomische Bahnen zu leiten. Gerade weil diese Bahnen 6konomisch, das heif3t eben
nicht instinktiv sind, muB der Instinkt gelenkt werden. Das Instrument, das ihn leitet, ist deshalb im
Ursprung 6konomisch.

Wie koénnen diese Empfindungen zusammengefal3t werden? Mit den Wartern des alltaglichen gesell-
schaftlichen Lebens verbinden sich bei jedem Menschen emotionale Assoziationen. Die sorgféltige
Auswahl dieser Worter und ihre rhythmische Anordnung ermdglichen es, sie einstimmig zu singen
und ihre emotionale Assoziation voll und ganz auf das Leben des Kollektivs zu tibertragen. Musik und
Tanz wirken zusammen, um eine Entfremdung von der Wirklichkeit hervorzurufen, die den ganzen
Mechanismus der Gesellschaft vorantreibt. Vom Augenblick der Entstehung an bis zu der Zeit, da sie
ein Niveau erreicht, auf dem sie ,,Arbeit* produzieren kann, verliert die Emotion nichts an Wirkung.
Das Stammesmitglied wird verandert, wenn es an der kollektiven Illusion teilgenommen hat; es wird
erzogen, das heif3t, an das Stammesleben angepalit. Die Feste oder nachtlichen Ténze sind Hohepunkte
der Anpassung und dazu bestimmt, das ganze Leben hindurch zu wirken, wie etwa die Weihen, die
Hochzeitszeremonien und andere regelmaRig wiederkehrende oder auf spezielle Zwecke gerichtete
Kulte, wie die Ernte- und Kriegsfeste oder die Saturnalien um die Wintersonnenwende.

Weil dieses kollektive Empfinden, das wahrend der Kulthandlung des Stammes wesentlich von der
Kunst beeinfluRt wird, die Arbeit angenehmer macht und tberhaupt erst durch die Notwendigkeiten
der Produktion entstanden ist, wirkt es wiederum auf die Produktion ein und erleichtert sie. Der Ur-
mensch begleitet gemeinschaftlich ausgeubte Tatigkeiten wie Hacken, Rudern, Pfliigen, Mahen und
Schleppen mit einem rhythmischen Gesang, der einen auf die Erfordernisse der Arbeit abgestimmten
kiinstlerischen Gehalt aufweist und die bei der Arbeit allen gemeinsamen Gefiihle ausdriickt.

Die zunehmende Teilung und die damit verbundene kompliziertere Organisation der Arbeit scheint
in der Poesie eine Entfernung vom konkreten Leben hervorzurufen, so daR die Kunst in einen Gegen-
satz zur Arbeit zu geraten scheint und eine reine Schopfung der Muse wird. Heute ist es flr den
Dichter typisch, das einsame [27] Individuum zu sein, dessen Ausdruck das Gedicht ist. Die Arbeits-
teilung hat zur Klassengesellschaft gefuhrt, in der sich das BewuRtsein am Pol der herrschenden
Klasse sammelt, deren Herrschaft schliel3lich die VVoraussetzungen fiir das Nichtstun schafft und die
Kunst seither vollig von der Arbeit trennt. Das bringt flr beide Teile unheilvolle Folgen mit sich, die
nur beseitigt werden konnen, wenn die Klassen verschwinden. Aber inzwischen hat die Entwicklung
einen bedeutenden Fortschritt der kiinstlerischen Technik mit sich gebracht.

Die kollektiv entstandenen Empfindungen existieren losgeldst weiter, so dafl ein Mensch, der ein
Lied singt, in seinem Empfinden noch von alten kollektiven VVorstellungen bewegt wird. In ihm zeigt
sich schon jenes Paradoxon der Kunst — der Mensch hat sich von seinen Gefahrten abgesondert und
in die Welt der Kunst zurtickgezogen, jedoch nur, um noch enger mit allen Menschen in Verbindung
zu treten. Wenn dieses kollektive Empfinden der poetischen Kunst einmal angeklungen ist, dann kann
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es die individuellsten und verborgensten VVorgénge durchdringen. Das Erlebnis der Liebe, des Friih-
lings, eines Sonnenunterganges, des Gesanges der Nachtigall und der ewig jungen Rose wird durch
die ganze komplizierte Geschichte der Geflihle und Erfahrungen vertieft, die von tausend Generatio-
nen angesammelt worden sind. Keine dieser Reaktionen ist instinktiv und daher auch nicht rein indi-
viduell. Flr den Affen oder fir einen Menschen, der wie Mogli von einer Wolfin aufgezogen wurde,
bedeutet die Rose vielleicht etwas ERbares oder erscheint nur als heller Farbfleck. Fir den Dichter
aber ist sie die Rose von Keats, Anakreon, Hafis, Ovid und Jules Laforgue. So ist die Welt der Kunst
eine Welt des gesellschaftlichen Empfindens, eine Welt von Worten und Vorstellungen, in denen die
Lebenserfahrungen und emotionalen Assoziationen aller enthalten sind. Die zunehmende Kompliziert-
heit dieser Welt spiegelt die zunehmende Vervollkommnung des gesellschaftlichen Lebens wider.

Die allen gemeinsamen Empfindungen &ndern sich mit der gesellschaftlichen Entwicklung. Das nah-
rungssammelnde und jagende Volk versetzt sich in die Natur, um dort seine eigenen Winsche zu
finden. Es andert sich gesellschaftlich, um mit der Natur tbereinzustimmen. Die Kunst dieser Men-
schen ist daher naturalistisch und perzeptibel. Wir finden sie in den lebensnahen Zeichnungen aus
dem Paléolithikum und in den Tanzen und Gesangen, mit denen die australischen Eingeborenen V6-
gel und Tiere nachahmen. Ihr Kennzeichen ist das Totem — der Mensch ist mit der Natur identisch,
und seine Religion ist das Mana.

[28] Der Ackerbau und Viehzucht treibende Stamm steht bereits auf einer hoheren Stufe. Er eignet
sich die Natur an und verandert sie durch Domestikation und Zdhmung, damit sie seinen Wiinschen
entspricht. Die Kunst dieser Menschen ist konventionell und triebhaft. Wir finden sie in den eigen-
willigen Verzierungen aus dem Neolithikum und in den komplizierten Ritualen der afrikanischen und
polynesischen Stdmme. Ihr Kennzeichen ist der Mais- oder Tiergott; die Natur ist vermenschlicht,
und die Religion huldigt dem Fetischismus und dem Geisterglauben.

Die Einbeziehung der Natur in den Stamm fuhrt zur Arbeitsteilung und zur Herausbildung von Haupt-
lingen, Priestern und herrschenden Klassen. Der Chorist sondert sich vom Ritual ab und wird zum
Schauspieler, zum Einzeldarsteller. Die Kunst stellt sowohl edle Personlichkeiten als auch Gotter dar.
Der Chor wird zum Epos, zur kollektiven Erzahlung tiber Individuen und schlieRlich zur individuellen
AuRerung, dem lyrischen Gedicht. Der Mensch, der zunachst von seiner Andersartigkeit und dann
von seiner Einheit mit der Natur weif3, wird sich nun seiner inneren Differenzierung bewufit, weil
zum ersten Male die Bedingungen fir ihre Verwirklichung gegeben sind.

So bringt die sich entwickelnde Gesellschaft im Laufe ihrer Auseinandersetzung mit der Umwelt
sowohl die Poesie hervor als auch Methoden fir die Ernte — beide sind Bestandteile ihrer nicht bio-
logischen, spezifisch menschlichen Anpassung an das Dasein. Das Werkzeug palt die Hand einer
neuen Funktion an, ohne die angeborene Form der menschlichen Hand zu andern, und das Gedicht
gleicht das Herz einem neuen Zweck an, ohne die ewigen Winsche des Herzens zu dndern. Das
Gedicht versetzt den Menschen in seine Welt der Phantasie, die der unmittelbaren Wirklichkeit eben
deshalb Uberlegen ist, weil sie eine hohere Realitat verkdrpert — eine Welt wesentlicher, aber noch
nicht vollzogener Realitat, deren Verwirklichung die Poesie mit ihrer phantastischen Antizipation
fordert. Hier ist zwar mancherlei Irrtimern Raum gegeben, da das Gedicht etwas vorwegnimmt, was
es deshalb behandelt, weil wir es noch nicht bertihren, riechen oder schmecken kdnnen; aber nur
mittels dieser Illusion kann eine Wirklichkeit entstehen, die sonst nicht existieren wiirde. Ohne die
phantasievolle Schilderung der Speicher, die vor Korn bersten, der Annehmlichkeiten und Freuden
der Ernte wiirden die Menschen nicht die schwere Miihe auf sich nehmen, die nétig ist, um all das
Wirklichkeit werden zu lassen. Wenn die Ernte von einem Lied begleitet wird, geht die Arbeit besser
voran. Gerade weil es der Eigenart der Poesie entspricht, [29] er6ffnet sie eine Realitét jenseits der
Realitat, schafft und schildert eine Realitat, die zwar sekundér, aber erhaben und vielféltiger ist.
Deshalb schildert die Poesie das Korn und die Ernte weniger in ihrer konkreten Erscheinung und in
ihrem faktischen Wesen — obwohl sie hilft, dies zu realisieren, und obwohl hierin die VVoraussetzun-
gen fur ihre eigene Existenz liegen —, sondern den emotionalen, gesellschaftlichen und kollektiven
Komplex, der das Verhaltnis des Stammes zur Ernte darstellt. Sie driickt eine ganz neue Welt der
Wahrheit aus — ihr Geftihl, ihre Kameradschaft, ihre Mihe, ihr langdauerndes Warten und die
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gluckliche Vollendung —, entstanden ist, weil das Verhaltnis des Menschen zur Ernte nicht instinktiv
und unwissend, sondern 6konomisch und bewuf3t ist. So besteht die Wahrheit der Poesie nicht in der
abstrakten Feststellung, in ihrem Tatsachengehalt, sondern in ihrer dynamischen Rolle innerhalb der
Gesellschaft und in ihrem Gehalt an kollektiven Gefihl.

[30]
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I1. Der Untergang der Mythologie

1. Wir sind damit bei der Entstehung der Religionen angelangt. Diese kollektive Phantasie der Poesie
geht in das individuelle Leben des einzelnen ein, weil sie im Gewebe der Gesellschaft verborgen ist,
und erscheint wieder als kompliziertes Gebilde (da jenes Gewebe durch Arbeitsteilung ausgesondert
wird), als die von der materiellen Welt des irdischen Lebens getrennte Welt der Religion.

Poesie ist das entstenende Selbst-Bewulitsein des Menschen, nicht des Menschen als Individuum,
sondern als eines Wesens, das mit anderen eine ganze Welt gemeinsamen Empfindens teilt. Weil
dieses Empfinden allen gemeinsam ist, besitzt es fir jedes Individuum eine objektive und daher
pseudo-externe Existenz. Diese gesellschaftliche Objektivitat wird vom primitiven Menschen mit der
materiellen Objektivitat verwechselt, so daf3 er die phantastische Welt mit der materiellen Welt, auf
die er stoBt, durcheinanderbringt, weil sich die Vorstellungswelt dem Individuum als ,,von auflen*
kommend, durch &uf3ere Einflusse hervorgerufen, darstellt. Die anderen Menschen bestatigen mit ih-
ren Handlungen die Objektivitat der materiellen Welt; in &hnlicher Weise scheinen sie der phantasti-
schen Welt, deren Sanktionen sie anerkennen, eine gleiche Realitat zu bestatigen.

Die menschlichen Empfindungen sind wechselhaft und verwirrend. Sie werden auf primitiven Kul-
turstufen in die AuRenwelt projiziert im Animismus, Orendismus™ und im Mana, nicht weil der
Mensch mit seiner Umwelt eins ist, sondern weil er sich bewul3t von ihr getrennt hat, um in ihr seine
Bedurfnisse durch Jagen und Nahrungssammeln zu befriedigen. Weil die Umwelt schon etwas be-
wullt von ihm Unterschiedenes ist, beschiftigt er sich damit, den ,,Dingen* auBlerhalb oder in sich
selbst einen Platz anzuweisen. Weil die gemeinsamen Empfindungen nicht wie ein Schmerz oder eine
Wunde aufgenommen, sondern gleich einem Sonnenuntergang oder einem Gewitter offensichtlich
von allen erfahren werden, erlangen sie Bestétigung als Objektivitat, folglich materieller Wirklichkeit
und werden ,,auBBerhalb* lokalisiert, in dem Objekt, das sie hervorruft. Der Mensch wird mit der Natur
eins, er ,,beseelt” sie mit der subjektiven Seele des Menschen.

[31] Was bedeutet dieser emotionale Komplex der Stammespoesie tatsdchlich? Stellt er materielle
Realitét oder vollig eingebildete Illusion dar? Er ist keins von beiden, sondern gesellschaftliche Wirk-
lichkeit. Er driickt die gesellschaftlichen Beziehungen des menschlichen Instinkts zur noch nicht ge-
ernteten Frucht aus. Die Instinkte haben diese Emotionen gerade deshalb hervorgerufen, weil sie den
Notwendigkeiten des Keimplasmas nicht blind folgten, sondern von der objektiven Notwendigkeit
der kollektiven Tat zu einem gemeinsamen 6konomischen Zweck geformt worden sind. Die Phanta-
sie der Poesie ist eine gesellschaftliche VVorstellung.

Deshalb driickt die Welt des poetischen Rituals, des Mythos und Dramas eine gesellschaftliche Wahr-
heit aus, eine Wahrheit Uber die Instinkte des Menschen, nicht in biologischer oder individueller,
sondern in gemeinsamer Erfahrung. Solche Wahrheiten miissen daher in der Sprache der Gefiihle
ausgedriickt werden. Eine Pianola-Walze ist mit Lochern durchbohrt. Die Lécher sind zwar konkrete,
reale Wesenheiten, aber noch nicht die Musik selbst. Die Musik ist erst dann vorhanden, wenn sie
gespielt wird, und das Gedicht ist erst dann vorhanden, wenn es gelesen wird.

So verkdrpern die Stammespoesie und jener anfangs von der Poesie nicht unterscheidbare Teil der Re-
ligion das noch unklare Wissen des Menschen von der Gesellschaft und von seinem Verhéltnis zu ihr.

Und die Magie? Der sich seiner personlichen Empfindungen bewuf3te Mensch verlegt das Irregulére
in das Objekt, welches sie anregt, weil solche bewul3ten Affekte wie Schrecken und Verlangen von
der gemeinsamen Erfahrung eines Stammes herruhren, weil sie allen Individuen des Stammes ge-
meinsame, im Verhéltnis zu bestimmten Dingen entstandene Eindriicke sind. Die Emotion scheint
dann in diese Dinge verlegt, und infolge ihrer unmittelbaren Sichtbarkeit scheint die Seele die we-
sentliche Wirklichkeit dieser Dinge zu sein. Die Kraft, die Empfindung der Muskelanspannung, be-
herrscht noch bis in die jlngste Zeit das Denken der Wissenschaft, und doch driickt sie diese ur-
sprungliche, animistische Art der Betrachtung der Natur aus.

* Abgeleitet von Orenda, einer in der Vorstellung der Irokesen bestehenden Zauberkraft (Anm. d. Ubers.).
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Die Empfindungen des Menschen liegen auflerdem in ihm selbst und scheinen deshalb unter seiner
Kontrolle zu stehen. Sie sind scheinbar das Mittel, womit er die Wirklichkeit beherrschen kann —
eben durch das emotionale Wesen der Dinge. Er, das Individuum, kann die Wirklichkeit mit seinem
Willen beherrschen. Durch Beschworen — Zauber, Zeremonien und sympathetische Magie — der fur
die erstrebte Handlung geeigneten Emotionen glaubt er die [32] Handlung schon vollendet. Er glaubt,
die AuBenwelt beherrschen zu kénnen, indem er sie in sich selbst verlegt. Er kann sie tatséchlich
beherrschen, aber nur dann, wenn er wissenschaftlich denkt, wenn sein Denken richtungsweisend fur
die Tat ist und sich wieder nach auBen kehrt, um sich mit der Wirklichkeit auseinanderzusetzen.

Weil die Gesellschaft dem Einzelmenschen als Umwelt und der Umwelt als geeinte Menschheit ge-
genubersteht, Gberschneiden sich Magie und Religion und verschmelzen enger in einer primitiven
Okonomie, wo die Gesellschaft nur schwach entwickelt ist und lediglich eine diinne Decke zwischen
Individuum und AuRenwelt bildet.

Aus der Magie entsteht die Wissenschaft, da die Magie der AuBenwelt vergeblich befiehlt, sich nach
gewissen Gesetzen zu richten, so dal’ der Zauberer gezwungen ist, sich Kenntnisse tber das wider-
spenstige Wesen der Dinge zu verschaffen. So versucht er nicht, mittels Zauberspriichen auf dem
Wasser zu gehen, tut er es doch, dann versagt der Zauberspruch. Regenmacher sind nicht in der Wiiste
zu finden, sondern in Gebieten, wo sich Regen eines Tages einstellt. Kein Zauberer macht Spriiche,
um im Winter eine Ernte zu beschworen. Diese Widerspenstigkeit der Wirklichkeit, fur deren Be-
herrschung starkere Formeln nétig sind, wird stufenweise erkannt; und so wird es hingenommen, daf3
man sich Uber bestimmte Gesetze nur durch méachtige Krafte hinwegsetzen kann — durch Gétter, durch
das Schicksal, und allmahlich I6st sich das Schicksal in der Bestimmung auf, daB diese Krafte von
niemandem uberwaltigt werden kénnen. Sogar Jupiter ist dem Schicksal unterworfen. Schicksal ist
Gesetz. Die Magie hat sich in ihr Gegenteil verwandelt, in wissenschaftlichen Determinismus.

Im gleichen Verhaltnis, wie der Mensch infolge der Entwicklung der Okonomik mehr und mehr vom
Wesen der Wirklichkeit entdeckt, setzt sich die Magie kiihnere und kompliziertere Aufgaben und
wird immer starker durch die Erfahrung korrigiert. Sie zeigt dem Menschen phantastische Moglich-
keiten, die er realisiert. Aber er realisiert sie nicht mittels der Magie. Doch ohne die absurden An-
spruche des Schamanen und ohne die unmdéglichen Hoffnungen des Alchimisten gabe es die moderne
Chemie nicht, die diese Hoffnungen und Anspriiche erfiillt. Der Zauberer wird immer vom ,,Schick-
sal“, vom unerbittlichen Determinismus der Dinge besiegt, und eben in dem Augenblick, wenn er
sich dieses Determinismus bewul3t geworden ist und wenn sich die Magie in Wissenschaft verwandelt
hat, wird er fahig, die Dinge in Wirklichkeit zu voll-[33]ziehen. So spielt die Illusion der Wirklichkeit
in die Hande. Die Magie, Freiheit von der blinden Drangsal der Affekte versprechend, wird gegen-
wartig, wenn ihr emotionaler Gehalt verschwindet, wenn dem Zauberer die Augen gedffnet worden
sind und er sich der leidenschaftslosen Kausalitat der Dinge bewuft wird.

Die Magie als eine verschwommene Erkenntnis der AuBenwelt kann nur bestehen, wenn sich der
Mensch selbst noch im unklaren tber sein Verhaltnis zur AuBenwelt ist. Er hat sich noch nicht von
der Umwelt gel6st und verwechselt subjektive Gemitsbewegungen mit objektiven Eigenschaften.
Wie klart der Mensch diese Verwirrung? Nicht durch reine Kontemplation, nicht indem er sich wei-
gert, das Pech anzufassen, damit er sich nicht beschmutzt. Er 16st sich bewuf3t von seiner Umwelt,
indem er sich mit ihr auseinandersetzt und sie im Verlauf der 6konomischen Entwicklung des Lebens
tatig durchdringt. Wenn der Mensch das Wesen der AuBenwelt auf Grund seines standigen Kampfes,
den er mit ihr in der Produktion fuhlt, begriffen hat, dann versteht er klar den Unterschied zwischen
der Umgebung und sich selbst, weil er ihre Einheit begreift. Er lernt, dal auch der Mensch als ein
Organismus der Notwendigkeit unterworfen ist und daR das Universum als ein ProzeR Schauplatz der
freien Entwicklung ist.

2. Wie koénnen wir Religion und Poesie in der Kindheit eines Stammes voneinander unterscheiden?
Beide haben eine 6konomische Aufgabe und einen gesellschaftlichen Inhalt.

Wir kénnen sie unterscheiden, weil die Poesie zu allen Zeiten ein Charakteristikum aufweist, das in
der Religion nicht vorhanden ist, je deutlicher sich diese als ,,echte* Religion offenbart. Die Poesie
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ist schopferisch und stdndigen Wandlungen unterzogen. Die Poesie des einen Zeitalters kann die Poe-
sie der anschlieBenden Epoche nicht zufriedenstellen, denn jede neue Generation fordert (wéahrend
sie die Uberlieferte Poesie wiirdigt) Dichtungen, die ihre eigenen Probleme und Hoffnungen spezifi-
scher und eigentumlicher ausdrucken. So sehen wir, dal? standig eine grof3e Zahl von Liedern, Erzéh-
lungen, Mythen, Epen und Romanen entsteht. Diese Besonderheit des literarischen Lebens zeigt die
Kunst als etwas Organisches und sich Wandelndes, als eine Blite am Baum der Gesellschaft, sich
entwickelnd und wachsend mit der ganzen Pflanze, weil sie den gleichen Lebenssaft aufnimmt wie
diese und eine Funktion erflllt, die der ganzen Pflanze nitzt.

Der unaufhérliche Wandel der Dichtkunst ist nur méglich, weil [34] der Aufnehmende die Illusion
als illusorisch anerkennt. Wéhrend der Zeit, in der er sich der Phantasie berlalt, gesteht er ihr ob-
jektive Realitat zu, doch sobald die Phantasie vorbei ist, verlangt er nicht, daR sie noch als Bestandteil
der realen Welt behandelt werden miisse. Er fordert keine Ubereinstimmung aller Geschichten und
aller dichterischen Feststellungen mit der Wirklichkeit; so wie er eine Ubereinstimmung seiner Er-
fahrungen mit dem fordert, was er sein wirkliches Leben nennt.

Die Welt mag ein Wunderland sein in der einen Geschichte, die Holle in einer anderen. Helena kann
in dem einen Epos von Paris erwéhlt werden, in einem anderen kann sie sich ihm entziehen und einen
ruhmvollen Tod in Agypten sterben. Deshalb stehen der Dichter und sein Horer durchaus nicht dem
Problem gegeniiber, die Scheinwelt der Dichtung auf der Grundlage der logischen Denkgesetze der
realen Welt des taglichen Lebens zu integrieren — was allerdings nicht besagt, dal3 Gberhaupt keine
Integration erfolgt. Aber Gedicht oder Roman werden als Illusion anerkannt. Wir geben den Feststel-
lungen der poetischen Kunst nur eine einschrankende Zustimmung, so dal3 die Wirklichkeit kein
Recht auf sie besitzt. Deshalb gibt es flr die sich immer wandelnde Produktion, Lebenselement der
Kunst zu allen Zeiten, keine Schranke.

Das ist auch das Charakteristikum der Religion in ihrem friithen Stadium, wo sie noch eins ist mit der
Poesie. Religion ist hier noch Mythologie, und sie besitzt die spontane Erfindungsgabe und jene fir
die Mythologie bezeichnende Unbekiimmertheit gegenuber ihren eigenen Widerspriichen.

Warum weist die Mythologie dieses organische Kennzeichen auf? Weil sie organisch ist, weil sie
noch organisch mit der Gesellschaft verbunden ist und sie vollig durchdringt. Eingeborenenstdamme,
die ein Flugzeug sehen, erblicken in ihm einen groRen weiRen Vogel, wie ihn ihre Mythologie ge-
genwartig hat. Das friihe Christentum zeigt den gleichen aufriihrerischen Reichtum der Mythologie,
der auch fur die Kunst so charakteristisch ist.

Eine neue Form der Religion beginnt, wenn die mythologisierende Ara endet. Die Mythologie wird
zwar iibernommen, aber sie verknochert. Die Religion ist zur ,,echten* Religion geworden. Es ist klar,
daR die Mythologie wegen der in ihr enthaltenen Widerspriiche beim Primitiven nur eine ganz spezi-
fische Art der Anerkennung erreichen kann. Sie verlangt von ihm, sich mit dem Unlogischen abzu-
finden. Soweit ist Lévy-Bruhl korrekt. Aber der Mensch des zwanzigsten Jahrhunderts gesteht den
Schopfungen der Poesie und der Dichtkunst gleichfalls das Unlogische zu. Hamlet lebt fur [35] ihn.
So auch die Holle. Auch die Furien sind fur ihn lebendig. Aber er glaubt nicht an ein Weiterleben in
der Holle oder an eine persdnliche Vergeltung.

Allerdings akzeptiert der Mensch des zwanzigsten Jahrhunderts das Unlogische nicht mehr mit der
gleichen Stéarke wie der Primitive. Fur diesen leben die Gotter im Stammeskult und im kollektiven
Empfinden. Weil die Arbeitsteilung kaum besteht, weil die Gesellschaft noch so wenig differenziert
ist, durchdringt die gemeinsame Gefiihlswelt, in der die Gotter leben, jede Stunde im Leben des In-
dividuums. Anders verhélt es sich mit der Welt des Theaters oder des Romans, die vom komplizier-
teren Leben der Gesellschaft getrennt ist. Die Welt des zwanzigsten Jahrhunderts ist weit mehr in
sich zuruickgezogen — so sehr, dal3 die Philosophen sie sich sténdig als vollig getrennt vorstellen und
,rein® dsthetische Kriterien aufstellen — Kunst um der Kunst willen.

Obwonhl die Starke der Anerkennung unterschiedlich ist, bleibt die Qualitat dieselbe. Die Welt der
Dichtkunst ist die aufgeklarte, komplizierte, sich ihrer selbst bewul3t werdende Stammesmythologie,
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von der sich der Mensch in seinem Kampf mit der Natur distanziert hat und deren innere Triebkréafte
er gleich seinen eigenen durch eine wechselseitig zurtickwirkende Tatigkeit blol3gelegt hat. Die My-
thologie mit ihrem Ritual und die Kunst mit ihren Auffihrungen haben &hnliche Funktionen: die
menschlichen Empfindungen den Erfordernissen der gesellschaftlichen Kooperation anzupassen.
Beide verkorpern ein unklares Erfassen der Gesellschaft, aber ein richtiges Gefuhl fur sie. Die My-
thologie freilich hat andere Aufgaben. Aber wir beschaftigen uns hier mit dem poetischen Gehalt der
Mythologie, die sich spater als getrennter Bereich absondert.

Weil die Mythologie das tagliche Leben des Primitiven ganz durchdringt, bedarf sie keiner 6ffentli-
chen, formalen Anerkennung. Keine Heilige Inquisition trichtert sie dem Volk ein, denn im Stam-
meskult erhebt sie sich lebendig aus den Herzen der Menschen. Deshalb ist sie auch lenksam. Sie
fligt und wandelt sich, wie sich die Beziehungen des Stammes zur Umwelt oder zu sich selbst wan-
deln. Ein voruberfliegendes Flugzeug oder das Eindringen eines Eroberers erzeugen eine entspre-
chende Anpassung des kollektiven Denkens, indem sich die immer bewegliche Mythologie umge-
staltet. Daher hat die Mythologie eine Tendenz zur ,,Selbstberichtigung®; sie bleibt im ganzen wahr,
sie spiegelt das kollektive Geflihlsleben des Stammes in seinen Beziehungen zur Umwelt bis zu dem
Grade genau wider, bis zu dem der Stamm in der 6konomischen Produktion seine Umwelt genau zu
durchdringen vermag.

[36] Warum weicht das Zeitalter der Mythologie als etwas wirklich organisch Gewachsenes dem
Zeitalter des Dogmas und der ,,echten Religion, wenn die Mythologie, weil sie jetzt als wahr aner-
kannt werden muf3, aufhort, die standige Bewegung der Wirklichkeit widerzuspiegeln, und zur Un-
fruchtbarkeit und zum Absterben tendiert?

Die Mythologie hort auf, zu wachsen, sich zu wandeln, sich zu widersprechen, und sie wird als etwas
Unveranderliches und absolut Wahres ausgegeben. Der Glaube, eine dem Primitiven unbekannte Tu-
gend, ist n6tig, um sie zu akzeptieren. Der Glaube war fur den Primitiven nicht nétig, weil er, seine
einfachen, unmittelbaren Erfahrungen in einer kollektiven Geflihlswelt sammelte. Der Glaube ist flr
den Romanleser nicht notig, weil er seine sofortigen, unmittelbaren Erfahrungen in der Welt der
Kunst sammelt. Der Glaube wird zur Notwendigkeit, wenn die Mythologie unfruchtbar und zur ,,ech-
ten“ Religion wird. Glaube und Dogma sind die Kennzeichen fehlenden Vertrauens und erwecken
den Verdacht der Doktrin. Sie zeigen, dal3 sich die Mythologie in gewisser Hinsicht von der Gesell-
schaft abgesondert hat.

Wie war das moglich? Nur weil sich die Gesellschaft von sich selbst getrennt hat; weil die Religion
ihren N&hrhoden nur noch bei einem Teil der Gesellschaft findet, der im antagonistischen Gegensatz
zur Ubrigen Gesellschaft steht. Deshalb wird die Religion vom Rest der Gesellschaft isoliert. Die
»echte* Religion kennzeichnet das Erscheinen 6konomischer Klassen in der Gesellschaft. Das Ende
der Mythologie als einer dynamischen Erscheinung ist das Ende des undifferenzierten Stammesle-
bens.

3. Marx hat erkléart, dal? die Arbeitsteilung eine Klasse von Aufsehern, Dorfaltesten, Leitern von Be-
wasserungsarbeiten usw. erfordert, deren Aufsichtsfunktion mit der fortschreitenden Differenzierung
stufenweise von der Verwaltung der gesellschaftlichen Produktionsmittel zu dem besonderen Recht
oder Privileg tibergeht, das als Eigentum an den Produktionsmitteln bekannt ist. Das Erscheinen des
Eigentums an den Produktionsmitteln als absolutes Recht, im Unterschied zu den auf Geheil3 der
Gesellschaft verwalteten Produktionsmitteln, bezeichnet ein bestimmtes Entwicklungsstadium der
Gesellschaft, das Stadium der Klassengesellschaft. Die Klassenspaltung trennt die Gesellschaft in
zwei Teile, und doch ist sie das einzige Mittel, womit die Gesellschaft hthere Stufen der produktiven
Entwicklung erreichen kann, bis ein Stand erzielt ist, [37] auf dem eine Klasse entsteht, deren 6ko-
nomische Verhaltnisse es erlauben, die Klassen abzuschaffen.

Die besondere Rolle der Mitglieder der herrschenden Klasse als Aufseher gibt ihnen die Mittel, sich
alle von der Gesellschaft produzierten Giiter selbst anzueignen, abgesehen von denen, die gebraucht
werden, um den Fortbestand der ausgebeuteten Klasse zu sichern. Sie wurden urspriinglich wegen
ihrer ,,intellektuellen* Fahigkeiten als Aufseher gewahlt, und ihre Funktion erfordert auch dann noch
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in erster Linie geistige Téatigkeit, wenn sie zum absoluten Recht und damit von der geistigen Leistung
unabh&ngig geworden ist, genauso wie die Handhabung der Produktionsmittel vor allem korperliche
Arbeit verlangt. Gleichzeitig fordern die glinstigen Bedingungen und die durch den Verbrauch des
Lowenanteils am Sozialprodukt ermdglichte MuR3e die Ausbildung des Denkens und der Kultur bei
dieser Klasse, wéhrend die niederdriickende, tierdhnliche Lage der anderen Klasse eine kulturelle
Bildung hemmt.

Dies ruft rasch eine zunehmend instabile Lage hervor, dem vergleichbar, was im Maschinenbau die
,kritische® Drehzahl verursacht und in der Natur bei gewissen Arten unglickliche Formen hervor-
bringt — gewaltige Mahnen, riesige Felle, kolossale Schwanze und riesige Hocker. Gleich einem zur
Lawine anwachsenden Schneeball vergrofiert der Organismus seine Neigung zur Katastrophe.

Auf die gleiche Weise erfahrt der Spaltungsprozel3, sobald die von der Arbeitsteilung herriihrende
Klassenformierung eine gewisse Stufe uberschritten hat, eine Beschleunigung. Die Differenzierung
der Klassen erzeugt auf der einen Seite eine ausbeutende Klasse, die immer mehr von der Wirklich-
keit isoliert wird, sich immer mehr dem Denken, dem Vergniigen und der Kultur widmet, und auf der
anderen Seite bildet sich eine ausgebeutete Klasse heraus, die immer mehr vom Denken isoliert wird,
immer mehr arbeiten mu® und immer mehr den Verhaltnissen unterworfen ist.

Diese Spezialisierung der Funktionen, die sich zuerst als vorteilhaft erweist, wird jedoch allmahlich
pathologisch. Das Denken trennte sich urspriinglich selbst von der Tétigkeit, aber es kann sich nur
entwickeln, wenn es sich standig wieder auf die Tatigkeit richtet. Es sondert sich von der Tétigkeit
ab, um sie zu leiten. Sobald aus der herrschenden Klasse der Aufseher und Verwalter ausschlieRlich
GenieRende und Parasiten werden, trennt sich das Denken endgiltig von der materiellen Wirklichkeit
und erstarrt zu unfruchtbarem Formalismus und Scholastizismus. Und sobald die [38] ausgebeutete
Klasse aus Partnern und Stammesgefahrten zu reinen Sklaven wird, trennt sich die Tatigkeit endgultig
vom Denken und wird zum blinden Mechanismus. Das spiegelt sich im Leben der ganzen Gesell-
schaft wider, im Verfall der Kultur, Wissenschaft und Kunst, in Formalismus und Alexandrinischer
Nichtigkeit und im Niedergang der 6konomischen Produktion, die Minderleistungen aufweist und
anarchisch wird. Agypten, China, Indien und das verfallende rémische Imperium sind Beispiele fiir
diese Entartung.

Die Teilung des undifferenzierten Stammes in eine Klasse von Aufsehern, die zu denken haben, und
in eine Klasse von Arbeitern, die nur noch arbeiten, wird durch eine dhnliche Dichotomie in Religion
und Kunst widergespiegelt. Religion und Kunst héren auf, gemeinsame Frucht des Stammes zu sein,
und werden zum Produkt der herrschenden Klasse, welche eine Religion genauso auferlegt, wie sie
einen Arbeitsgang auferlegt.

Ein Stamm befiehlt seinen Mitgliedern nicht, zu arbeiten; denn deren Arbeit ergibt sich ganz natdrlich
aus der gemeinsamen Tatigkeit der gesamten Gruppe und vollzieht sich unter dem Einflu} von Tra-
dition und Religion, deren Entstehung wir schon untersucht haben. Jedes Problem und jede Sache
kann nur im Einklang mit den Interessen des Stammesganzen geldst werden, weil der Stamm eine
Einheit ist. Aber wenn die Interessen geteilt sind, befehligt die herrschende Klasse die Beherrschten.
Die Beziehung ist jetzt zwangsmaRig.

Auf die gleiche Weise wird die Religion zum Dogma. Wie die Klasse die Gesellschaft formt, so
produziert die weiterhin als verworrene Erkenntnis der Gesellschaft bestehende Religion eine neue
und kompliziertere Phantasiewelt, allerdings eine Phantasiewelt mit Klassenstruktur. Es gibt einen
obersten Gott in der Monarchie und eine Gotterfamilie in der Autokratie oder ein Pantheon in einem
Staat wie Agypten, der vom Synkretismus verschieden entwickelter, schon vergotteter Klassenein-
heiten geformt ist. Es gibt himmlische Wurdentrager, Schriftgelehrte, Priester und Feldherren, der
Einteilung in der irdischen herrschenden Klasse entsprechend.

Inzwischen haben die ungleiche Aufteilung der Giter und die gegensatzlichen Klasseninteressen einen
Antagonismus erzeugt, der die Gesellschaft spaltet. Es gibt Aufstdnde, Rebellionen und Revolten, die
unterdriickt werden missen. Da das absolute Eigentum an den Produktionsmitteln keine nattrliche
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Reaktion auf eine vor dem ganzen Stamm stehende Aufgabe darstellt, bedeutet es Willkir und hangt
im Grunde von der Gewalt ab. Es besitzt keine [39] objektive Notwendigkeit, sondern ist von Men-
schen erzwungen. Gleichermallen eigenméchtig muf3 die Klassenreligion sein, die nicht mehr die ge-
meinsame Adaption der Gesellschaft ausdruckt. Sie wird zum Dogma. Eine Herausforderung der Re-
ligion ist eine Herausforderung des Staates. Haresie wird zum kriminellen Verbrechen.

Die herrschende Klasse scheint nun (ber die gesamte gesellschaftliche Arbeit zu verfiigen. In der
hochentwickelten Ackerbauergesellschaft wird ein Gott-Kodnig an die Spitze der Pyramide gestellt,
und er scheint alle gesellschaftliche Macht auszuiiben. Der Sklave erscheint gering, verglichen mit
der Kraft der gesellschaftlichen Arbeit, die der Gott-Konig handhabt. Doch vereint besitzen die Skla-
ven eine ungeheure Kraft, die Kraft, Pyramiden zu bauen. Aber die Sklaven glauben, das sei nicht
ihre eigene Macht; sie scheint dem Gott-Konig zu gehdren, der sie lenkt. So demiitigen sich die Skla-
ven vor ihrer eigenen gemeinsamen Kraft, vergdttern den Gott-Konig und sehen die ganze herr-
schende Klasse als heilig an. Die Selbstentfremdung ist nur eine Widerspiegelung der Entfremdung
des Eigentums, das sie erst hervorgerufen hat. Die Demut des Sklaven ist nicht nur Kennzeichen
seines Sklaventums, sondern auch Kennzeichen der bis zu jener Stufe entwickelten gesellschaftlichen
Kraft, wo die Sklaverei besteht und zu einer méchtigen gesellschaftlichen Kraft wird. Diese Kraft
wird auf der dem Sklaven entgegengesetzten Seite durch das Gottherrschertum in Agypten, China,
Japan und den sumerischen, babylonischen und akkadischen Stadtstaaten ausgedriickt. In einem syn-
kretischen Weltreich wie dem rémischen kénnen neben dem staatlichen Kult der Anbetung des Kai-
sers noch andere Religionen existieren. Diese ortlichen Kulte sind regionale Formen der Ausbeutung,
auf die die kaiserliche Ausbeutung Ubertragen wurde, und nur die Herausforderung des goéttlichen
Kaisers bedeutet eine Herausforderung der kaiserlichen Ausbeutung und daher nach dem rémischen
Recht ein Verbrechen. Marx bemerkte bereits 1844, als er das Phdnomen der Religion studierte: ,,Die-
ser Staat, diese Sozietét produzieren die Religion, ein verkehrtes Weltbewul3tsein, weil sie eine ver-
kehrte Welt sind. Die Religion ist die allgemeine Theorie dieser Welt, ihr enzyklopéadisches Kompen-
dium, ihre Logik in populdrer Form, ihr spiritualistischer Point-d’honneur [Ehrenstandpunkt], ihr En-
thusiasmus, ihre moralische Sanktion, ihre feierliche Erganzung, ihr allgemeiner Trost- und Recht-
fertigungsgrund. Sie ist die phantastische Verwirklichung des menschlichen Wesens, weil das
menschliche Wesen keine wahre Wirklichkeit besitzt ... Das religiése Elend ist in einem der Aus-
[40]druck des wirklichen Elends und in einem die Protestation gegen das wirkliche Elend.*” Da die
Gesellschaft, durch die Klassen zunehmend gespalten, in eine Periode stagnierender Okonomie ein-
tritt, wie einst das untergehende rémische Imperium, werden weniger Giter produziert, und die Ver-
teilung unterliegt immer mehr dem Zwang. Deshalb wird die Religion auch immer mehr zum Zwang,
immer starrer und zittert vor der Haresie.

Zuerst, wenn die Differenzierung von einer urspriinglichen Mythologie eben erst erfolgt ist, glaubt die
herrschende Klasse noch an ihre Religion. Sie bemiiht sich deshalb um die Aneignung aller Guter der
Religion, wie sie sich schon alle Giiter der Gesellschaft angeeignet hat. Sie belegt die besten Platze im
Himmel oder — wie es bei den frithen Herrschern Agyptens und der Aristokratie Griechenlands war —
monopolisiert die elysaischen Felder. Doch da die herrschende Klasse von der widerspenstigen aus-
gebeuteten Klasse angegriffen wird, beruhigt sie diese, indem sie ihre eigenen geistlichen Guter mit
ihr teilt, denn diese verringern sich ja im Gegensatz zu den materiellen Gutern nicht, wenn sie geteilt
werden. Daher wurde in Agypten die Unsterblichkeit sogar allmahlich auf die Sklaven ausgedehnt;
und im verfallenden &gyptischen Reich boten die Geheimreligionen auch den Niedrigsten die bisher
dem gottlichen Kaiser vorbehaltenen Vergottlichungen an. So wird das zunehmende Elend der ausge-
beuteten Klasse in der zunehmenden Verschonerung ihres Nachlebens widergespiegelt, das ihr zuteil
wird, falls ihre Angehérigen ein makelloses Leben fuhren — das heil3t, wenn sie den Ausbeutern ge-
horchen. Die phantastische Ernte, deren Realisierung fiir alle im Stammesleben immerhin mdglich
war, wird in der Klassengesellschaft fiir die Mehrheit der Menschen auf ein gedachtes Nachleben ver-
schoben, weil die wirkliche Ernte ebenfalls nicht von der Mehrheit verbraucht wird.

* Marx, zur Kritik der Hegelschen Rechtsphilosophie. Marx/Engels, Werke, Bd. 1, Berlin 1957, S. 378 (Hervorhebungen
von Marx).
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Die zunehmende Bewuf3theit der religiosen Funktion fuhrt zum Skeptizismus auf Seiten der herr-
schenden Klasse; diese verschafft einer Religion Geltung, an die sie nicht mehr glaubt, und fliichtet
sich selbst in einen eleganten Idealismus oder in eine esoterische Philosophie.

Unter der offiziellen Religion, die nicht mehr gedndert werden kann als das System der Produktions-
verhéltnisse, das sie hervorgebracht hat, liegt ein Untergrund von ,,Aberglaube‘ und ,,Legende* ver-
borgen. Dieser ,,Aberglaube ist nichts anderes als die Mythologie des Volkes in der alten kollektiven
Rolle, wird aber [41] nun von der herrschenden Klasse als etwas Vulgares und Ungebildetes betrach-
tet. Obwonhl dieser Aberglaube kollektiv ist, 14Rt er deutlich erkennen, dal3 seine Kollektivitat die
entmannte Homogenitét einer entmannten Klasse ist. Ihm ist eine Kindlichkeit und Unterwirfigkeit
eigen, die ihn von der barbarischen Einfachheit der Schopfungen einer ungeteilten Gesellschaft un-
terscheidet. Manchmal geduldet, manchmal verurteilt, besitzt dieser Aberglaube die anpassungsféhi-
gen Krafte der Mythologie, aber es ist eine Anpassung an die Rolle der ausgebeuteten Klasse, und er
ist von der Gleichférmigkeit der Ausbeutung verdorben. Er ist erfiillt von Gliick, Gold, Zauberspeisen
und gliicklichen S6hnen — mit all dem Gluck, was dieser Klasse so offensichtlich fehlt. Aber er ist
aufrichtig und wird geglaubt, weil es kein vorgeschriebener Glaube ist, sondern das spontane Produkt
eines kollektiven Geistes, und wenn auch nicht einer ungeteilten Gesellschaft, so doch einer ungeteil-
ten Klasse ist. Der Aberglaube verkorpert die der Religion zu seiner Zeit innewohnende Poesie, da
die Religion selbst aufhort, Poesie zu sein; er ist die Kunst der Unterdriickten. Obwohl er die Funktion
der Kunst erfullt und die Instinkte des Menschen an das gesellschaftliche Leben anpalit, kann er keine
grolle Dichtung sein, denn es ist keine Liige, dal} groRe Poesie nur von Freien geschrieben werden
kann. Diese Poesie bewegt sich nur innerhalb der Grenzen des Wunschdenkens. Ihre Schépfer besit-
zen zu wenig Freiheit im Leben, um gentigend Einsicht in die Notwendigkeit aufzubringen. Sie ist
deshalb nicht ewig tragische Poesie.

Die Stammesmythologie war frei und poetisch, weil infolge der undifferenzierten Okonomie des
Stammes eine relativ freie Handlungsweise seiner Mitglieder ermdglicht wurde. Diese Freiheit war
echte Freiheit — das Wissen um die Notwendigkeit. Die Arbeit forderte offensichtlich solche Hand-
lungen, und sie wurden auch freiwillig ausgefiihrt, weil sich das Individuum ihrer Notwendigkeit
bewuRt war. Naturlich ist das nur eine relative Freiheit. Sie widerspiegelt das durch eine begrenzte
Okonomie geschaffene begrenzte BewuBtsein. Die Klassenspaltung der Gesellschaft war notwendig,
um einem tieferen Bewul3tsein und einer h6heren Freiheit den Boden zu bereiten. Aber dennoch ist
primitive Freiheit Freiheit — eine Freiheit namlich, wie sie die menschliche Gesellschaft auf jener
Stufe kennen kann, einer Stufe, auf der die begrenzte Freiheit genau wie das begrenzte Produkt
schlieRlich gleichmaRig von allen geteilt wird, weil die Okonomie undifferenziert ist. Auf einem sol-
chen Boden kann die Poesie oder poetische Mythologie leicht und spontan gedeihen.

[42] In der Klassengesellschaft erledigen die Arbeiter ihre Aufgaben unwissend, da sie von den Auf-
sehern dirigiert werden. Sie bauen Pyramiden, aber jeder steuert nur seinen Stein bei; allein die Herr-
schenden wissen, daB eine Pyramide gebaut wird: Das Ausmal der Unternehmungen ermdglicht ein
groReres Bewul3tsein von der Realitét, aber dieses Bewuftsein sammelt sich ganz auf seiten der herr-
schenden Klasse an. Die Beherrschten bleiben unwissend und gehorchen blindlings und sind unfrei.

Die Herrschenden sind dem Grad ihres Bewul3tseins entsprechend frei. Daher wird die Kunstaus-
ubung immer mehr zu ihrem ausschlieBlichen Vorrecht und spiegelt ihre eigenen Hoffnungen und
Wiinsche wider. Die Religion ist erstarrt, weil sie der Aufrechterhaltung eines Klassenvorrechtes
dient, daher trennt sich die Kunst von der Religion. AuRerdem glaubte die herrschende Klasse wegen
ihres offen ausbeuterischen Charakters bereits nicht mehr an die Religion. Die Erstarrung der Reli-
gion und der wachsende Skeptizismus in der Klassengesellschaft werden deshalb immer von einem
Aufbliihen der Kunst begleitet, der Kunst der freien, herrschenden Klasse, einer Kunst, die all die
flieBenden, sich wandelnden und anpassungsféhigen Eigenschaften der urspringlichen Religion in
sich aufnimmt. Die Religion ist nun in erster Linie Ausdruck des Klassenzwanges, ein Ausdruck des
wirklichen Elends, und ein Protest dagegen, wéhrend die Kunst zum emotionalen Ausdruck der herr-
schenden Klasse wird. Die intellektualistische Kunst der Ausbeuter steht gegen das Mérchen und die
Volkskunst der Ausgebeuteten. Fir eine Zeit erleben sie Seite an Seite ihre Blite.
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Dieser Zustand ist jedoch nur vorlibergehend. Weil die herrschende Klasse immer parasitérer wird
und ihre Aufsehertétigkeit anderen Ubertragt, wird sie selbst immer unfreier. Sie wiederholt formal
die alten Einsichten von gestern, doch die damit bezeichnete Realitét hat sich geandert. Die Klasse
ist sich der Wirklichkeit nicht mehr richtig bewuft, weil sie nicht mehr die Zugel halt, von deren
Druck auf die Hande sie geleitet wurde. Die Austibung der Kunst wird wie die Austbung der Aufsicht
zur mechanischen Wiederholung vergangener Formen, Funktionen und Operationen durch Verwalter
und Diener. Die Kunst verkommt in byzantinischer Férmlichkeit und akademischer Konventionalitat,
ihr Schicksal ist kaum anders als das des religiosen Dogmas. Aus der Wissenschaft wird bloRRe Pe-
danterie — kaum ein Unterschied zur Magie. Die herrschende Klasse ist unwissend und damit unfrei
geworden. Auf einem solchen Boden kann die Poesie nicht gedeihen.

Die ausgebeutete Klasse wird dabei noch mehr ausgenutzt und [43] noch elender. Der vom Nieder-
gang der herrschenden Klasse herrithrende Niedergang der Okonomie erzeugt eine scharfere und
schlimmere Ausbeutung. Die Spaltung zwischen den Herrschenden und Beherrschten macht das Le-
ben der Beherrschten immer geistloser, sklavischer und unfreier. Aus der Wirtschaft der Bauern und
kleinen Landbesitzer wird die Wirtschaftsform der Grundherren und Leibeigenen. Sogar um
,»Volks“kunst und ,,Aberglauben* hervorzubringen, ist eine begrenzte Freiziigigkeit notwendig. Im
Gegensatz zur Klasse der Nomaden, der kleinen Landbesitzer und Biirer gibt es bei einer Klasse von
Sklaven keine Kunst. Die noch wesentliche Funktion der Anpassung verrichtet jetzt eine Religion fir
den menschlichen Geist, deren starres Dogma und abergléaubische Glaubenstreue den Mangel an Frei-
willigkeit bei den Beherrschten und ihr vermindertes Bewuf3tsein ausdruckt.

Solch ein Niedergang muf3 nicht endgltig sein, weil sich zwischen der herrschenden Klasse und der
Klasse, die die volle Last der Ausbeutung zu tragen hat, andere Klassen entwickeln kénnen, die nach
einer Revolution selbst zur herrschenden Klasse werden kénnen. Erstarrte Religionen werden von
haretischen Anschauungen angegriffen, die deshalb erfolgreich sind, weil sie die Interessen einer an-
deren Klasse ausdriicken, die im Verborgenen durch die Entwicklung der Okonomie geformt wurde
und bald die andere Klasse verdrangen wird. Solche Haresien werden als das verfochten, was sie
wirklich sind — eine Bedrohung der herrschenden Klasse und ihrer Existenz.

4. Die Poesie kann folglich nicht von der Gesellschaft getrennt werden, von deren spezifisch mensch-
licher Tatigkeit sie hervorgerufen wird. Die menschliche Aktivitat ist auf die instinktive Betétigung
gegriindet. Aber jene Formen der menschlichen Tétigkeit, die am veranderlichsten sind und am we-
nigsten vom Instinkt abhangen, sind die wertvollsten und menschlichsten. Weil diese Tatigkeit auf
der Vererbung sich entwickelnder Formen und Systeme beruht, die von Generation zu Generation
ubertragen werden, die real und materiell und doch nicht umgebungsbedingt im biologischen Sinne
sind, formen sie jede neue Generation auf andere Art, jedoch ist die neue Generation nicht bloRem
Ton gleichzusetzen, da ihre eigene innere Tatigkeit die Entwicklung des dulReren Systems vorwarts-
treibt. Dieser Widerspruch zwischen dem Menschen als Individuum und Naturwesen einerseits und
dem assoziierten und zivilisierten Menschen andererseits ist es, der die [44] Poesie nétig macht und
ihr Aussage und Wahrhaftigkeit verleiht. Die Poesie ist eine produktive, 6konomische Tétigkeit des
Menschen. Wenn man sie von dieser Basis trennt, ist es unmaoglich, sie zu verstehen.

Inwieweit stimmen die eigenen Ansichten der Menschen (iber die Funktion der Poesie zu den ver-
schiedenen Zeiten mit unserer Analyse iberein? Dichter wie Milton, Keats, Shelley und Wordsworth
haben im allgemeinen erkannt, da3 der Dichter als ,,Seher*, ,,Prophet* oder ,,Lehrer* eine bedeutende
gesellschaftliche Funktion ausubt. Sie haben das nicht direkt gesagt, sondern auf metaphorische, poe-
tische Art, so dal die pathetische GroRe der Anspriiche eine gewisse Verschwommenbheit der gesell-
schaftlichen Einsicht verbarg. Tatsachlich machen es die Bedingungen der biirgerlichen Okonomie —
unter denen die Poesie wie alles andere bisher fur heilig Gehaltene dazu tendiert, zur Ware zu werden,
und unter denen der Dichter, der bisher von der Inspiration geleitet schien, dazu tendiert, ein Lieferant
fir den anonymen freien Markt zu werden — jedem Kritiker, der innerhalb der Kategorien des bur-
gerlichen Denkens bleibt, fast unmoglich, die idealistischen Schleier zu durchdringen, unter denen
die Poesie in der modernen Ara ihre kommerzialisierte Heuchelei verborgen halt.
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Doch es ist unmdglich, sich auf die primitive Selbsteinschatzung zu berufen, weil es unter den nicht
selbstbewul3ten Primitiven keine Literaturkritik geben kann — das undifferenzierte Stadium ihrer Ge-
sellschaft macht sie Uberflissig. Die Kritik ist unmittelbar, sprachlos und wirksam — die Wertschat-
zung des Dichters wird durch den Platz ausgedrickt, den ihm die Stammesgesellschaft freiwillig ge-
waéhrt, und die Wertschatzung der Gedichte durch ihre Wiederholung und durch ihr Weiterbestehen.

Im Athen des funften Jahrhunderts v. u. Z. hatte sich eine Gesellschaft entwickelt, die gentigend dif-
ferenziert war, um in der Lage zu sein, die Poesie als eine getrennte ,,Sphére* der Kultur herauszu-
bilden, andrerseits aber der Urgesellschaft noch nahe genug stand, um sich bewuRt zu sein, dal} die
Poesie eine gesellschaftliche Funktion austibt. Der Dichter als ein Produzent vertrat noch kein Ge-
werbe, weil Athen keine hauptséachlich der Warenproduktion verpflichtete kapitalistische Stadt war,
sondern Hafenstadt, Zentrum des Austauschs. Der Verkauf von Gedichten ist deshalb Handel — der
Handel des Rhapsoden oder bezahlten Rezitatoren.

Diese Gesellschaft befindet sich in Garung, in einer Revolution. Der sich entwickelnde Handel der
Agaer bringt eine Klasse von Kaufleuten und Sklavenhaltern hervor, die die alte grundbesitzende [45]
Avristokratie verdrangt. In Athen griinden sich die Voraussetzungen fir die Herrschaft nicht mehr auf
Land, sondern beruhen nun auf dem Geldeinkommen. Dadurch gerét es in scharfen Gegensatz zu
Sparta. Aus einer Handelsstadt und Adelsresidenz, einem blofRen Anhangsel des attischen Grundbe-
sitzes, ist Athen zu einer Stadt mit eigenem Recht, zu einem Zentrum der Kaufleute und Handwerker
geworden. Das wird von den Hellenen als Wechsel von der ,,Oligarchie® zur ,,Demokratie® betrachtet.
Wie in spateren Ubergangen der gleichen Art vollzog sich dieser Wandel iiber eine Ubergangsepoche
mit einer festen, zentralisierten Regierung oder ,,Tyrannei® wie bei der Tudormonarchie. Die ,,De-
mokratie® ist natiirlich extrem eingeschrénkt — es ist eine Demokratie der Besitzenden. Das Proletariat
geniel’t kein Birgerrecht.

Anders als bei einem, damit vergleichbaren Stadium der mittelalterlichen Wirtschaft — beim Uber-
gang vom Feudalismus zum Kapitalismus — vollzieht sich hier ein Klassenkampf, der nicht mit dem
klaren Sieg der revolutiondren Klasse endet, sondern eher mit dem ,,gemeinsamen Untergang der
kampfenden Klassen. Der Kampf zwischen den Demokraten und Oligarchisten, zwischen Athen und
Sparta, zerreifst Griechenland in Bruchstiicke. Es ist ein Kampf zwischen Stadt und Land, zwischen
Sklavenstadt und der Sklavenlatifundie. Weil er innerhalb der Sklaverei bleibt, ist er aulerstande,
eine endgultige Losung zu bringen. Ein so entscheidender Schlag wie die Befreiung der Leibeigenen,
womit der burgerlichen Revolution die Basis bereitet wurde, ist nicht moglich. Keine Klasse kann
hier vollig die Fundamente der anderen untergraben, weil beide aus der Sklaverei errichtet sind, auf
Sklaverei ahnlichen Charakters.

Die Kultur ist noch undifferenziert genug, daR sie ein Mensch tberblicken kann; Plato und Aristoteles
ragen als Philosophen hervor, die das ganze Gebiet der Kultur, einschlieBlich des der kiinstlerischen
Literatur, Gberschauen. Beide hatten das Gliick, geboren zu sein, ehe der Klassenkampf in Griechen-
land seinen endgultigen, unfruchtbaren Ausgang nahm. Kurz vorher hatten sich die Klassen gegen
den gemeinsamen Feind Persien zusammengeschlossen, und dieser Zusammenschlul® war noch dy-
namisch und schopferisch. Plato, Vertreter der oligarchischen Klasse, wirkte schépferisch auf den
strenger gesonnenen, praktischeren, mehr in Berhrung mit der Realitat stehenden Aristoteles, der
die Ziele und Hoffnungen der jiingeren Klasse verkindete. Es ist kein Zufall, dal3 Aristoteles von
Stagira so eng mit Philipp und Alexander verbunden war, denn wenn seine Klasse einen dauerhaften
Triumph ver-[46]buchen und irgendwo als Eroberer in Erscheinung treten wollte, konnte das nur
geschehen, wenn man die Stadtgrenzen durchbrach und eine Herrschaft auRerhalb der Grenzen Grie-
chenlands in den hellenistischen Reichen der Erben Alexanders errichtete.

Avistoteles sieht klar die urspriingliche Unterscheidung zwischen privater und 6ffentlicher Rede, zwi-
schen nicht rhythmischer und rhythmischer Sprache, zwischen individueller Uberzeugung und kol-
lektivem Empfinden. Tatsdchlich erschien einem Griechen jener Zeit diese Unterscheidung so selbst-
verstandlich und praktisch, daB sie keiner Erklarung bedurfte. Auf der einen Seite gab es das macht-
volle Instrument der Rhetorik, wodurch das Individuum seinen Geféhrten beeinflu3t, auf der anderen
Seite die Welt des Poetischen, worin die Menschen gemeinsam zu einer Empfindung bewegt werden.
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Aristoteles schreibt Uiber beides wie ein Mensch, der ein Lehrbuch tber eine nitzliche und menschli-
che Betatigung verfafit.

Aristoteles” Ansicht von der Rhetorik besagt einfach, dafB sie die Kunst der Uberredung ist. Aber er
macht klar, daB er hauptsachlich an die augenfalligen, eindrucksvollen 6ffentlichen Veranstaltungen
denkt, bei denen die Kunst der Uberredung gebraucht wird — an die Gerichtsverhandlungen und 6f-
fentlichen Versammlungen. Diese Konzeption der Rhetorik als individuelle, bei feierlichen ,,6ffent-
lichen* Anlissen verwendete Ansprache muf3 von der Offentlichkeit der Poesie unterschieden wer-
den. Es handelt sich um die Offentlichkeit von staatlichen Anlassen, wobei sich der Staat von der
Gesellschaft unterscheidet. Beide sind im primitiven Leben eins, aber die Klassenentwicklung Athens
hat schon den Stadtstaat vom Menschen getrennt. Die Anl&sse, zu denen die Menschen das Staatsge-
flige und staatliche Veranstaltungen benutzen, um andere zu iberzeugen, werden von Aristoteles als
getrennt von den Anldssen betrachtet, wenn ein Mensch mit dem anderen spricht, um ihn von ge-
wohnlichen Ereignissen des téglichen Lebens zu lberzeugen. Die Entwicklung von Klassen hat den
Staat zu einem ,,Unterdriicker der Menschen®, zu etwas schon hoch iiber der Gesellschaft Stehendem,
zu einer von der Gesellschaft getrennten und ihr auferlegten Struktur gemacht — eine Anschauung,
die in der Hegelschen Konzeption vom absoluten Staat ihren Hohepunkt erreichen sollte. Eine solche
Konzeption ist schon in Sokrates” Weigerung, dem Todesurteil der Stadt zu entfliehen, enthalten. In
dieser Weigerung sagt Sokrates voraus, dal} der Klassenkampf Griechenland vernichten wirde, weil
die Stadt weder eine Klasse noch einen Mann hervorbringen kénnte, die in der Lage gewesen waéren,
uber die Stadt hinauszublicken.

[47] Aristoteles” Behandlung der Poetik erfordert eine eingehendere Betrachtung. Er beschaftigt sich
mit einer urspriinglichen Poesie, die sich bereits im Prozel} der Differenzierung in Oden, Tragddien,
Epen und Liebespoesie befindet und sich schon von der Rhetorik unterscheidet; deshalb sucht er nach
einem den poetischen Schopfungen gemeinsamen Merkmal, das sie als Gattung vom Nichtpoetischen
trennt. Ein einleuchtendes Merkmal der Poesie bestand fur die alten Griechen darin, daR sie eine Art
Geschichte erzéhlte. Sie traf bestimmte Feststellungen tber die Wege von Gottern, Menschen oder
Empfindungen des Dichters, die wahr zu sein schienen, obwohl sie es in Wirklichkeit nicht waren.
Das Epos ist unwahre Geschichte und die Tragddie eine vorgebliche Handlung. In der Liebespoesie
kann der Dichter sogar mit Recht sagen ,,Ich sehne mich nach Chloés Liebe“, obwohl es gar keine
Chloé gibt. Das Wesen der Poesie scheint den Griechen deshalb Illusion zu sein, bewufte Illusion.

Plato erschien dieses Merkmal der Dichtkunst so jammerlich, daB er in seiner Republik keine Dichter
zulielR oder nur dann, wenn ihre Werke streng zensiert wiirden. So reaktionére oder auch faschistische
Philosophien wie die Platos sind immer von einer Verneinung der Kultur, besonders der zeitgendssi-
schen, begleitet, und Platos zeitgendssische Kultur war aulRerordentlich poetisch. Deshalb haft er als
Philosoph die Poesie, wenn er auch als Mensch von ihr bezaubert ist. In einer revolutiondren Epoche
driickt die Kultur die Bestrebungen der Revolution oder die Zweifel der besitzlos Gewordenen aus.
Die Philosophen der besitzlos Gewordenen betrachten die Bestrebungen und die Zweifel als ,,geféhr-
lich* oder ,,verderbt“ und wollen eine Kultur, die ihre Faulnis stiitzt. Solch eine Kultur idealisiert die
Vergangenheit, in der sie einmal stark waren: Diese ideale Vergangenheit hat mit der wirklichen
Vergangenheit wenig Ahnlichkeit, da sie so sorgféltig zurechtgemacht ist, daR aus ihr nicht wie aus
der wirklichen Vergangenheit die Gegenwart wieder erstehen kann. Fir Plato ist diese Vergangenheit
in seiner Republik idealisiert, die von Aristokraten beherrscht wird und einen Urkommunismus prak-
tiziert, mit dem Plato den Handel, durch den die rivalisierende Klasse an die Macht gekommen ist,
zu unterminieren hofft.

Die Griechen folgerten, dal} die Poesie dazu bestimmt war, eine Illusion zu schaffen. Offensichtlich
schuf der Dichter etwas, was die Illusion erzeugte, auch wenn dieses Etwas legendenhaft war. Er
machte VVorgange unmittelbar auf der Blhne sichtbar oder, wie im Homerischen Zyklus, eine Ge-
schichte wirklicher als die Ge-[48]schafte auf dem Marktplatz, die realste Angelegenheit im Gemein-
leben der Griechen. Eine so geartete Schopfung hielten die Griechen fir das besondere Kennzeichen
des Dichters. Schon der Name wurde etymologisch von ,,Schaffen* abgeleitet, ebenso wie das angel-
sachsische Wort fiir Dichter — makar (der Schaffende, der Hervorbringende; d. Ubers.):
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Aus dem Stoff zu formen ist erhaben,
Aber nur Gotter und Dichter kdnnen Schopfer sein.

Die Griechen glaubten jedoch nicht, dal’ der Dichter mittels Worten, die nur Symbole der Wirklich-
keit sind, etwas aus dem Nichts schaffen konnte. Sie meinten, der Dichter schaffe eine kinstliche
Nachbildung der Wirklichkeit, eine Mimesis. Flr Plato ist der Dichter im wesentlichen ein Mensch,
der die Schopfungen der Wirklichkeit nachahmt, um seinen Horern eine Schattenwelt vorzutéuschen.
Hierin gleicht der Dichter dem Demiurgen, der den menschlichen Bewohnern der Hohle des Lebens
nur die Schattenbilder der Wirklichkeit vorgaukelt.

Diese Theorie der Mimesis gibt Aristoteles den besonderen Anhaltspunkt, zwischen Rhetorik und
Poesie zu unterscheiden. Obwohl diese Theorie nach unserer modernen Auffassung infolge der Dif-
ferenzierung, die sich seitdem in der Literatur vollzogen hat, fir die Unterscheidung nicht genigt,
reichte sie zu Aristoteles’ Zeit fiir die Unterscheidung aus.

Wir trennen die Poesie von Roman und Drama, was er nicht tat. Die Kategorien der Literatur bestehen
aber nicht ewig, ebensowenig wie die Klassifikationen der systematischen Biologie, sie miissen sich
beide verandern, ebenso wie sich die Objekte der Systematisierung in Anzahl und Besonderheiten
ihrer Arten entwickeln und andern. Die Kultur andert sich schneller als die Arten, und die Kulturkritik
muB entsprechend beweglich sein. Wie unsere Analyse zeigen will, ist Aristoteles’ Theorie der Mi-
mesis durchaus nicht oberflachlich, sondern grundlegend fir das Verstandnis der Aufgabe und Me-
thode der Kunst.

Avristoteles’ auf die AuBenwelt gerichteter Geist war vor allem auf das Objekt gerichtet; er interes-
sierte sich viel mehr fiir den geschaffenen Gegenstand, zum Beispiel fiir das Schauspiel, als fir den
davon beeinflulRten Menschen oder fur den Schopfer des Stlickes. Sein Ansatzpunkt ist somit asthe-
tisch korrekt; Aristoteles geht deshalb nicht als Psychologe oder Psychoanalytiker an die Literatur
heran.

[49] Platos intuitiv betonter, nach innen gekehrter Geist ist mehr am Dichter und seinem Zuhdrer als
am Kunstwerk selbst interessiert. Seine Konzeption von der produktiven und rezeptiven Beschaffen-
heit des poetischen Geistes ist urspriinglich, dem reaktionédreren Charakter seines Denkens mehr ent-
sprechend, doch hinter der Barbarei steht — typisch platonisch — ein kultivierter Spotter. Zu einer Zeit,
da die Poesie infolge der Erfindung des Schreibens von der kollektiven in die individuelle Phase
ubergeht, macht die Barbarei eher als die Kultur Plato bis zu einem gewissen Grade zum Sprecher
der urspriinglichen Auffassung von der Rolle des Dichters.

Der zum é&lteren Athen gehdrende Plato ist sich dieser Veranderung nicht bewulit. Er sieht nicht, dal
die Entwicklung der hellenischen Okonomie das Gedicht genau wie die Athener Vasen zum Tausch-
objekt zwischen den Stadtstaaten und dem Volk macht. Das Gedicht wurzelt nicht mehr wie die alte
Athener Tragddie im kollektiven Stammeskult, wo Schauspieler und Publikum gleichzeitig in einer
gemeinsamen Welt der Kunst aufgehen. Nietzsches Ubergang vom Dionysischen zum Apollonischen
in der Kunst hat sich schon als Ergebnis des Ubergangs Athens vom Urspriinglichen zum Kultivierten,
das heit Differenzierten, vollzogen. Gedichte sind nun vom Korper der Gesellschaft getrennt und
werden von Einzelpersonen oder Gruppen aufgenommen, die von der Gesellschaft getrennt sind. Weil
die Okonomie einen Entwicklungsstand erreicht hatte, auf dem schriftliche Urkunden und Botschaften
Bedeutung erlangten, da Urkunden nicht mehr die gemeinsame Erinnerung des Stammes darstellten
und die Menschen nicht mehr gemeinsam lebten, wurde die Erfindung des Schreibens notwendig. Das
flhrte zu geschriebenen Gedichten, allerdings nicht einfach deshalb, weil das Schreiben erfunden war,
sondern weil die Notwendigkeiten, die das Schreiben erforderlich machten, auch verlangten, daf? sich
die Poesie vom Stammeskult 16ste und vom Einzelmenschen aufgenommen wurde. Mit Euripides wird
sogar die Tragddie zu einer zum Lesen bestimmten Kunstform. Plato war dies jedoch nur ganz allge-
mein bewul3t, wie aus seiner Ablehnung des Buches und der Schreibkunst hervorgeht. Platos Kritiken
gleichen denen D. H. Lawrences, sie reichen zurtick in die Vergangenheit, in die Zeit einer undiffe-
renzierten Gesellschaft und eines kollektiven Empfindens. Sie sind korrekt, aber nutzlos, weil die Kri-
tik nicht bemerkt, daR das, was sie verurteilt, ein Produkt der Klassenspaltung ist und in der Okonomie
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wurzelt. Er kommt deshalb nicht bis zu einer Erklarung der zeitgendssischen Schwierigkeiten, son-
dern geht auf eine Zeit zuriick, die vor dem Entstehen [50] jener Schwierigkeiten liegt. Aber das Rad
der Geschichte 1aRt sich nicht zuriickdrehen.

Plato ist der bezauberndste, humanste und zivilisierteste der reaktionaren Philosophen, er befindet
sich im Einklang mit der Zeit, die vor der Epoche liegt, in der die Nachwirkungen des Peloponnesi-
schen Krieges eine blutige Reaktion aufkommen lieBen. In dieser Hinsicht ist er ein akademischer
Hegel. Kein reaktionérer Philosoph von heute erreicht Platos Bildung und Zauber. Das ist Platos
Konzeption vom Dichter:

Sokrates spricht zu dem Rhapsoden Ion: ,,Es ist eine gottliche Kraft, welche dich dabei treibt, gerade
wie sie in dem Stein liegt, welchen Euripides den Magneten nannte, wahrend er gewohnlich der her-
akleiische heildt. Auch dieser Stein namlich zieht nicht bloR selber die eisernen Ringe an, sondern er
legt dieselbe Kraft auch in diese Ringe hinein; so dal3 sie ebendasselbe wie der Stein selbst zu tun
vermoégen, ndmlich andere Ringe anzuziehen, so daR bisweilen eine gar lange Reihe solcher Eisen-
stlicke aneinanderhangt: diesen allen ist dann diese Kraft von jenem Steine angehéngt. Ebenso schafft
auch die Muse selbst Begeisterte, und indem diese solche Begeisterung weiter verpflanzen, hangt sich
an sie eine Kette anderer Begeisterter. Denn alle guten epischen Dichter singen jene ihre schonen
Gedichte alle nicht vermdge bewuBter Kunst, sondern als Begeisterte und Verziickte, und ebenso steht
es mit den guten lyrischen Dichtern: gerade wie die vom Korybantentaumel Befallenen nicht mit klarer
Besinnung ihre Tanze und Spriinge machen, so dichten auch sie nicht mit solcher ihre schénen Lieder;
sondern wenn die Gewalt der Harmonie und des Rhythmus uber sie kommt, geraten sie gleichsam in
einen bakchischen Taumel, und gerade wie die Bakchantinnen nur im Zustande der Verzickung aus
den Stromen Milch und Honig schopfen, nicht aber wenn sie ihres BewuRtseins machtig sind, so ver-
mag auch der Liederdichter Seele nur in Begeisterung und Verziickung ein Ahnliches zu tun, wie sie
auch selbst behaupten. Denn sie selbst sagen uns ja, dal3 sie aus honigstromenden Quellen der Musen
schopfen. Sie sagen uns auch, daB sie aus den Géarten und Télern der Musen Honig sammeln und uns
so ihre Lieder bringen wie die Bienen den Honig. Sie sagen uns auch, daf sie gleich den Bienen um-
herflattern. Und sie haben recht darin. Denn ein Dichter ist ein luftiges, leichtbeschwingtes und heili-
ges Wesen und nicht eher imstande zu dichten, als bis er in Begeisterung gekommen und aul3er sich
geraten ist und die klare Vernunft nicht mehr in ihm wohnt; solange er aber diese klare Besinnung
noch besitzt, ist jeder Mensch unféhig zu dichten und zu weissagen. In-[51]dem die Dichter also nicht
vermoge menschlicher Kunst dichten und viel Schones tber die von ihnen behandelten Gegenstande
sagen, gerade wie du tiber den Homeros, sondern vermage gottlicher Fiihrung, so vermag ein jeder das
schon zu dichten, wozu die Muse ihn antrieb, der eine bloR Dithyramben, der andere Lobgesange, der
dritte Tanzlieder, der vierte Epen, der flinfte lamben; zu allem anderen aber ist er unttchtig. Oder wére
dies etwa nicht ein Zeichen, dal’ nicht menschliche Kunst, sondern géttliche Kraft sie zu ihren Schop-
fungen beféhigt? Wenn sie vermoge bewulter Kunst uber einen Gegenstand schon zu reden wiilten,
so miRten sie es doch wohl ebenso gut auch wohl Uber alle anderen kénnen. Deswegen vielmehr
bedient sich der Gott, indem er ihnen die klare Besinnung raubt, ihrer sowie auch der géttlichen Wahr-
sager und Seher als seiner Diener und Werkzeuge, damit wir, die wir sie héren, wissen, dal nicht sie
selbst, denen ja ein klares Bewuf3tsein nicht innewohnt, es sind, welche so Wertvolles zu uns reden,
sondern daR der Gott selber es ist, der da redet und durch sie zu uns spricht.«”

Hier zeigt Plato, daB sich das Wesen der Poesie von der bewuRten Rhetorik, der Kunst der Uberzeu-
gung unterscheidet. Die Rhetorik kann entsprechend der griechischen Auffassung auf Regeln redu-
ziert und erlernt werden. Poesie jedoch kann niemals erlernt werden, da sie nach Plato keine bewufte
Funktion mit Regeln der Kritik ist, sondern eine Eingielfung Gottes; Plato ist der urspriinglichen Kul-
tur noch nahe genug, um den Dichter neben den Propheten und Wahrsager zu stellen. Dar(iber hinaus
ist nach seiner Auffassung die Inspiration nicht nur fur den Dichter, sondern auch fir seinen Leser
wesentlich. Der Rhapsode, der Dichtung deklamiert, und der Horer, der von ihr ergriffen ist, missen
auch von Gott inspiriert sein. Mit anderen Worten, nicht nur das Schreiben, sondern auch die

* Platon, Samtliche Werke, Heidelberg o. J., S. 136 ff., tibers, von Franz Susemihl.
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Wardigung der Poesie ist eine unbewulite (oder irrationale) Funktion. Fir Plato ist alle Téauschung
eine Form der Verzauberung. Dichter sind Zauberer, die gleichsam religiose Kréfte handhaben. Platos
Symbol von den magnetischen Ringen driickt den kollektiven Charakter der urspriinglichen Poesie
gut aus. Im Gegensatz zu Aristoteles beschaftigt sich der Idealist Plato mehr mit dem Genul} der
Poesie als mit ihrer Funktion.

Avristoteles hat kein Interesse an der Verfassung des Dichters, er beschéaftigt sich nicht damit, ob
Schopfung und Wirdigung der Poesie bewulite Funktionen sind. Er urteilt nach den Ergebnissen,
nach den Gedichten. Er systematisiert, analysiert und fuhrt sie auf [52] die Regeln zurtick. Er findet,
dal? Mimesis das entscheidende Merkmal der Poesie ist, und untersucht die Regeln fir das Hervor-
bringen einer berzeugenden und erfolgreichen Mimesis.

Im Gegensatz zu Plato geht er weiter. Wie es zu einem Philosophen paft, der die Verfassung der
bestehenden Staaten studierte, fragt er danach, worin die gesellschaftliche Funktion der Tragddie be-
steht.

Seine Antwort ist gut bekannt. Die Wirkung der Tragtdie besteht in der Katharsis, in der Reinigung.
Die Antwort ist ein wenig ratselhaft, sobald man versucht, hinter ihren Sinn zu kommen. Es ist ver-
lockend, den alten Ausdruck modern zu interpretieren. Zum Beispiel wurde angenommen, dal es sich
grundsétzlich um nichts anderes als um die Therapie des Freudismus — die Therapie der Verdrangung
— im griechischen Gewand handle. Das ist einerseits eine Uberfeinerung Aristoteles’ und auf der
anderen Seite ein MiRverstehen dessen, was die Theorie der Verdrangung wirklich darstellt. Dichte-
rische Schopfungen kdnnen wie andere Phantasien der Mittler neurotischer Konflikte oder Komplexe
sein. Aber Phantasie ist der Deckmantel, womit die ,,Zensur* den unbewuf3ten Komplex verbirgt. Die
Katharsis ist weit entfernt von einem solchen Prozel3, sie steht im Gegensatz zu Freuds Grundsatzen.
Um den grundlegenden Komplex durch Sublimation zu heilen, muR die Phantasie ihres Deckmantels
entkleidet und der infantile und archaische Kern bloRgelegt werden.

So kann das dichterische Werk entsprechend Freuds eigenen empirischen Entdeckungen selbst fir
den Dichter keine Verdréangungstherapie darstellen. Aber Aristoteles sieht die Tragddie als Katharsis
fiir die Zuschauer an. Selbst wenn die dichterische Phantasie eine abreagierende Wirkung auf den
Dichter ausibte, ist es unmoglich, dal? jeder Zuschauer denselben Komplex und dazu noch dieselben
Assoziationen hat, die Uberhaupt ganz personlicher Natur sind, wie die Analyse zeigt.

Daher miRverstehen die Anhdnger Freuds Aristoteles nicht nur, wenn sie annehmen, die Aristoteli-
sche Katharsis sei das Aquivalent der Freudschen Therapie des Abreagierens, sondern sie sind auch
ungeniigend mit den empirischen Entdeckungen bekannt, worauf die Psychoanalyse beruht.

Es ist wirklich am besten, Aristoteles’ geradliniger Konzeption nicht nachzugehen, ehe wir uns nicht
selbst dartiber klar geworden sind, worin die Funktion der Poesie besteht, und ehe wir nicht Aristo-
teles’ Ideen mit unseren eigenen Gedanken vergleichen kénnen. Wie Aristoteles zu seiner Definition
gelangte, ist ziemlich [53] klar. Einerseits sah er, daf} die Tragddie unangenehme Gefiihle im Zu-
schauer hervorruft — Furcht, Angst und Kummer. Andererseits gingen dieselben Zuschauer weg und
empfanden eine bessernde Wirkung so stark, dal3 sie wiederkamen, um mehr zu sehen. Obwohl die
Empfindungen unangenehm waren, hatten sie ihnen gutgetan. Auf die gleiche Weise tun den Men-
schen unangenehme Medikamente gut, und vielleicht ging Aristoteles noch weiter und dachte, die
Tragddie konzentriere die unangenehmen Empfindungen und vertreibe sie aus dem Geist, so wie ein
I6sendes Mittel unangenehme Stoffe konzentriert und aus dem Korper treibt. Diese hochst praktische
Haltung zur Tragodie ist, wie mir scheint, nicht nur gesund und gute Literaturkritik, sondern im We-
sen griechisch. Wenn die Tragddie es nicht fertigbrachte, daB sich die Athener trotz der Tragik besser
fuhlten, dann war sie schlecht. Der tragische Dichter, der sie dazu brachte, Gber das Schicksal ihrer
Landsleute in Persien bitter zu weinen, wurde mit einer Geldstrafe belegt. Ein ahnliches Verhalten
empfiehlt sich fur unsere rein sentimentale Kriegsliteratur.

Dies war also die einsichtsvolle griechische Anschauung uber die Literatur, als die in unserer Kultur
so weit vorgeschrittene Differenzierung gerade erst eingesetzt hatte. Auf der einen Seite stand die
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Rhetorik, die Kunst der Uberzeugung, bewuft ausgetibt und bewuft aufgenommen, eine Kunst, die
einfach gewohnlich, durch das Wesen des Stadtstaates vergegenstéandlichte Unterhaltung war. Auf
der anderen Seite stand die Poetik, eine Mimesis, deren Erfolg im Nachahmen der Wirklichkeit da-
nach beurteilt werden kann, wie eindringlich die hervorgerufenen Empfindungen sind und inwieweit
sich der Horer verhalt, als ob er ein wirklich Beteiligter sei. Hier stimmen Plato und Aristoteles tber-
ein. Aber nach Platos Auffassung gibt es keine Regeln, diese Eindringlichkeit zu erreichen, weil Her-
vorbringen und Aufnehmen auRerhalb des bewuf3ten Denkens stehen. Dariiber hinaus sieht Plato fiir
die Poesie keine gesellschaftliche Rechtfertigung. ,,Die hervorgerufenen Emotionen®, erwidert Ari-
stoteles, ,,dienen einem gesellschaftlichen Zweck, der Katharsis.*

Solch eine Definition der Poesie genugt fir die heutige Literatur nicht mehr, nicht weil sich die Grie-
chen geirrt haben, sondern weil sich die Literatur wie die Wissenschaft gedndert hat. Wirde Aristo-
teles die heutige Literatur systematisieren, dann séhe er, dal’ das Kriterium Mimesis nicht ausreicht,
die bestehenden literarischen Gattungen zu unterscheiden, nicht wegen eines Mangels der urspriing-
lichen Definition, sondern einfach deshalb, weil sich [54] im Laufe der gesellschaftlichen Entwick-
lung neue Formen der Literatur herausgebildet haben. Die Mimesis ist auch fur den modernen Roman
und das moderne Prosasttick charakteristisch. Das, was wir gegenwartig Poesie nennen, ist etwas von
Roman und Theaterstiick Getrenntes, fir das neue spezifische Merkmale gesucht werden mussen.
Unsere nachste Aufgabe ist es, sie zu finden.

Aber Aristoteles’ Definition erinnert uns daran, daB wir beim Studium der Quellen der Poesie nicht
das Studium anderer Literaturformen vernachléssigen durfen, weil es eine Zeit gab, in der alle Lite-
ratur Poesie war. Ein materialistisches Herangehen an die Kultur vermeidet solch einen Irrtum. Wir
haben schon gesehen, dal3 es eine Zeit gab, in der die gesamte Religion ebenso wie die gesamte Lite-
ratur Poesie war. Doch flr uns als moderne, im Zeitalter des Kapitalismus lebende Menschen ist
hauptsachlich die biirgerliche Poesie von Interesse. Unser néchstes Kapitel ist deshalb einem allge-
meinen historischen Studium der Entwicklung der modernen Poesie gewidmet.

[55]
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I11. Die Entwicklung der modernen Poesie

1. Wenn wir das Wort ,,modern® in allgemeinem Sinne verwenden, gebrauchen wir es, um einen
ganzen Kulturkomplex zu beschreiben, der sich vom funfzehnten Jahrhundert an in Europa heraus-
gebildet und bis zur Gegenwart ausgebreitet hat. Es gibt etwas ,,Modernes* bei Shakespeare, Galileli,
Michelangelo, Pope, Goethe, Voltaire, was wir von Homer, Thales, Chaucer und Beowulf unterschei-
den und mit Valéry, Cézanne, James Joyce, Bergson und Einstein vergleichen kénnen. Dieser Kom-
plex beruht auf einem 6konomischen Fundament und ist veranderlich — keine Epoche der menschli-
chen Geschichte war so vielgestaltig und dynamisch wie gerade der Zeitraum von der Elisabethani-
schen Ara bis in die Gegenwart. Aber auch die Grundlagen haben sich schlieRlich gedndert, und aus
der feudalen wurde die ,,industrielle” Basis. Dieser kulturelle Komplex bildet den Uberbau der sich
in der Produktion vollziehenden birgerlichen Revolution — einer Revolution, deren Wesen zuerst von
Marx im Kapital vollstandig analysiert worden ist. Moderne Poesie ist kapitalistische Poesie.

Es ist unmoglich, die moderne Poesie zu verstehen, wenn wir sie nicht historisch, d. h. in Bewegung,
erfassen. Wenn wir die Poesie als etwas Erstarrtes und Verkndchertes studierten, ihre Produkte nur
als statische ,,Kunstwerke* begriffen, dann konnten wir lediglich leere Formeln aufstellen. Das trafe
besonders dort zu, wo die Poesie das organische Produkt einer ganzen Gesellschaft ist, die sich in
heftiger Bewegung befindet.

Doch das Studium der Poesie der gesamten burgerlichen Kultur wéahrend jener Zeit ist eine gewaltige
Aufgabe. In die birgerliche Bewegung sind zwar viele Nationen und Sprachen eingegangen, es bleibt
aber charakteristisch fiir die Poesie, daR sie, um verstanden zu werden, eine intimere Kenntnis der
Sprache verlangt, in der sie geschrieben wurde, als irgendeine andere Form der Literatur.

Es blieb England vorbehalten, der bilrgerlichen Revolution den Weg auf ékonomischem Gebiet zu
bahnen. Italien ging zwar voraus — aber seine Entwicklung wurde friih aufgehalten. Amerika Gber-
holte England, aber erst sehr spat. Nur in England entfaltete sich die birgerliche Revolution in den
meisten ihrer Forderungen und verbreitete sich von dort aus tber den Erdball.

In Frankreich durchlief die birgerliche Revolution wahrend [56] der Periode 1789-1871 viele Stadien
mit grolRerer Geschwindigkeit, groRerer Prézision und unbarmherzigerer Logik als in England, aber
gerade ihre Schnelligkeit verwirrte den ideologischen Uberbau auch starker. Fur ein Studium der
bargerlichen Literatur im allgemeinen ist Frankreich wéhrend jener kurzen Periode wertvoller; aber
fiir das Studium der Poesie im besonderen ist England —wo sich die Revolution so viel ausgeglichener
und viel mehr im einzelnen entfaltete — ein besseres Feld.

Infolge der fritheren und vollstandigeren Entwicklung der englischen biirgerlichen Okonomie setzte
ihr Niedergang spéter als in anderen L&ndern ein. Deshalb kommen in der imperialistischen Periode
die poetischen Symptome in anderen Landern als England — in Frankreich, Deutschland und RuRland
— eher zum Vorschein. Unser historischer Uberblick tiber die moderne Poesie beschrankt sich — mit
Ausnahme eben der letzten Periode — auf ein Land: auf England.

Es ist kein Zufall, daf dieses gleiche England auch einen bemerkenswert umfangreichen und vielfal-
tigen Beitrag zur modernen Poesie geleistet hat. Die Tatsache, da England drei Jahrhunderte lang
die kapitalistische Entwicklung und wéhrend der gleichen Periode auch die poetische Entwicklung in
der Welt bestimmte, ist kein beziehungsloses Zusammentreffen, sondern Teil der gleichen histori-
schen Entwicklung.

,Die Bourgeoisie hat in der Geschichte eine hochst revolutionire Rolle gespielt.

Die Bourgeoisie, wo sie zur Herrschaft gekommen, hat alle feudalen, patriarchalischen, idyllischen
Verhéltnisse zerstort. Sie hat die buntscheckigen Feudalbande, die den Menschen an seinen naturli-
chen Vorgesetzten kniipften, unbarmherzig zerrissen und kein anderes Band zwischen Mensch und
Mensch iibriggelassen, als das nackte Interesse, als die gefiihllose ,bare Zahlung® ...

Die Bourgeoisie kann nicht existieren, ohne die Produktionsinstrumente, also die Produktionsverhélt-
nisse, also sémtliche gesellschaftlichen Verhaltnisse fortwahrend zu revolutionieren. Unveranderte
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Beibehaltung der alten Produktionsweise war dagegen die erste Existenzbedingung aller friiheren in-
dustriellen Klassen. Die fortwahrende Umwalzung der Produktion, die ununterbrochene Erschiitterung
aller gesellschaftlichen Zusténde, die ewige Unsicherheit und Bewegung zeichnet die Bourgeoisepo-
che vor allen friiheren aus. Alle festen eingerosteten Verhéltnisse mit ihrem Gefolge von altehrwiir-
digen Vorstellungen und Anschauungen werden aufgelost, alle neugebildeten veralten, ehe sie ver-
kndchern kdnnen. [57] Alles Standische und Stehende verdampft, alles Heilige wird entweiht, und
die Menschen sind endlich gezwungen, ihre Lebensstellung, ihre gegenseitigen Beziehungen mit
niichternen Augen anzusehen.*"

Die kapitalistische Poesie spiegelt diese neuen Lebensbedingungen wider, sie ist deren Produkt. Die
Poesie entstand auf dem undifferenzierten Mutterboden des Stammes, der ihr einen mythologischen
Charakter gab. Sie trennte sich in der Klassengesellschaft als Kunst der herrschenden Klasse von der
Religion, aber von den Momenten revolutionaren Ubergangs wie im Griechenland des vierten Jahr-
hunderts v. u. Z. abgesehen, fiihrte diese Kunst ein geruhsames Dasein; sie spiegelte den langsamen
Aufstieg und den langsamen Zusammenbruch einer Klasse wider, deren ,,erste Existenzbedingung
unveranderte Beibehaltung der alten Produktionsweise® ist. Dann entwickelte sich unter der geruhsa-
men, steifen Kunst des Feudalismus eine Klasse, deren Kraft sich zuerst in den gotischen Kathedralen
ankundigte. Diese Klasse gelangte allmahlich zur Herrschaft, aber ihre Existenzbedingung besteht in
der standigen Revolution der Produktionsmittel, folglich der Produktionsverhaltnisse und zugleich
der gesamten gesellschaftlichen Verhéltnisse.

Das Wesen ihrer Kunst ist deshalb aufriihrerisch, nicht-formal und naturalistisch. Nur die Kunst des
revolutiondren Griechenlands nimmt in gewisser Weise den Naturalismus der burgerlichen Kunst
vorweg. Diese Kunst revolutioniert standig ihre Konventionen, ebenso wie die biirgerliche Okonomie
standig ihre Produktionsmittel revolutioniert. Diese stdndige Revolutionierung, dieses konstante Ab-
streifen aller ,,altehrwiirdigen Vorstellungen und Anschauungen®, diese ,,bestindige Unwissenheit
und Erschiitterung®, unterscheidet die burgerliche von aller vorhergehenden Kunst. Wenn ein biirger-
licher Kiinstler nur eine Generation lang auf den Konventionen seiner Zeit beharrt, wird er schon
,,akademisch* und seine Kunst leblos. Diese gleiche Bewegtheit kennzeichnet die englische Poesie.

Das Charakteristische der kapitalistischen Okonomie besteht darin, daR sie offensichtlich alle direk-
ten Zwangsverhaltnisse zwischen den Menschen beseitigt und an ihre Stelle, wie es scheint, die
Zwangsverhaltnisse der Menschen zu einer Sache setzt — zum staatlich gewéhrleisteten Eigentums-
recht. Die Menschen sind nicht mehr zwangsméRig aneinandergekettet wie in der Feudalgesellschaft
der Leibeigene an den Lehnsherrn und der Lehnsherr an den [58] Oberlehnsherrn, sondern sie produ-
zieren unabhéngig fir den freien Markt und kaufen unabhéngig von diesem gleichen freien Markt.
Sie bringen nicht nur ihre Produkte, sondern auch ihre Fahigkeiten zum Markt und sind berechtigt,
dort ihre Arbeitskraft unbehindert an den Meistbietenden zu verkaufen. Dieser vorbehaltlose Zutritt
zu einem uneingeschrinkten Markt macht die ,,Freiheit* der kapitalistischen Gesellschaft aus.

So gibt es scheinbar keine Zwangsverhaltnisse zwischen den Menschen, sondern nur gewaltsam auf-
rechterhaltene Verhaltnisse zwischen den Menschen und einer Sache (dem Eigentum), die auf die
Verhéltnisse zwischen dem Individuum und dem Markt hinauslaufen. Der Markt scheint ein Teil der
Natur zu sein, ein Stiick der Umgebung, den natiirlichen ,,Gesetzen* von Angebot und Nachfrage
unterworfen. Sein Zwang scheint nicht von den Menschen auszugehen, sondern scheint eine elemen-
tare Naturkraft, ein Sturm oder eine vulkanische Eruption zu sein.

In Wirklichkeit ist der Markt nichts anderes als der versteckte Ausdruck der wirklichen Verhéltnisse
zwischen den Menschen. Diese Verhéltnisse unterliegen dem Zwang; die fiir den Kapitalismus cha-
rakteristische Ausbeutung vollzieht sich durch das Eigentum in den Produktionsmitteln und am Kauf
der Arbeitskraft des freien Arbeiters, der auch frei von jedem Eigentum ist, mit Ausnahme seiner
bloRen H&nde. Aber gerade weil er ein versteckter Ausdruck ist, wirkt er zwangsmalig, anarchisch
und mit der Kraft und unkontrollierbaren Riicksichtslosigkeit einer Naturgewalt. Gerade weil das

* Manifest der Kommunistischen Partei, Marx/Engels, Werke, Bd. 4, Berlin 1959, S. 464 f.
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Zwangsverhaltnis zwischen Kapitalisten und Lohnarbeiter verschleiert ist, erscheint es so brutal und
schamlos.

Die kapitalistische Wirtschaft ist deshalb die Wirtschaft eines falschen Individualismus und einer fur
die Mehrheit nichtssagenden Freiheit. Die Existenzbedingung der herrschenden birgerlichen Klasse
und demnach die VVoraussetzung ihrer Freiheit in der Gesellschaft ist das Fehlen direkter Zwangsver-
héltnisse von Mensch zu Mensch. Solche Zwangsverhaltnisse sind Einschrdnkungen wie die feudalen
Einschrankungen, die den Leibeigenen an den Lehnsherrn binden. Aber Freiheit ohne gesellschaftliche
Beziehungen ist berhaupt keine Freiheit, sondern nur blinde Anarchie, in der die Gesellschaft zu-
grunde gehen muf. Weil keine direkten Beziehungen zwischen den Menschen vorhanden sind, muf}
die blrgerliche Gesellschaft fur das Bestehen des absoluten Eigentumsrechtes an den Produktionsmit-
teln — fiir das Recht des ,,Privateigentums® — sorgen. Dieses absolute Recht wird durch die Errichtung
einer zwangsmagigen Staatsgewalt mit Gesetzen, Polizei und Armee be-[59]hauptet. Die Staatsgewalt
scheint sich als etwas Vermittelndes und Unabhangiges tber die Gesellschaft zu erheben, weil sie das
Eigentumsrecht und nicht ein direktes Besitzrecht des Menschen durch den Menschen erzwingt. Aber
in Wirklichkeit verschleiern Staat und biirgerliche Okonomie den Zwangscharakter der Gesellschaft
fur die Mehrheit, seit dieses Eigentumsrecht der Bourgeoisie durch den Besitz der Produktionsmittel
Gewalt tiber den ,.freien* Arbeiter gibt. Die einzige Freiheit dieser Gesellschaft ist die Freiheit des
Birgers von der Natur — dank seiner Monopolisierung des Sozialprodukts, und seine Freiheit von
menschlichem Zwang — dank der Beseitigung aller direkt zwangsmaRigen Verhéltnisse feudalen Cha-
rakters aus der Gesellschaft. Vom Gesichtspunkt des Burgers aus betrachtet ist die burgerliche Gesell-
schaft eine freie Gesellschaft, deren Freiheit von ihrem Individualismus, von ihrem véllig freien Markt
und dem Fehlen unmittelbarer gesellschaftlicher Beziehungen herkommt; wobei der freie Markt Ur-
sache und Ausdruck des Fehlens solcher Beziehung ist. Fur die anderen bedeutet die burgerliche Ge-
sellschaft eine Zwangsgesellschaft, deren Individualismus und freier Markt die Mittel des Zwanges
sind. Das ist der Grundwiderspruch der burgerlichen Gesellschaft, den man begreifen muf3, um die
ganze Bewegung zu verstehen, welche die Entwicklung der kapitalistischen Kultur sichert.

Wir haben in unserer Analyse der Entstehung der Poesie gesehen, dal? die friihe Poesie im wesentli-
chen ein kollektives Empfinden ausdriickt und aus dem Gruppenkult hervorgegangen ist. Sie ist kein
kollektives Empfinden unbedingter, instinktiver Art, wie es ein Feind in der Herde hervorruft, son-
dern sie verkdrpert die kollektive Empfindung bei einer durch die Erfordernisse des 6konomischen
Zusammenschlusses bedingten Handlung.

Nun ist die burgerliche Kultur die Kultur einer Klasse, fur welche die Freiheit — die Verwirklichung
aller instinktiven menschlichen Kréfte — durch den ,,Individualismus® gesichert ist. Es konnte deshalb
der Eindruck entstehen, daR die birgerliche Zivilisation antipoetisch sei, weil die Poesie kollektiv
und der Burger ein Individualist ist.

Aber das ist die Selbsteinschatzung des Burgers. Auf jeden Fall missen wir ihn zuerst weder als
Kapitalisten noch als Birger verstehen. Der Blrger sieht sich selbst als heroische Gestalt im einsamen
Kampf um die Freiheit, als Individualisten im Kampf gegen alle gesellschaftlichen Verhéltnisse, die
den natdrlichen Menschen fesseln, der frei geboren ist und aus einem unerklarlichen Grund immer in
Ketten liegt. Und tatsachlich fiihrt der Individualismus [60] des Burgers zu einem kontinuierlichen
technischen Fortschritt und damit zu wachsender Freiheit. Sein Kampf gegen die gesellschaftlichen
Verhéltnisse des Feudalismus bringt eine umfassende Befreiung der gesellschaftlichen Produktiv-
krafte mit sich. Sein Individualismus driickt den besonderen Weg aus, auf dem die biirgerliche Oko-
nomie standig ihre Basis revolutioniert, bis diese fiir den Uberbau zu revolutionar wird und die bir-
gerliche Okonomie in ihr Gegenteil umschlagt.

In der gleichen Weise sieht sich der biirgerliche Dichter als Individualisten, der darum bemuht ist,
das zu realisieren, was im grof3en und ganzen er selbst ist, indem er seine innere Energie expansiv
nach auRen kehrt, indem er die inneren, durch duRere Formen geldéhmten Krafte befreit. Das ist der
Traum des Birgers, der Traum von dem einen allein das Phdnomen der Welt erschaffenden Men-
schen. Er ist Faust, Hamlet, Robinson Crusoe, Satan und Prufrock.
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Dieser ,,Individualismus* des Burgers, entstanden durch die Notwendigkeit, die Schranken der feu-
dalen Gesellschaft zu durchbrechen, verursacht einen gewaltigen, unaufhérlichen Fortschritt in der
Produktion. Auf die gleiche Weise verursacht er einen gewaltigen, unaufhérlichen Fortschritt in der
poetischen Technik.

Kapitalist und Dichter werden jedoch dunklere Gestalten, tragisch zuerst, dann erbarmlich und
schlie3lich verworfen. Der Kapitalist findet seinen wirklichen Individualismus, seine wirkliche Frei-
heit, wenn er den blinden Zwang des Krieges, der Anarchie, des Kurssturzes und der Revolution
produziert. SchlieBlich bedroht die Produktivitat der Maschine sogar ihn selbst. Der Markt in seiner
Blindheit wird zu einer bedrohlichen Naturgewalt.

Durch die Mittel des Marktes stol3t der Kapitalist den Mitkapitalisten hinunter in die Lohnarbeit oder
verweist ihn in die Gruppe der zeitweilig privilegierten ,,Gehaltsempfanger”. Der Handwerker von
gestern ist der Fabrikarbeiter von heute. Der Ladenbesitzer von diesem Jahr ist der Kettenladen-Ge-
schaftsfihrer vom néchsten Jahr. Vergangene Woche — Besitzer eines kleinen Geschafts, heute —
besoldeter Angestellter eines grof3en Trusts: Das ist der dramatische Prozef3, wodurch sich der Kapi-
talismus selbst revolutioniert. Der ProzeR vollzieht sich durch denselben freien Markt, von dem auch
die Freiheit des Biirgers abhéngt. Der freie Markt, Garantie des Individualismus und der Unabhén-
gigkeit, erzeugt das genaue Gegenteil davon — Vertrustung und Abhangigkeit vom Finanzkapital. Der
goldene Boden der lauteren Konkurrenz erzeugt das genaue Gegenteil von Lauterkeit: Preissenkun-
gen, Kriege, Kartelle, [61] Monopole Preisbeeinflussung und vertikale Trusts. Aber all diese Ubel,
die den Biirger seiner Freiheit berauben, erscheinen ihm als direkte und zwangsmafige gesellschaft-
liche Verhéltnisse — was sie ja auch tatsachlich sind —, und er revoltiert gegen sie als den Gegensatz
zu seinem idealen Rezept, dem freien Markt. Er revolutioniert und fordert einen lauteren Markt und
eine scharfere Konkurrenz, ohne wahrzuhaben, daB seit dem Entstehen dieser Ubel durch den freien
Markt die Forderung nach Verstarkung der Freiheit eine Forderung nach Verstarkung der von ihm
gehalten Sklaverei bedeutet. So treibt er die Entwicklung voran, die er verabscheut, und der er nur
entrinnen kann, wenn er dem birgerlichen Widerspruch entrinnt. Der Biirger spricht immer Uber Frei-
heit, weil sie sich immer wieder seiner Gewalt entzieht.

Der burgerliche Dichter bewegt sich in einem dhnlichen Kreis. Er empfindet die Einsamkeit, die Be-
dingung fiir seine Freiheit, als unertraglichen Zwang. Immer mehr empfindet er das von Welt und
Universum Erfahrene als feindlich und als Beschrédnkung seiner Freiheit. Er weist alles Gesellschaft-
liche von seiner Seele, weil es ihn entleert, ihn unbedeutend, hohl und unsicher zuriicklagt.

Wie konnte das geschehen? Wir kénnen es nur aufdecken, wenn wir jetzt davon abgehen, den Birger
von seiner eigenen Sicht aus zu betrachten, und wenn wir die 6konomische Entwicklung bloBlegen,
die sich in seiner Selbsteinschatzung widerspiegelt. In jedem Entwicklungsstadium muf3 der Blrger
feststellen, dal? seine Abschaffung der gesellschaftlichen ,,Beschrinkungen gerade zu deren Verstér-
kung flhrt. Sein Streben nach dem freien Markt setzt den Produzenten einem Sturm der Konkurrenz
aus, aus dem es nur ein Entkommen gibt — die Fusion. Seine Zerstorung der feudalen ,,Verwicklungen*
zugunsten des einfachen burgerlichen Eigentumsrechtes bewirkt die ganze schwankende Kompliziert-
heit des burgerlichen Vertragsrechtes. Sein HaR gegen die feudalen Vorschriften und den gesellschaft-
lichen Zwang schafft den straff zentralisierten biirgerlichen Staat mit seinen endlosen kleinlichen Ein-
griffen in die Freiheit der Personlichkeit. Der Individualismus hat den Antiindividualismus geschaffen.
Gerade die Okonomie, deren Mission es schien, alle hemmenden gesellschaftlichen Verhaltnisse hin-
wegzufegen, schafft eine Gesellschaft von bisher unbekannter Kompliziertheit. Des Blrgers Forde-
rung nach Freiheit ist eine Negation der Freiheit. Er ist ein ,,Spiegelrevolutionir®, er revolutioniert die
Gesellschaft standig, indem er das verlangt, was das Gegenteil des von ihm Gewi(inschten bewirkt.

Diese in sich selbst widerspruchsvolle Bewegung ist durch das [62] Grundgesetz der kapitalistischen
Produktion gegeben. Sie ist ein Ergebnis des gleichen Gesetzes, das den Kampf um die niedrigeren
Preise mit sich bringt, der jeden Kapitalisten zwingt, den anderen zu ruinieren, da die Verzdgerung
des Ruins der anderen seine eigene friihere Vernichtung bedeuten wiirde. Diese Bewegung verursacht
die stdndige VergroRerung des Anteils des konstanten Kapitals in jedem Industriezweig, wodurch
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wiederum die Profitrate fallt. Am Ende steht die bekannte kapitalistische Krise, von der ein Auf-
schwung nur maoglich ist, wenn ein grol3er Teil des im Lande vorhandenen Reichtums zerstort wird.
Derselbe Widerspruch erzeugt auch das expansive Wachstum des Kapitalismus, die standige Umwal-
zung der eigenen Basis und den gierigen Drang, in jeden Winkel der Welt zu gelangen: Er erzeugt
einen unaufhérlichen Prozel3 der Verschmelzung und Monopolbildung, welcher durch das Anwach-
sen des Anteils des konstanten Kapitals den Fall der Profitrate weiter beschleunigt.

Dieser Widerspruch in der kapitalistischen Produktion, der ihre revolutionare Expansion sichert, fiihrt
auch ihren revolutionédren Verfall herbei. Wenn die expansiven Krafte des Kapitalismus ihren Tribut
von der ganzen Welt gefordert haben, stoRRen die rivalisierenden Zentren des Fortschritts in versteck-
tem oder offenem Krieg aufeinander, nur um wechselseitig die Griinde zu verstarken, die die Expan-
sion fordern. Die Produktivkréfte riitteln an den Produktionsverhéltnissen. SchlieBlich stellt sich die
,,Uberproduktions“krise ein. Die fallende Profitrate, unvermeidliche Frucht des Widerspruchs im We-
sen des Kapitalismus, wird sichtbar in Massenarbeitslosigkeit, in einer Weltkrise, dem allgemeinen
Nachlassen der kapitalistischen Expansion, in Krieg und Revolution. Und diese Endentwicklung,
wéhrend der der Burger begreift, dal’ seine Charta der Freiheiten gerade die Fessel ist, die ihn zum
Sklaven der Notwendigkeit macht, spiegelt sich auch in seiner Poesie wider, in der Poesie des Impe-
rialismus und Faschismus.

Gerade die Zerstorung allen unmittelbaren gesellschaftlichen Zwanges, einst die Bedingung fir die
Uberlegenheit des Biirgertums und damit fiir dessen Freiheit, ist die VVoraussetzung fiir die Sklaverei
der Ausgebeuteten und Enteigneten, weil sie das Mittel zur Aufrechterhaltung des indirekten Zwan-
ges durch das Kapital ist, wofur es die offen zwangsmafiige Staatsmaschinerie benutzt. Deshalb sieht
sich der Blrger im letzten Teil der kapitalistischen Entwicklung einer Klasse gegenubergestellt, deren
Mittel zur Freiheit die gewerkschaftliche Organisation ist, welche die Unbilden des freien Marktes
mildert. Diese Klasse kann sich Freiheit nur [63] sichern, wenn sie von der Bourgeoisie Zugestand-
nisse erzwingt. Es ist die Klasse der Lohnarbeiter oder Proletarier. Sich zuerst als Chartisten, dann in
den Gewerkschaften organisierend und schlieBlich von einer bewuften politischen Partei gefiihrt,
erzwingen sie vom Kapitalisten Zugestandnisse wie Fabrikgesetze, Sozialversicherung und ahnli-
ches; Zugestandnisse, die fir sie die Voraussetzung einer innerhalb der Kategorien der biirgerlichen
Okonomie erreichbaren Freiheit bedeuten. Doch die Freiheit der einen Klasse bedeutet Unfreiheit fiir
die andere — das ist der jetzt unverhullt zutage tretende Widerspruch.

Die kapitalistische Produktionsweise zwingt diese Klasse zur Organisation. Sie konzentriert ihre Mit-
glieder in Stadten und Fabriken und l&it sie kooperativ arbeiten. Die birgerliche Klasse vertuscht
zeitweilig die Gegensatze zwischen den Klassen und appelliert immer dann an die Briiderlichkeit,
wenn sie den Beistand des Proletariats braucht, um feudale Beschrankungen zu beseitigen. All das trug
zur politischen Erziehung der Lohnarbeiter bei und flhrte zur Formierung ihrer politischen Partei.

Diese neue Klasse verschafft sich endgultig die ihr zustehende Freiheit durch die vollstandige exeku-
tive Organisierung zur herrschenden Klasse — die Sowjets der Arbeitermacht — und tberlaft dem
Biirgertum als letzte ,,Freiheit”, das Privateigentum aufzugeben. Damit entlarvt sie die Luge, worauf
sich der biirgerliche Freiheitbegriff griindete. Mit dem Verschwinden der Bourgeoisie verschwindet
auch das letzte in den Notwendigkeiten der 6konomischen Produktion wurzelnde Zwangsverhéltnis,
und der Mensch kann beginnen, sich wirklich zu befreien.

Die proletarische Revolution vollzieht sich unter Umsténden, die notwendig zur Entwurzelung und
Proletarisierung einer Reihe von Burgern fuhren.

,.Wie daher fruher ein Teil des Adels zur Bourgeoisie tiberging, so geht jetzt ein Teil der Bourgeoisie
zum Proletariat Gber, und namentlich ein Teil der Bourgeoisideologen, welche zum theoretischen
Verstandnis der ganzen geschichtlichen Bewegung sich hinaufgearbeitet haben ... so verteidigen sie
nicht ihre gegenwartigen, sondern ihre zukunftigen Interessen, so verlassen sie ihren eigenen Stand-
punkt, um sich auf den des Proletariats zu stellen.*”

* Manifest der Kommunistischen Partei, a. a. O., S. 472.
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Auch in der englischen Poesie spiegelt sich wider, daR burgerliche Ideologen ihren eigenen Stand-
punkt in der letzten Entwicklungsphase verlassen haben, um ihre zukinftigen Interessen zu verteidi-
gen.

[64] Wir kdnnen deshalb die Grundbewegung der kapitalistischen Poesie nicht verstehen, wenn wir
nicht begreifen, dal3 der die Entwicklung der biirgerlichen Poesie so heftig und ruhelos vorwartstrei-
bende Widerspruch das ideologische Gegenstiick des Widerspruchs ist, der die beschleunigende Be-
wegung der kapitalistischen Okonomie hervorruft, und die Ursache fiir das Anwachsen des konstan-
ten Kapitals, des Falles der Profitrate und der zyklischen Krisen ist. Was dem Burger im realen Leben
begegnet, formt notwendig seine ideelle Erfahrung. Die kollektive Welt der Kunst wird von der kol-
lektiven Welt der Gesellschaft genéhrt, weil sie aus Stoffen aufgebaut ist, die ihre Struktur und emo-
tionalen Assoziationen vom gesellschaftlichen Gebrauch herleiten.

2. Fur den Burger ist Freiheit nicht Einsicht in die Notwendigkeit, sondern deren Unkenntnis. Er stellt
die Gesellschaft auf den Kopf. Fiir ihn sind die Instinkte ,,frei*, und die Gesellschaft legt sie in Ketten.
Das ist nicht pur die Widerspiegelung seiner Revolte gegen feudale Beschrankungen, sondern auch
die Widerspiegelung der anhaltenden Revolte des Kapitalismus gegen seine eigenen Voraussetzungen,
die ihn mit jedem Schritt dazu vorwaértsdréangen, seine eigene Basis zu revolutionieren. Der Biirger ist
ein Mensch, der an eine angeborene, den freien Willen des Menschen sichernde Spontanitét glaubt. Er
sieht nicht, daB3 der Mensch nur insoweit frei ist, als er sich der Beweggriinde seiner Handlungen be-
wuBt ist —-im Gegensatz zu den unwillkurlichen Reflexhandlungen wie nervés e Krampfe oder im Ge-
gensatz zu einer aufgezwungenen Handlung, wie ein Stol? in den Ricken. Sich der Beweggriinde be-
wuBt zu sein heift, sich der Ursache und damit der Notwendigkeit bewuf3t zu sein. Aber dagegen
protestiert der Birger, weil ihm der Determinismus die Antithese zum freien Willen zu sein scheint.

Sich des Beweggrundes bewuft zu sein heifst freien Willen besitzen — heift, sich der Notwendigkeit
seiner Handlungen bewuf3t zu sein. Sich dessen nicht bewul3t zu sein heif3t, instinktiv wie ein Tier
oder blind wie ein Mensch zu handeln, der durch einen StoR in den Riicken vorwartsgetrieben wird.
Diese BewuRtheit wird nicht durch Innenschau erreicht, sondern in der Auseinandersetzung mit der
Wirklichkeit, die dem Menschen ihre Gesetze enthillt und ihm die Mittel verschafft, sie bewuft zu
nutzen.

Die Weigerung des Burgers, dies anzuerkennen, lauft parallel zu seiner Einstellung zur Gesellschaft,
in der er frei zu sein glaubt, wenn er frei von 6ffentlichen gesellschaftlichen Pflichten ist — frei [65]
von den Beschrankungen des Feudalismus. Aber zur gleichen Zeit fordern die Bedingungen der ka-
pitalistischen Produktion, daf er in eine Reihe zunehmend komplizierter Beziehungen zu seinen Mit-
menschen tritt. Sie erscheinen jedoch als Beziehungen zu einem objektiven, durch die Gesetze von
Angebot und Nachfrage geregelten Markt. Der Biirger ist sich ihres wahren Wesens nicht bewuf3t und
weild nichts von der wirklichen, ihn beherrschenden Determiniertheit der Gesellschaft. Aus diesem
Grunde ist er unfrei. Er wird durch blindwirkende Kréfte zugrunde gerichtet; er ist Krisen, Kriegen,
Borsenstiirzen und ,,unfairer” Konkurrenz ausgeliefert. Obwohl er keineswegs Wert darauf legt, ruft
seine Tétigkeit all diese Erscheinungen hervor.

Soweit der Mensch die Gesetze der Aulienwelt versteht — die Determination oder Notwendigkeit der
toten Natur, wie sie durch die Wissenschaft ausgedriickt wird —, soweit ist er frei von der Natur, wie
es die Maschinen zeigen. Freiheit ist auch hier Einsicht in die Notwendigkeit. Der Bdrger ist in der
Lage, diese den friheren Klassengesellschaften fehlende Freiheit zu erlangen. Aber diese Freiheit
héngt nicht von den individuell, sondern von den gesellschaftlich produzierenden Menschen ab. Je
komplizierter eine Maschine ist, um so komplizierter ist die zu ihrer Bedienung nétige Assoziation.
Der Mensch kann demnach nicht wirklich frei von der Natur sein, ohne sich der Gesetze des Zusam-
menlebens in der Gesellschaft bewult zu sein. Und je grofier mit der Vervollkommnung der Maschine
die Moglichkeit wird, wirklich frei zu sein, um so krasser wird er an die Sklaverei der Unwissenheit
erinnert.

Soweit ein Mensch das Wesen der Gesellschaft versteht — den Determinismus, der Bewul3tsein und
produktive Beziehungen der Menschen verbindet —, kann er den Zusammenstof3 der Gesellschaft mit
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sich als Individuum und mit der Natur als gesellschaftliche Kraft beherrschen. Aber gerade die Be-
dingungen der burgerlichen Gesellschaft fordern, daB die gesellschaftlichen Verhéltnisse durch den
freien Markt und durch die Formen der Warenproduktion verschleiert werden, so dal3 die Beziehun-
gen zwischen den Menschen als Beziehungen zu Sachen erscheinen. Der Burger betrachtet die For-
derung, dal? der Mensch die 6konomische Produktion kontrollieren und sich der Determination be-
wuBt werden soll, als ,,Einmischung in die Freiheit”. Diese Forderung bedeutet insofern eine Einmi-
schung in die Freiheit, als sie sich mit seinem Status als Burger und mit seiner privilegierten Stellung
in der Gesellschaft beschaftigt — mit dem Privileg, die Produkte und damit die Freiheit der Gesell-
schaft zu monopolisieren.

[66] So muR man sehen, dal} die Wurzel der birgerlichen Illusion, die Freiheit und die Funktion der
Gesellschaft in Relation zu den Instinkten zu betrachten, dem Grundwiderspruch der birgerlichen
Okonomik — privates (das heift individuelles) Eigentum bei gesellschaftlicher Form der Produktions-
mittel — entspringt. Der Biirger hort auf, Burger zu sein, sobald ihm die Determination seiner gesell-
schaftlichen Beziehungen bewul3t wird, da BewuRtsein keine reine Kontemplation, sondern Ergebnis
eines aktiven Prozesses ist. Es wird durch seine Versuche geschaffen, die gesellschaftlichen Verhélt-
nisse zu beherrschen, genauso wie sein Bewuf3tsein von der Determination der Natur durch seine
Versuche, sie zu beherrschen, geschaffen wird. Aber ehe die Menschen ihre gesellschaftlichen Ver-
haltnisse beherrschen kdnnen, miissen sie die Macht dazu haben, das heif3t die Macht, die Produkti-
onsmittel zu beherrschen, worauf die gesellschaftlichen Verhaltnisse beruhen. Aber wie kdnnen sie
das erreichen, wenn sich die Produktionsmittel in den Handen einer privilegierten Klasse befinden?

Die Voraussetzung fir die Freiheit der burgerlichen Klasse in der Feudalgesellschaft ist das Nicht-
vorhandensein der feudalen Herrschaft. Die VVoraussetzung fiir die Freiheit der Arbeiter in der kapi-
talistischen Gesellschaft ist das Nichtvorhandensein der kapitalistischen Herrschaft. Das ist auch die
Voraussetzung flr die Freiheit in einer vollig freien, das heif3t klassenlosen Gesellschaft. Nur in einer
solchen Gesellschaft konnen alle Menschen ihr BewuBtsein vom gesellschaftlichen Determinismus
aktiv entwickeln und ihre gemeinsamen Geschicke beherrschen. Der Biirger kann diese Definition
der Freiheit fur alle niemals anerkennen, ehe er nicht aufgehort hat, ein Blrger zu sein, und die Ge-
samtheit der historischen Entwicklung begriffen hat.

Das Wesen dieses Widerspruchs innerhalb des birgerlichen Freiheitsbegriffes wird nur insoweit of-
fenbar, als die burgerliche Gesellschaft verfallt und die Freiheit der burgerlichen Klasse in zuneh-
mendem Malie der Freiheit der gesamten Gesellschaft antagonistisch gegentibersteht. Die Freiheit
der Gesellschaft als Ganzes besteht in ihren 6konomischen Produkten. Diese vertreten die vom Men-
schen im Kampf mit der Natur errungene Freiheit. Im gleichen Verhéltnis, wie sich die Produkte
mehren, fiihlt sich der Biirger dank der Bedingungen der biirgerlichen Okonomie nicht nur selbst frei,
sondern auch die Ubrige, sich in diese Produkte teilende Gesellschaft ist nicht geneigt, diese Bedin-
gungen in revolutiondrer Weise herauszufordern. Sie erkennt sie — passiv — ebenfalls an. All das
scheint eine Bestatigung der birgerlichen Theorie [67] von der Freiheit zu sein. Unter diesen beson-
deren Umsténden ist die biirgerliche Theorie von der Freiheit tatsachlich richtig. Sie ist eine Illusion,
eine phantastisch sich auf dieser Stufe in der Praxis verwirklichende Illusion. Der Mensch erlangt die
Freiheit durch die Verneinung der gesellschaftlichen Verhéltnisse, weil es feudale, infolge der Ent-
wicklung der biirgerlichen Okonomie im Inneren schon veraltete Verhaltnisse waren.

Um aber eine Klasse unterdriicken zu kénnen, mussen ihr Bedingungen gesichert sein, innerhalb de-
rer sie wenigstens ihre knechtische Existenz fristen kann. Der Leibeigene hat sich zum Mitglied der
Kommune in der Leibeigenschaft herangearbeitet, wie der Kleinblrger zum Bourgeois unter dem
Joch des feudalistischen Absolutismus. Der moderne Arbeiter dagegen, statt sich mit dem Fortschritt
der Industrie zu heben, sinkt immer tiefer unter die Bedingungen seiner eigenen Klasse herab. Der
Arbeiter wird zum Pauper, und der Pauperismus entwickelt sich noch rascher als Bevolkerung und
Reichtum. Es tritt hiermit offen hervor, dal die Bourgeoisie unfahig ist, noch langer die herrschende
Klasse der Gesellschaft zu bleiben und die Lebensbedingungen ihrer Klasse der Gesellschaft als re-
gelndes Gesetz aufzuzwingen. Sie ist unfahig zu herrschen, weil sie unfahig ist, ihrem Sklaven die
Existenz selbst innerhalb seiner Sklaverei zu sichern, weil sie gezwungen ist, ihn in eine Lage
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herabsinken zu lassen, wo sie ihn erndhren muR, statt von ihm ernéhrt zu werden. Die Gesellschaft
kann nicht mehr unter ihr leben, d. h., ihr Leben ist nicht mehr vertraglich mit der Gesellschaft.«”

Deshalb enthiillt sich das widerspruchsvolle Wesen der birgerlichen Definition von der Freiheit an
dieser Stelle selbst, weil sie vom Fortschritt der Gesellschaft objektiv negiert worden ist. Damit wird
einer Definition Raum gegeben, welche die Freiheit als BewuBtsein des Determinismus betrachtet,
und als Voraussetzung fur die menschliche Freiheit wird nun das Wissen um die bestimmenden Ur-
sachen der gesellschaftlichen Verhaltnisse — der Produktivkrafte — und deren Beherrschung angese-
hen. Doch das ist eine revolutiondre Forderung — eine Forderung nach Sozialismus und Arbeiter-
macht, die vom Burger als die Negation der Freiheit, was sie in der Tat fur ihn als Birger ist, bekdmpft
wird. Er versucht hier im Namen der ganzen Gesellschaft zu sprechen, aber die revolutionare Bewe-
gung der Masse versagt ihm dieses Recht.

So ubersieht die burgerliche Illusion von der Freiheit, die Freiheit und Individualismus — Determinis-
mus und Gesellschaft ent-[68]gegenstellt, die Tatsache, daR die Gesellschaft das Instrument ist, wo-
mit der Mensch, das unfreie Individuum, seine Freiheit in der Gemeinschaft verwirklicht, und daf3
die Voraussetzungen einer derartigen Gemeinschaft die Voraussetzungen der Freiheit sind. Diese Il-
lusion ist selbst das Produkt einer besonderen Klassengesellschaft und eine Widerspiegelung des spe-
ziellen Vorrechts, worauf die burgerliche Gesellschaft beruht und welches die Gesellschaft in zwei
Teile zerreif3t, solange es besteht.

Andere Klassengesellschaften haben ihre eigenen Illusionen. So sieht eine Sklavenhaltergesellschaft
die Freiheit nicht im Fehlen von Zwangsverhaltnissen, sondern in einem ganz bestimmten Zwangs-
verhaltnis, ndmlich dem des Willens, indem der Herr lenkt und der Sklave es als rechtméaf3ig ansieht,
blindlings zu gehorchen. In einer solchen Gesellschaft bedeutet frei sein — Willen haben. Aber die
Entwicklung der Klassen trennt das den Willen leitende BewuRtsein von der Realitat, mit welcher der
blindlings dem Willen gehorchende Sklave aktiv kdimpfen muf3. Der hieraus resultierende 6konomi-
sche Niedergang ist eine Widerspiegelung der Unfreiheit, die von dem zunehmenden Nichtwissen
der Menschen um die Notwendigkeit, von der wachsenden Inaktivitat der Klasse herfuhrt, von der
erwartet wird, dal} sie Tréger der Bewuf3theit und damit der Freiheit ist. Bewuf3tsein wird durch den
Kampf des Menschen mit der Natur erworben und kommt in blindem Formalismus um, wenn dieser
Kampf einmal aufhort.

Sich des wahren Wesens der Freiheit bewul3t zu sein — zu wissen, daR sie das Bewul3tsein vom De-
terminismus der Umwelt, des Menschen und der Gesellschaft einschlie3t, das deren wechselseitigen
Kampf ausdriickt — sich dessen bewuf3t zu sein, nicht als Ergebnis der Kontemplation, die keine Be-
wulitheit schaffen kann, sondern als Ergebnis aktiven Kampfes, heil3t mit einbezogen sein in den
Kampf um die Abschaffung gerade jener Verhéltnisse des blinden Zwanges oder der Ausbeutung in
der Gesellschaft, welche die Entwicklung dieses BewuRtseins verhindern. Sie beseitigen heif3t die
Klassen beseitigen und den Menschen die Mittel geben, wirklich frei zu werden: Aber das kann nur
geschehen, weil der Kapitalismus seine eigenen Totengraber hervorgebracht hat — die Klasse, deren
Existenzbedingungen nicht nur zur Revolution treiben und ihre erfolgreiche Herrschaft moglich ma-
chen, sondern die auch gewdhrleistet, daf ihre Herrschaft nur auf einem Ausléschen all der Rechte
gegrundet sein kann, welche Klassen erzeugen konnen. [69]

3. Die allmé&hliche Selbstentlarvung dieser Illusion ist die Geschichte der birgerlichen Freiheit. Wir
konnen sie als Tragtdie bei Macbeth, als Komddie bei Falstaff, als Eingebung bei Heinrich V. oder
als ekelhaft wie die Welt Timons von Athen finden — all diese Aspekte werden in ihrer Entwicklung
widergespiegelt und entsprechen einer dhnlichen Entwicklung in den 6konomischen Grundlagen.

Sagten wir nicht, daR die Tragddie immer ein Problem der Notwendigkeit ist? Odipus erscheint das
Tragische gerade in der Gestalt, in der die Freiheit in einer Sklavenhaltergesellschaft gesichert zu sein
scheint — als Wille, als Fatum, vorgestellt in der Form eines gottlichen, tiberlegenen Willens, der sich
iiber jeden menschlichen Willen hinwegsetzt.™ Macbeth erscheint das Tragische unter dem Deckmantel

“ Manifest der Kommunistischen Partei, a. a. O., S. 473.
* ,,Der Gott, den die Menschen anbeten, sei es der Zwang oder das blinde Schicksal oder Allvater Zeus* (Euripides).
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der burgerlichen Freiheit: Die unbehinderten Winsche des Menschen in ihrer ziigellos hervorbre-
chenden Kraft werden durch bestimmte Umstande auf ihn zuriickgeworfen und verwandeln sich in
ihr Gegenteil — die Macbeth von den drei Hexen gewahrten Wiinsche erscheinen als jene umgekehrten
Wiinsche wieder und stehen im Widerspruch zu ihrem Wesen. Der Wald von Birnam kommt zu
Dunsinan, und er wird von einem Mann, den keine Frau geboren hat, erschlagen.

Die ganze burgerliche Poesie ist ein Ausdruck der Bewegung der birgerlichen Illusion, je nachdem,
wie sich der in der birgerlichen Okonomie wurzelnde Widerspruch im Lauf der Entwicklung des
Kapitalismus zeigt. Die Menschen werden durch die Okonomie nicht blindlings geformt, sondern die
Okonomie ist das Ergebnis ihrer Tatigkeit, und die 6konomische Entwicklung widerspiegelt das We-
sen der Menschen. Die Poesie ist dabei ein Ausdruck des wirklichen Wesens der assoziierten Men-
schen und leitet ihre Wahrheit von daher ab. Die birgerliche Illusion muf3 daher als eine Phantasie
betrachtet werden, die im gleichen Verhaltnis zur Wahrheit steht wie die Phantasie der primitiven
Mythologie. Im Stammeskult, wo die Poesie entstanden ist, antizipiert die phantastische Welt der
Poesie die Ernte und ermdglicht dadurch die wirkliche Ernte. Aber die Illusion dieser kollektiven
Phantasie ist keine bloRe farblose Kopie der zukinftigen Ernte, sondern eine Widerspiegelung des
sich aus der Tatsache ergebenden emotionalen Komplexes, dal} der Mensch in bestimmten Beziehun-
gen zu den anderen und zur Ernte stehen und dal} sein Instinkt in bestimmtem Male der Natur und
den anderen Menschen angepaf3t werden muf3, [70] um die Ernte zu ermdéglichen. Obwohl Stam-
mespoesie und -kult eine verworrene Vorstellung der realen zukinftigen Ernte sind, geben sie ein
genaues Bild der instinktiven Anpassung, die im Verhéaltnis der assoziierten Menschen zur Ernte ent-
halten ist. Sie ist ein reales Bild vom Innern des Menschen.

Auf die gleiche Weise widerspiegelt die birgerliche Poesie in all ihrer Vielfalt und Kompliziertheit
die instruktive Anpassung des Menschen an den anderen und an die Natur, wie dies in jenen Gesell-
schaftsordnungen notwendig ist, die Freiheit hervorrufen — da Freiheit, wie wir sahen, lediglich der
phantastisch-poetische Ausdruck des 6konomischen Produktes der Gesellschaft ist, das die mensch-
liche Selbst-Verwirklichung gewahrleistet. Naturlich verstehen wir unter diesem 6konomischen Pro-
dukt nicht allein die kommerziellen, verkauflichen Produkte der Gesellschaft, sondern auch die kul-
turellen und emotionalen, einschlieBlich des menschlichen BewuRtseins selbst. Daher hat die biirger-
liche Illusion von der Freiheit, deren Ausdruck die birgerliche Poesie ist, insofern einen Wirklich-
keitsgehalt, als sie durch ihr Vorhandensein Freiheit erzeugt — ich meine nicht in irgendeinem forma-
len Sinne, ich meine, daB gerade so, wie die primitive Poesie durch die von ihr hervorgerufene mate-
rielle Ernte, das Mittel zur Freiheit fur den Primitiven, gerechtfertigt wird, auch die biirgerliche Poesie
durch das materielle Produkt der Gesellschaft gerechtfertigt ist, welches sie in ihrer Bewegung her-
vorruft. Aber die Freiheit besteht nicht fur die ganze Gesellschaft, sondern nur fur das Biirgertum,
das sich den Hauptteil der gesellschaftlichen Produkte aneignet.

Denn die Freiheit ist kein Zustand, sondern ein spezifischer Kampf mit der Natur. Freiheit ist immer
relativ; sie steht im Verhéltnis zu dem im Kampf erreichten Erfolg. Das Wissen um das Wesen der
Freiheit ist nicht einfaches Nachdenken uber ein metaphysisches Problem, sondern ein lebendiger,
dem Verhalten des Menschen auf einem bestimmten Stadium der Gesellschaft entsprechender Vor-
gang. Jede Stufe des BewuBtseins ist begrenzt errungen und wird nur durch die gesellschaftliche Be-
wegung lebendig erhalten, diese Bewegung nennen wir Arbeit. Die Herausbildung der biirgerlichen
Illusion von der Freiheit, zuerst als triumphale Wahrheit (Wachstum und zunehmende Prosperitét des
Kapitalismus), dann als sich eine aliméhlich enthillende Liige (Verfall und endgiiltige Krise des Ka-
pitalismus) und schlieRlich als Ubergang ins Gegenteil, Freiheit als die durch das Leben gewonnene
Einsicht in die gesellschaftliche Notwendigkeit (die proletarische Revolution), ist eine gewaltige Ent-
wicklung des Menschen, der Werkzeuge, [71] Gefuihle und Ideen, es ist die gesamte Geschichte des
sich muhenden, lernenden, leidenden und hoffenden Menschen. Stufenleiter, Wirksamkeit und mate-
rielle Kompliziertheit der Entwicklung pragen das schillernde, subtile, komplizierte und vielgestaltige
Wesen der birgerlichen Poesie.

Die birgerliche Illusion, zugleich die Bedingung der Freiheit fur die Bourgeoisie, wird in deren Poe-
sie verwirklicht, weil die birgerlichen Dichter wie die Ubrige Bourgeoisie sie in ihrem Leben
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verwirklichen, in all ihrem triumphierenden Gefihl, ihrer Tragik, ihrer Kraft der Analyse und ihrem
geistigen Ekel. Und die Einsicht in die gesellschaftliche Notwendigkeit, die VVoraussetzung der Frei-
heit fur das ganze Volk in einer klassenlosen, kommunistischen Gesellschaft, wird in der kommuni-
stischen Poesie verwirklicht werden, weil sie nur in ihrem Wesen verwirklicht werden kann, nicht als
metaphysische Formel, sondern durch das Leben der Menschen in einer sich entwickelnden kommu-
nistischen Gesellschaft, welche das Leben der Dichter und Leser der Poesie einschlief3t.

4. Der Burger sieht den menschlichen Instinkt — das ,,Herz*, die Quelle seiner Wiinsche und Bestre-
bungen, als die Quelle seiner Freiheit an. Das ist insofern falsch, als die nicht adaptierten Instinkte
blind und unfrei sind. Aber wenn sie durch die gesellschaftlichen Verhaltnisse adaptiert sind, dann
veranlassen sie Gefuihle, und diese Adaptionen, deren Ausdruck und Spiegel die Gefuihle sind, stellen
die Mittel dar, wodurch die instinktive Kraft des Menschen dahin gelenkt wird, das Gefiige der Ge-
sellschaft voranzutreiben: Das sich drehende Geflige der Gesellschaft befahigt den Menschen, der
Natur gegeniiberzustehen und mit ihr zu k&mpfen, nicht als individueller, instinktiver Mensch, son-
dern als assoziierter, adaptierter Mensch. So treiben die Instinkte den Fortschritt voran, welcher die
menschliche Freiheit gewahrleistet. Diese Illusion und diese Wahrheit tber die Beziehung der In-
stinkte zur Freiheit und zur Gesellschaft driicken sich in der burgerlichen Poesie aus und bilden ihre
geheime Kraft und sichern ihr dauerndes Bestehen. So Uberrascht es uns nicht, die wir das Wesen
dieser birgerlichen Illusion als einen besonderen Glauben an den ,,Individualismus® und den ,,natiir-
lichen Menschen®, der seinerseits den Bedingungen biirgerlichen Okonomie entstammt, kennen, daR
der biirgerliche Dichter der einsame Mensch ist, der sich offensichtlich von der Gesellschaft abwendet
und in sich selbst zuruickzieht; durch eben dieses Verhalten driickt er die wesentlichen Verhaltnisse
der mo-[72]dernen Gesellschaft nur um so deutlicher aus. Die birrgerliche Poesie ist individualistisch,
weil sie das Lebensgefihl ihrer Epoche ausdriickt.

Wir haben gesehen, daB alle literarische Kunst — urspriinglich durch den Ubergang der Mythologie in
die Religion entstanden, so daf sich die Poesie von der Mythologie trennte — in der Freiheit wurzelt
und Ausdruck der Spontanitat der Gesellschaft ist, die sich allmahlich auf die materiellen Produkte
grindet, und daR sie eine besondere Formung der emotionalen Verhéltnisse darstellt, welche diese
materiellen Produkte vom assoziierten Menschen verlangen. Das ist so, weil die Kunst Ausdruck der
Freiheit ist, daB in einer entwickelten Klassengesellschaft die Kunst ein Ausdruck der Illusion nicht
der ganzen Gesellschaft, sondern nur der herrschenden Klasse ist. Im Laufe der Entwicklung der bir-
gerlichen Illusion trennt die literarische Kunst allmahlich die Erzahlung von der Poesie. Die Poesie,
junger, urspriinglicher, unmittelbarer gefiihlsbezogen, befal3t sich daher in der kapitalistischen Kultur
mit den von den Instinkten — wie Funken vom Feuerstein —ausgehenden Gefiihlen unter Bedingungen
der ihnen entgegen wirkenden gesellschaftlichen VVerhéltnisse. Sie drickt jenen Teil der blrgerlichen
Illusion aus, der das Innere und die Gefiihle des individuellen Menschen als Grundlage von Freiheit,
Leben und Wirklichkeit ansieht, weil die Freiheit der ganzen Gesellschaft letzten Endes auf dem Drang
jener Instinkte beruht, deren Kampf mit der Natur die Gesellschaft geschaffen hat. Weil sie die kol-
lektive Welt der Sprache benutzen muf3, konzentriert sie das ganze Geflihlsleben der Gesellschaft in
einem riesigen ,,Ich*, das allen gemeinsam ist und allen Menschen eine pausenlose Erfahrung gibt.

Die Erzahlung steht auf der Kehrseite der Medaille und driickt die Instinkte aus, wie sie in der Ge-
sellschaft bei einem adaptierten Individuum auftauchen. In diesem Falle wird der Individualismus der
birgerlichen Gesellschaft als Interesse am Menschen als Charakter, als gesellschaftlicher Typ aus-
gedruckt, der in der realen Welt und nicht abstrahiert in der gemeinsamen Erfahrung lebt.

Wir werden die Art und Weise verstehen, wie sich die burgerliche Illusion in der Poesie duRert, wie
dieser Widerspruch in sich selbst sich in modernen Gedichten auswirkt, wenn wir a) die Entwicklung
der englischen Poesie bei bekannten Dichtern, Schulen und Stromungen, b) die Methoden der Poesie,
¢) ihr Verhaltnis zum Sprachganzen, d) das Wesen der Auseinandersetzung des Dichters mit seiner
Umwelt und e) den besonderen Weg, auf dem durch diese Auseinandersetzung Gedichte entstehen,
studiert haben.

[73]
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V. Englische Dichter
1. Die Periode der urspriinglichen Akkumulation

1. Der Kapitalismus benétigt zwei Existenzbedingungen: Kapitalmassen und ,.freie* — das heif3t ex-
propriierte — Lohnarbeiter. Wenn diese Bewegung einmal begonnen hat, schafft sich der Kapitalismus
die Voraussetzungen fur seine weitere Entwicklung selbst. Die Summe des konstanten Kapitals
wéchst durch die Akkumulation und hduft sich durch die Fusion an, und diese Fusion bringt die nétige
Zufuhr von Lohnarbeitern, indem ununterbrochen Handwerker und andere Kleinbirger enteignet
werden.

Ehe diese Bedingungen verwirklicht werden kénnen, ist demnach eine Periode urspriinglicher Akku-
mulation nétig. Die urspringliche Akkumulation muB3 sich notwendigerweise gewaltsam und heftig
vollziehen, weil die Bourgeoisie noch nicht an die Macht gekommen ist und noch nicht die politischen
Voraussetzungen fir ihre eigene Expansion geschaffen hat: Der Staat ist noch kein birgerlicher Staat.

In England beméchtigten sich wéhrend jener Periode die Bourgeoisie und der zur Bourgeoisie Uber-
gegangene Teil des Adels der Kirchenl&dndereien und -schatze; sie schufen eine Masse besitzloser
Landstreicher, indem sie die Gemeindeldndereien einhegten, die Kloster schlossen, die Schafzucht
erweiterten und die Feudalherren samt Gefolgsmannern endgultig beseitigten. Auch die Besitzergrei-
fung von Gold und Silber aus der Neuen Welt spielte eine wichtige Rolle, als die Grundlage fur den
Kapitalismus geschaffen wurde. Diese Bewegung war moglich, weil sich die Monarchie in ihrem
Kampf gegen den Feudaladel auf die biirgerliche Klasse stutzte und sie ihrerseits fir die Unterstut-
zung belohnte. Die Tudors waren Autokraten im Bindnis mit der Bourgeoisie und dem verbirger-
lichten Adel.

In dieser Periode der urspriinglichen Akkumulation entstehen die Bedingungen fur das Wachstum
der biirgerlichen Klasse ohne eine gesetzliche Grundlage. Es scheint den Burgern, als ob ihre Instinkte
— ihre ,,Freiheit® — durch Gesetze, Rechte und Beschrankungen unertraglich eingeengt seien und daf
Schonheit und Leben nur durch die gewaltsame Expansion ihrer Wiinsche erlangt werden kénnen.

Ziigelloser Wille, ,,grausam, kithn und entschlossen®, ohne MaB und Ziel, ist der Geist jener Ara der
ursprunglichen Akkumulation. [74] Der absolute, sich tber alles andere Wollen hinwegsetzende
Wille des Individuums ist deshalb das Lebensprinzip im Elisabethanischen Zeitalter. Marlowes Faust
und Tamburlaine driicken dieses Prinzip in seiner naivsten Form aus.

Dieses Lebensprinzip erreichte im Renaissance-,,Fiirsten seine hochste Verkorperung. In Italien und
England — damals fihrend in der urspriinglichen Akkumulation — erreicht das Leben seine eindring-
lichste Formung im absoluten Willen des Firsten: Die Gestalt des Firsten driickt die blrgerliche
Illusion am Klarsten aus, da der First in der wirklichen Gesellschaft das notwendige Mittel darstellt,
die Voraussetzungen fiir die birgerliche Expansion zu realisieren. Um die Formen des Feudalismus
zu brechen und ihnen Kapital zu entreif3en, bedarf es der Macht und Unbarmherzigkeit eines absolu-
ten Monarchen. Jedes dem gottlichen Recht seines Willens gegeniiber festgesetzte Tun oder Lassen
waére falsch, da ein derartiges festgesetztes Tun oder Lassen nur feudal sein konnte und daher die
Entwicklung der birgerlichen Klasse zurlickhalten wirde. Die elisabethanische Poesie ist in all ihrer
Erhabenheit und Rebellion die Stimme dieses firstlichen Willens, des absoluten birgerlichen Wil-
lens, dessen Tugend gerade darin besteht, alle gangigen Konventionen zu brechen und sich selbst
durchzusetzen. Aus diesem Grund sind auch alle Helden Shakespeares firstlich, und aus diesem
Grunde war damals das Konigliche das Ideal menschlichen Verhaltens.

Die von burgerlichen Eltern stammenden Marlowe, Chapman, Greene und vor allem Shakespeare”
driicken die rasende Kraft des firstlichen birgerlichen Willens dieser Ara in all seiner Energie und
Rucksichtslosigkeit exakt aus. Lear, Hamlet, Macbeth, Antonius, Troilus, Othello, Romeo und

* Der Autor irrt, wonach Shakespeare von birgerlichen Eltern abstamme; in Wirklichkeit verbarg sich hinter dem Pseu-
donym Shakespeare der Adlige Edward de Vere, 17. Earl of Oxford, der sich dieses Pseudonym zulegte, weil es sich
damals fir einen Adligen nicht ziemte, als Schreiber von Theaterstiicken in Erscheinung zu treten. KWF
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Coriolan kennen jeder in seiner Eigenart keine andere Verpflichtung, als das zu sein, was sie sind, als
sich bis zuletzt durchzusetzen, als den Hauch ihres Wesens rein und erlesen auszustrémen. Das Zeit-
alter der Ritterlichkeit erscheint nicht so, wie es sich selbst sieht, sondern tbel beleumdet und belei-
digt, wie es die burgerliche Klasse in der Person Hotspurs, Falstaffs und Armados, der englischen
Neffen Don Quichotes, sieht.

Sogar die niedrigste Kreatur, der hohle, diskreditierte, prahlerische Parolles, realisiert die ungebun-
dene Selbstverwirklichung als das Gesetz seiner Blihnenexistenz und in gewisser Weise als die Recht-
fertigung seines Charakters:

Was ich bin, das soll mich nahren jetzt.”

[75] In diesem zligellosen Selbstausdruck, wodurch sie die ganze Welt mit ihren innerlichen Phan-
tasmagorien auszufillen scheinen, liegt das Kennzeichen der Shakespeareschen Helden. Dal} sogar
der Tod ihrer Selbstverwirklichung kein Ende setzt, daB sie im Tode ganz wesentlich sie selbst sind
— Lear, Hamlet, Kleopatra und Macbeth —, auch darin liegt das Geheimnis ihres Todes und die Losung
der Tragddie zugleich.

Die Tiefe, mit der Shakespeare in die birgerliche Illusion eindrang, und die GroRe seines Begriffes
von der menschlichen Gesellschaft zeigen sich in der Tatsache, daB er letzthin Tragiker ist. Die un-
gehemmte Verwirklichung der menschlichen Individualitdten bringt fur ihn das gleiche ungehemmte
Spiel der Notwendigkeit mit sich. Der Widerspruch, die Triebkraft des Kapitalismus, findet immer
wieder in Shakespeares Tragodien seinen Ausdruck. In Macbeth wird — umgekehrt — der Ehrgeiz des
Helden verwirklicht. In Konig Lear scheitert der Held an dem ebenburtig ungemilderten Willen seiner
Tdchter und auch an der Natur, deren Notwendigkeit in einem Sturm ausgedriickt wird. Die Kraft der
Sturmsymbolik liegt in der Tatsache, daR sich die Natur in einem Gewitter selbst zu lenken scheint,
nicht wie eine unerbittliche Maschine, sondern wie ein menschliches Wesen in unbandiger Leiden-
schaft. In Othello verwirklicht die Liebe des Mannes das Beste in ihm, doch das freie Spiel dieser
Verwirklichung ,.totet das, was es liebt“. In Hamlet wird das Problem des unermef3lichen Willens in
noch anderer Form aufgeworfen — hier ist der Wille eines Menschen mit sich selbst entzweit, so dal}
er gegen sich kampft und scheitert, obwohl sich ihm nichts ,, AuBeres* entgegenstellen oder ihn zu-
rickwerfen kann. Die ,,Doppeltheit* eines einzelnen Willens wird treffend durch die vergifteten
Schwerte und den Kelch symbolisiert, worin das eine Ziel gleichsam zwiegesichtig erscheint und zu
entgegensetzten Ergebnissen fihrt. In Antonius und Kleopatra und in Romeo und Julia besteht die
Erfallung des einfachsten und heftigsten Triebes in hemmungsloser und grenzenloser Liebe; diese
Liebe bringt fur die Liebenden den Untergang, deren Rechtfertigung darin liegt, daR die Liebe keine
Schranken kennt und Patriotismus, Familientreue, Vernunft und Eigennutz verachtet. Solch ein Tod
ist tragisch, weil in dieser Ara die ungeziigelte Verwirklichung des Ichs heroisch und Lebensprinzip
der Geschichte ist. Wir fuhlen, daB der Tod notwendig und unumgénglich ist: ,,Hier kann es keine
Tranen geben.*

In diesem Stadium hangen Stéarke und Lebenskraft des Birgers von der Kohéasion seiner Klasse unter
der monarchistischen Fiih-[76]rung ab. In vielen Teilen schon eine selbstandig bewaffnete und han-
delnde Gemeinschaft, hat die Bourgeoisie in England den Hof als VVorhut. Der Hof ist Sitz des Fort-
schritts, und sein Offentliches kollektives Leben ist zu dieser Zeit die Grundlage des birgerlichen
Fortschritts und Quelle der urspringlichen Akkumulation. Der Hof selbst ist nicht burgerlich: Er
sucht seinen Willen wie ein feudaler Lehnsherr mit Zwang durchzusetzen, aber er kann es nur, wenn
er sich mit dem Biirgertum verbindet, fiir das die ,,Absolutheit des Monarchen, obwohl in ihrem
Wesen feudal, in ihrem Ergebnis birgerlich ist, weil sie die Voraussetzungen fiir die Entwicklung der
Bourgeoisie schafft.

So stellen wir fest, dal} Shakespeare, obwohl er die blrgerliche Illusion ausdriickt, ein Vertreter des
Hofes und der biirgerlichen Aristokratie ist. Die Schauspieler sind ,,Diener der Konigin®. Shakespeare
produziert weder fiir den biirgerlichen Markt noch fiir die biirgerliche ,,Offentlichkeit“. Er hat einen

“ Ende gut, Alles gut, 4. Akt, 3. Szene; Ubers, von Heinrich VoR.
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feudalen Status. Daher ist seine Kunst in ihrer Form auch nicht individualistisch: sie ist noch kollek-
tiv. Sie atmet noch das kollektive Leben des Hofes. Er lebte als Schauspieler und Dramatiker mit
seinem Publikum zur gleichen Zeit in einer gemeinsamen Geflhlswelt. Aus diesem Grunde ist der
bedeutendste Ausdruck der Elisabethanischen Poesie das Drama — das wirkliche, aufgefuhrte Drama.
Es bleibt noch gesellschaftlich und éffentlich und kann doch infolge des Bindnisses der Monarchie
mit der Bourgeoisie die Bestrebungen der burgerlichen Klassen ausdriicken.

Die Elisabethanische Poesie erzahlt eine Geschichte. Die Geschichte beschéftigt sich immer damit,
wie sich die menschlichen Individualitaten in 6konomischen Funktionen verwirklichen — sie betrach-
tet sie von der AuBenseite als ,,Charaktere oder ,,Typen*. Sie verlegt sie in eine reale, von der Au-
Renseite gesehene gesellschaftliche Welt. Aber in der Ara der urspriinglichen Akkumulation hat sich
die birgerliche Okonomie noch nicht bis zu dem Grade differenziert, wo sich gesellschaftliche ,, Ty-
pen® oder ,,Normen* stabilisiert haben. Der biirgerliche Mensch glaubt, selbstéindig eine 6konomi-
sche Rolle zu spielen, wenn er nur einfach seinen Charakter wie einen SpreizfuR verwirklicht. Das
Instinktive und das Okonomische scheint ihm das Natirliche zu sein: Nur die feudalen Rollen er-
scheinen ihm als aufgezwungen und ,,gekiinstelt®. Daher stehen Erzédhlung und Poesie einander noch
nicht antagonistisch gegentiber: Sie haben sich noch nicht getrennt.

In der Ara der urspriinglichen Akkumulation ist noch alles flieBend und homogen. Die biirgerliche
Gesellschaft hat ihre kom-[77]plizierte Arbeitsteilung, der die komplizierte Vielfalt der Kultur ent-
spricht, noch nicht geschaffen. Psychologie, Biologie, Logik, Philosophie, Recht, Poesie, Geschichte,
Volkswirtschaft, Roman und Essay von heute verkorpern alle getrennte Gebiete des Denkens, ihre
Erforschung verlangt Spezialisierung, und sie verwenden alle einen speziellen Wortschatz. Aber
Ménner wie Bacon, Galilei und Leonardo da Vinci spezialisierten nicht, ihre Sprache widerspiegelt
die fehlende Differenzierung. Die Elisabethanische Tragddie spricht eine Sprache von bedeutendem
Rang und Umfang, von der Umgangssprache bis zum Erhabenen, von der Mitteilung bis zur Erzah-
lung, weil die Sprache noch undifferenziert ist.

Eine solch bedeutende Sprache muf3te wie immer teuer erkauft und bezahlt werden. Tyndale bezahlte
mit seinem Leben dafiir, der englische Prosastil als schlichte und klare, fiir die Poesie geeignete Rea-
litdt wurde in Todesfurcht geschrieben, von Ketzern, fur die es eine religiose und zugleich revolutio-
nare Aufgabe war, eine auf alle tdindelnde Ornamentik und Konvention verzichtende Einfachheit und
Klarheit zu fordern. Nichts als die Wahrheit wurde von ihr gefordert.

Diese Tatsachen ermdglichen es der Elisabethanischen Poesie, Drama und Erzéhlung zu sein, kollek-
tiv und undifferenziert und doch mit auBerordentlicher Starke die Kraft der burgerlichen Ilusion im
Zeitalter der ursprunglichen Akkumulation auszudriicken.

Shakespeare hétte nicht die ihm zukommende Bedeutung erlangen kénnen, wenn er nicht in der Mor-
genrote der burgerlichen Entwicklung die ganze Entfaltung des kapitalistischen Widerspruchs vom
kolossalen Aufschwung bis zum armseligen Verfall enthullt hatte. Seine Position, seine feudale ,,Per-
spektive* befahigten ihn, in einer Epoche all die Tendenzen zu erfassen, die sich in spateren Zeitab-
schnitten gesondert herausbilden sollten und damit tiber die Mdglichkeiten einer zusammenfassenden
Darstellung hinausgingen.” Es genigte nicht, die taufrische biirgerliche Liebe in Romeo und Julia,
ihre verhangnisvolle, ein Reich zertrimmernde Schlafrigkeit, in Antonius und Kleopatra oder das
Schauspiel der Konflikte des individuellen menschlichen Willens in Macbeth, Hamlet, Lear und Ot-
hello zu zeigen. Es ware notig, den Abschaum zu erleben, die Zeit des Surrealismus und James Joyces
vorwegzunehmen und Timon von Athen zu schreiben, der durch die ganze Entwicklung des Kapita-
lismus hervorgerufenen Erniedrigung Ausdruck [78] zu verleihen, einer Erniedrigung, die alle feu-
dale Loyalitat hinwegfegt, um den menschlichen Geist zu verwirklichen, nur um ihn als den elenden
Gefangenen des Bargeld-Nexus wiederzufinden — es war nétig, dies nicht symbolisch, sondern mit
eindringlicher Prazision auszudriicken:

* In der gleichen Weise antizipierte Morus von seiner feudalen Perspektive aus in der Utopia die Entwicklung des Kapi-
talismus zum Sozialismus.

OCR-Texterkennung Max Stirner Archiv Leipzig — 14.09.2021



Christopher Caudwell: Hllusion und Wirklichkeit — 43

Gold? kostbar, flimmernd, rotes Gold? Nein, Gotter!
Nicht eitel fleht” ich. Wurzeln, reiner Himmel!

So viel hievon macht schwarz weiB, haBlich schon,
Schlecht gut, alt jung; feig tapfer, niedrig edel.

Ihr Gotter! warum dies? warum dies, Gotter?

Ha, dies lockt euch den Priester vom Altar,

Reilt Halbgenes’nen weg das Schlummerkissen.
Ja, dieser rote Sklave 16st und bindet

Geweihte Bande; segnet den Verfluchten.

Er macht den Aussatz lieblich, ehrt den Dich

Und gibt ihm Rang, gebeugtes Knie und Einfluf}
Im Rat der Senatoren, dies flhrt

Der Uberjahr’gen Witwe Freier zu;

Sie, von Spital Und Wunden giftig eiternd,

Mit Ekel fortgeschickt, verjlngt balsamisch

Zu Maienjugend dies. Verdammt Metall,

Gemeine Hure du der Menschen, die

Die Volker tort! Komm, sei das, was du bist!

James Joyces Gestalten wiederholen die Erfahrung Timons:

... alles ist falsch,

Es gibt keine Richtschnur unserm verfluchten Wesen,
Nur die bloRe Schurkerei. Deshalb seid verabscheut,
Feste, Gesellschaften, wimmelnde Menschen!

Sein Ebenbild, sich selbst verachtet Timon.
Vernichtung, erfasse die Menschheit!”

Von den Lebensgedanken der Elisabethanischen Poesie bis zu den Todesgedanken des imperialisti-
schen Zeitalters ist es eine ausgedehnte Entwicklungsperiode, doch in Shakespeares Stiicken wird sie
umfaft und duster vorweggenommen.

An seinem Lebensende versuchte Shakespeare, verschwommen und phantastisch, eine untragische
Losung, eine Losung ohne Tod zu finden. Entfernt von der Verderbtheit birgerlicher Zivilisation,
[79] versucht der Mensch in dem Stiick Der Sturm auf einer Insel zuriickgezogen und edel zu leben,
allein mit seinen Gedanken. Doch auch eine solche Existenz behélt Elisabethanische Wirklichkeit; es
gibt eine ausgebeutete Klasse — Caliban, den tierischen Leibeigenen — und einen ,,freien” Geist, der
nur eine Zeitlang dient — Ariel, die Apotheose des freien Lohnarbeiters. Dieses Paradies kann nicht
von Dauer sein. Die Schauspieler kehren zur realen Welt zuriick. Der Zauberbann wird gebrochen.
Und doch besitzt die Zauberwelt des Sturmes in ihrer Reinheit und unschuldigen Weisheit eine ma-
gische Anziehungskraft, denn sie bandigt die Naturkrafte und stellt sie in einer bizarren Prophezeiung
des Kommunismus in den Dienst des Menschen.

2. Da die urspriingliche Akkumulation allméhlich eine Klasse von differenzierten birgerlichen Pro-
duzenten hervorbringt, wird der Wille des Monarchen, in seiner Absolutheit einst eine schopferische
Kraft, antibirgerlich und feudal. An einem bestimmten Punkt der urspriinglichen Akkumulation wird
nicht mehr Kapital dringend bendétigt, sondern es geht um eine Reihe von Bedingungen, unter denen
die Bourgeoisie die Erweiterung ihres Kapitals durchsetzen kann. Das ist die Ara der ,,Manufaktur*
—im Gegensatz zur Entwicklung der Fabriken.

Durch die freie Gewéhrleistung von Monopolen und Privilegien wird die absolute Monarchie genauso
lastig wie das ganze Netz feudaler Verginstigungen. Schliel3lich und endlich ist sie ja selbst feudalen
Charakters. Zwischen der Monarchie und der Klasse der Handwerker, Kaufleute, Bauern und Laden-
inhaber entsteht eine Kluft.

* 4. Aufzug, 3. Szene; Ubers. von Dorothea Tieck.
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Der Hof unterstitzt die bereits parasitdren GroRgrundbesitzer und Adligen. Diese sind mit dem Hof
verblindet, um die Bourgeoisie auszubeuten, woftir sie der Hof mit Monopolen, Privilegien und be-
sonderen Steuern belohnt, welche die Entwicklung der groRen Mehrheit der aufsteigenden burgerli-
chen Klasse hemmen. So driickt der absolute ,,Wille* des Fiirsten nicht mehr das Lebensprinzip der
birgerlichen Klasse aus, wenn die Ara der urspriinglichen Akkumulation voriiber ist.

Im Gegenteil, der Hof erscheint als Quelle des Ubels. Seinem glanzenden, korrupten Leben haftet der
Geruch des Niederganges an; Faulnis und gemeine Taten sind in Seide gehullt. Die burgerliche Poesie
schlagt in ihr Gegenteil um und entfernt in einmtig puritanischer Bewegung die schiitzende Hiille
vom Schmutz des [80] Hoflebens. Die erst als Reaktion der reformierten Kirche gegen die katholische
Kirche gerichtete Bewegung ist zur Reaktion der Puritaner gegen die reformierte Kirche geworden.

Die Kirche, den absoluten Willen des Monarchen und die Privilegien des Adels ausdriickend, stof3t
auf das individuelle ,,Gewissen‘ des Puritaners, das kein anderes Gesetz kennt als das des Geistes —
seines eigenen idealisierten Willens. Seine Sparsamkeit widerspiegelt die Notwendigkeit, Kapital an-
zuh&ufen, da nun die Zeit der ursprunglichen Akkumulation voruber ist. Freiheit und Tugend wohnen
dem Kapital durch ,,Sparen* und nicht durch glanzende, libertriebene Réuberei inne.

Donne verkorpert diesen Ubergang gut, da er durch ihn in einen Zwiespalt gerat. Er ist zuerst von der
Sinnlichkeit und vom schillernden Glanz des Hofes gefangen, wendet sich jedoch infolge der belei-
digenden Behandlung, die er erféhrt, reuevoll ab. Das ist nicht alles. Noch in seinen letzten, mit To-
desgedanken und grof3sprecherischem HaR gegen das Leben angefullten Jahren zerrt der Hochmut
des Fleisches an seinem Herzen.

Die sich vom kollektiven Leben des Hofes entfernende Poesie kann sich nur in die Abgeschiedenheit
des birgerlichen Studienzimmers zuruickziehen, das, schlicht eingerichtet, nur mit einigen erwahlten
Freunden geteilt, eine von der mehr oder weniger wachen Offentlichkeit des Hofes so unterschiedli-
che Umgebung darstellt, daf? sich die poetische Technik schnell umgestaltet. Crashaw, Hernick, Her-
bert, Vaughan — die gesamte Poesie dieser Epoche scheint von scheuen, stolzen Mannern geschrieben,
die allein in ihren Studierzimmern arbeiteten, sich vom Hofleben abkehrten und sich dem Land oder
dem Himmel zuwandten. Die Sprache spiegelt diese Wandlung wider. Die Lyrik kann nicht mehr von
einem Herrn seiner Dame vorgesungen werden; Concetti kann man nicht langer in hofischer Konver-
sation von sich geben. Die Poesie kann nicht mehr lauthals vor einer zusammengewdrfelten Zuhdrer-
schaft vorgetragen werden. Sie atmet den Geruch der Bibliothek, in der sie entstanden ist. Sie ist die
Poesie des gebildeten Mannes: die Gelehrtenpoesie. Die Poesie wird gelesen, nicht mehr deklamiert;
sie ist entsprechend subtil und schwierig.

Aber Suckling und Lovelace schreiben hofische Poesie, die einfache, freimitige Poesie ihrer Klasse.
Sie stehen in antagonistischem Widerspruch zur puritanischen Poesie und behaupten die Tradition
der Elisabethanischen hofischen Lyrik.

Das kollektive Drama, aus dem kollektiven Geist des Hofes geboren, muf zugrunde gehen. Webster
und Tourneur verkorpern [81] die endgiltige Verderbtheit, das bosartige Ubel und Italiante den Tod
des ersten Stadiums der birgerlichen Illusion.

3. Die Ubergangsperiode strebt der Revolution zu. Die Bourgeoisie revoltiert im Namen des Parla-
ments, der Freiheit und des ,,Geistes*, der nichts anderes als eine Kampfansage des biirgerlichen an
den monarchischen Willen bedeutet, gegen die Monarchie und den privilegierten Adel. Es ist die Ara
der bewaffneten Revolution, des Birgerkrieges, und mit ihr erscheint Milton, Englands erster unver-
hillt revolutionérer Poet.

Milton ist revolutiondr im Stil und revolutiondr im Inhalt. Der Burger tritt jetzt in ein Stadium der
Ilusion, in dem er sich als trotzig und einsam, als Herausforderer der bestehenden Kréfte sieht. Damit
ist ein kunstvoller und bewuf3t edler Stil verbunden, abgeschlossener Stil, der erste dieser Art in der
englischen Poesie.

Die burgerlichen Revolutionen, die nur mit Hilfe des ganzen Volkes durchgefiihrt werden konnten,
erreichen immer ein Stadium, welches deutlich macht, das sie ,,zu weit gegangen* sind. Die biirgerliche
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Forderung nach unbeschrankter Freiheit ist so lange gut, bis die ,,Habenichtse® auch die unbe-
schrénkte Freiheit fordern, die jedoch nur auf Kosten der ,,Habenden® erlangt werden kann. Dann
greift ein Cromwell oder ein Robespierre ein, um den Fortschritt der Revolution gewaltsam aufzu-
halten.

Solch ein Aufhalten durch die Bourgeoisie muf3 immer zur Reaktion flihren, weil die birgerliche
Klasse dabei ihre eigene Massenbasis zerstort. Ein Robespierre gibt erst dem Direktorium und dann
einem Napoleon Raum; vorher radumte der Sohn Oliver Cromwells einem General Monk und einem
Karl Il. das Feld. Die geschichtlichen VVorgange wiederholen sich jedoch nie genau, und hier kommt
es zu einer Kompromif3lésung.

Fur die Puritaner, die die Interessen des Kleinbirgers direkt vertreten, ist dieses Endstadium Verrat
an der Revolution. Deshalb sieht sich Milton in Paradise Lost als Satan, der tberwaltigt ist und doch
noch zuversichtlich: verdammt und doch revolutiondr. Im Wiedergewonnenen Paradies hat er schon
alle Macht dieser Welt zugunsten der Macht in der anderen Welt zuriickgewiesen. Er verachtet die
Kirchen und Schlosser dieser Welt; er wird in der anderen Welt belohnt, weil er keinen Kompromif
will. Daher ist sein Poem defatistisch und ermangelt der edlen Herausforderung des Verlorenen Pa-
radieses. In Samson Agonistes findet Milton seinen [82] Mut wieder. Er hofft auf den Tag, an dem er
den Heiligenschein um den Luxus seiner wollustigen Bedriicken entfernen und die Schande des Phi-
listerhofes tilgen kann.

Hat er sich bewuft als Satan, Jesus und Samson dargestellt? Bewul3t vielleicht nur als Samson. Aber
als er daran ging, das birgerliche Thema, warum der von der Natur aus gute Mensch sténdig schlecht
handelt, in Angriff zu nehmen, und die bekannte Antwort gab — Adams Abfall von der natlrlichen
Gute sei das Ergebnis der Versuchung —, wurde er dazu veranlaf3t, auch Satan, den Versuchen und
dessen Fall zu betrachten. Er bereicherte den offensichtlich revolutiondaren Kampf Satans mit seiner
eigenen revolutionaren Erfahrung und machte den besiegten Revolutiondr zum Puritaner und den
reaktiondren Gott zu einem Stuart. So erscheint Satan als tUberragende Gestalt, die in ihrer unerwar-
teten Disproportion zeigt, wie Miltons Thema ,,mit ihm durchgegangen* war.

Im Wiedergewonnenen Paradies versucht Milton zu glauben, dal3 eine weltliche Niederlage geistli-
chen Gewinn bringt, Gewinn fiir ,,den langen Weg*. Aber Milton war ein echter, aktiver Revolutionér
und empfand im Innern die geistige Genugtuung geringflgiger, als die tatsachliche Niederlage war —
wie die Unzuldnglichkeit des Poems zeigt. In Samson Agonistes versucht er, Niederlage und Sieg
miteinander in Einklang zu bringen.

Natdrlich wurde die Entscheidung schon in dem Maskenspiel Comus gefallt, wo die Lady den Luxus
des Hofes verachtlich zurlickweist und sich zur einfachen Tugend des Volkes bekennt.

Man beachte, daR sich die burgerliche Illusion schon ein wenig ihrer selbst bewuft ist. Milton ist
bewuf3t edel — Shakespeare niemals. Die Elisabethaner sind heroisch — die Puritaner sind es nicht, so
daR sie sich selbst heroisch, in archaischem Kostiim, sehen miissen. Dichtung und Wortschatz Miltons
als Sekretérs der republikanischen Regierung, der mit der Abfassung fremdsprachlicher, in erster Li-
nie lateinischer Dokumente betraut war, driicken diese zweite Veranderung der Illusion gut aus. Das
Thema der Dichtungen kann nicht zugleich edel und dabei in jeder Hinsicht zeitgendssisch sein. Die
Poesie isoliert sich bereits vom téglichen kollektiven Leben, welches es unumgénglich macht, dal3
die Prosa-,,Geschichte* sich nunmehr als ein entgegengesetzter Pol herauszubilden beginnt.

Nattirlich ist die Ubergangsperiode vom Hofischen wie alle anderen Veranderungen bei Shakespeare
angedeutet. Im Sturm zieht sich Prospero wie George Herbert oder Milton vom korrupten Hofleben
in den Frieden seines Arbeitszimmers zuriick. Sha-[83]kespeare tat das gleiche im Leben, als er nach
Stratford-on-Avon ging.

Aber dort konnte er nicht schreiben. Sein Zauberstab war kollektiv. Er zerbrach ihn, als er seine Bin-
dung mit dem Hof abbrach, und aus den wolkenumhdillten Pal&sten seiner schopferischen Phantasie
wurden leere Luftgebilde.
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4. Die der Puritanischen Revolution folgende Periode der Reaktion ist von gutgelauntem Zynismus
erfillt. Der Mehrheit schien es klug, die extremen ,,Ideale®, um die einst die Schlacht getobt hatte, zu
verraten. Theoretisch erwiesen sich unumschréankte Freiheit und freier Flug der Gedanken als ausge-
zeichnet, doch die Praxis zeigte, daf diese Forderungen gerade, fir die Klasse, deren Schlachtruf sie
gewesen waren, Unannehmlichkeiten mit sich brachten. Die burgerliche Illusion erlebte ein neues
Stadium, das der Restauration.

Solch ein Vorgang ist zynisch, weil er das Ergebnis eines Verrats an ,,Idealen* aus weltlichen Griin-
den darstellt. Er ist verschwenderisch, weil die Klasse, mit der sich die Bourgeoisie, nachdem sie ihr
eine harte Lektion erteilt hat, nun erneut verbiindet — der grundbesitzende Adel —, es nicht nétig hat,
zum Zwecke des Kapitalerwerbs sparsam zu sein. Er ist kollektiv, weil eine Riickkehr zum o6ffentli-
chen Leben des Hofes und zum Schauspiel erfolgt. Er ist nicht dekadent im echten Sinne; die Bour-
geoisie hat sich zwar mit der alten, absterbenden Klasse verbindet, aber dafiir hat sie dieser Klasse
auch neues Leben eingehaucht. Webster, der die Dekadenz des Hofes ausdriickt, weicht Dryden, der
die Kraft des Hofes widerspiegelt. Dryden, dessen Renegatendasein sich stark von Miltons Recht-
lichkeit unterscheidet, gibt den prézisen Ausdruck fur die verworrenen, raschen VVorgange innerhalb
der Bourgeoisie in der Zeit von Cromwell bis zu Karl Il. und von Jacob IlI. bis zu Wilhelm 111. Es ist
ein echtes Bilindnis, denn die Frage einer Ruckkehr des feudalen Regimes steht dabei nicht zur De-
batte. Das Schicksal Jakobs II. in der ,,Glorreichen Revolution® zeigt klar, dal die Bourgeoisie an die
Herrschaft gelangt ist.

Der Poet muB aus seinem Arbeitszimmer an den Hof zurlickkehren, an einen stadtischer gewordenen,
vernunftigeren, weniger romantischen und malerischen Hof. Der Hof selbst ist fast birgerlich gewor-
den. Die Sprache zeigt den gleichen Ubergang vom Arbeitszimmer zur Londoner Strafe, vom be-
wuBten Heroismus zum sachlichen, gesunden Menschenverstand. Der sektiererische birger-[84]liche
Revolutiondr, ein wenig zur Pose geneigt, wird zum verniinftigen Weltmann. Das ist der Ubergang
von Milton zu Dryden. Die ldealisierung des Kompromisses zwischen rivalisierenden Klassen als
,,Ordnung® und ,,Maf}* — ein bekannter Zug der Reaktion — fuhrt zur Konzeption des klassischen
Zeitalters, das unvermeidlich in den Nationalismus des achtzehnten Jahrhunderts tbergeht, sobald
die Glorreiche Revolution einmal gezeigt hat, dal? die Bourgeoisie dieses Bundnis beherrscht.

Es ist wahrhaftig einzigartig treffend, wie sich dieses Zeitalter selbst als klassisch einschétzte. Bei
einem ahnlichen Ereignis in Rom spielte Casar die Rolle Cromwells, Augustus die Karls 1l. Damals
rebellierte die Klasse der Ritter zuerst gegen die Senatoren und beschritt dann, als es gefahrlich wurde
weiterzugehen, den Weg des Kompromisses und der Reaktion.

So verkehrt sich das elisabethanische Aufrihrertum, Ausdruck der urspriinglichen Akkumulation, in
sein Gegenteil, in klassische Schicklichkeit, Ausdruck der Manufaktur, und der Individualismus
weicht dem guten Geschmack. In ihrem Frihstadium fordert Burgerlichkeit die Zerschmetterung aller
feudalen Formen, und deshalb ist ihre Illusion eine Vergegenstandlichung der Instinkte in Freiheit.
Im Verlaufe dieses Prozesses, wahrenddem sich die Bourgeoisie zuerst Kapital verschafft und ihm
dann freien Spielraum gibt, stltzt sie sich zundchst auf die Monarchie — Shakespeare — und dann auf
das Volk — Milton. Aber weil es um ihre Klasseninteressen geht, wagt sie es nicht, in ihren Forderun-
gen zu weit zu gehen, denn den Vorteil der gesamten Gesellschaft férdern heif3t den eigenen verleug-
nen. Die Bourgeoisie muf3 nicht nur die alten Herrschaftsformen der feudalen Klasse vernichten, sie
muf} auch neue Formen schaffen, die ihre eigene Entwicklung als herrschende Klasse gewahrleisten.
Das ist die Epoche der Manufaktur und des Agrarkapitalismus. Land, nicht Fabriken, ist hier der
springende Punkt.

Diese Epoche steht nicht nur im Gegensatz zur urspriinglichen Akkumulation, sondern sie steht auch
im Gegensatz zum freien Handel. Kapital ist vorhanden, aber das Proletariat existiert noch kaum. Die
zahlreichen Handwerker und Bauern sind durch die Entwicklung des Kapitals selbst noch nicht pro-
letarisiert, so dal} der Staat aufgerufen werden muR3, diesen Prozel? zu unterstiitzen. Die expansive
Periode des Kapitalismus, wahrend der die rasche Enteignung der Handwerker Tausende von freien
Arbeitern auf den Markt warf, hat noch nicht eingesetzt. Die Landstreicher der Elisabethanischen
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Tage sind bereits alle aufgesogen. Die Bour-[85]geoisie bemerkt, dal} der Mangel an Arbeitskréaften
zu einer Erhohung des Preises der Arbeitskraft Gber ihren Wert hinaus fuhren konnte (d. h. ihre Re-
produktionskosten fur Nahrung und Wohnung).

Daher ist ein ganzes Netz von Gesetzen nétig, um Lohne und Preise niederzuhalten und die Arbeit zu
regeln, damit die Existenzbedingungen der burgerlichen Klasse gesichert werden. Sie erkennt jetzt
den ,,undurchfiihrbaren Idealismus® ihrer revolutiondren Forderungen nach Freiheit. Ordnung, MaRg,
Gesetz, Recht, guter Geschmack und andere Vorschriften machen sich erforderlich. Tradition und
Konvention gewinnen an Wert. Nachdem der feudale Staat zugrunde gegangen ist, gewahrleisten
diese Beschrankungen die Entwicklung der burgerlichen Wirtschaft. Der freie Handel steht fir die
Okonomen dieser Ara im genauen Gegensatz zum Wiinschenswerten. Die biirgerliche Illusion verrat
sich selbst.

5. So verkdrpert die birgerliche Poesie wahrend des achtzehnten Jahrhunderts den Geist der Manu-
faktur und des Manufaktur-Kleinbirgertums, das unter den Fittichen der grundbesitzenden Kapitali-
sten den Industriekapitalismus begriindet. Die alles zerstorende Expansion des Kapitalismus hat noch
nicht begonnen. Der Kapitalismus steht noch in der Nihe jener Okonomie, bei der ,,Erhaltung die
erste Existenzbedingung ist“, und ist noch nicht vollig in das Stadium eingetreten, in dem er nicht
existieren kann, ohne die Produktionsmittel dauernd zu revolutionieren. Der Kapitalismus revolutio-
niert sich selbst, aber gleich einer langsam wachsenden, schutzbedurftigen Pflanze, nicht wie eine
Explosion, bei der die Entziindung des eines Teils auch den anderen detonieren 1ait. Weil die grund-
besitzende Whig-Aristokratie durch den Kompromif der Glorreichen Revolution selbst verburger-
licht wurde, war sie darauf vorbereitet, jenen Schutz zu gewahren.

Erst als sich die Trennung zwischen Agrar- und Industriekapitalismus vollzog, ein Ergebnis des Auf-
kommens der Fabriken, begann die Kluft zwischen der Aristokratie und der Bourgeoisie einen be-
stimmenden Einflul? auf die birgerliche Illusion auszuiiben. Solange die Spinnerei nichts anderes als
den Handwebstuhl kannte und nichts weitet war als ein Anhangsel der Schaffarm des kapitalistischen
Grundeigentiimers, solange bestand zwischen den beiden Klassen kein offener Antagonismus: Erst
dann, als aus der Spinnerei die Baumwollfabrik wurde, deren Rohmaterialzufuhr von auferhalb ge-
legenen Quellen abhing, und als sich die Schaf-[86]zucht in Australien entwickelte und den engli-
schen Fabriken Wolle lieferte, entstand ein offener Antagonismus zwischen dem Agrar- und dem
Industriekapitalismus, der sich auf seiten der Industriellen letztlich als Forderung nach Freihandel
und Aufhebung der Korngesetze &ulerte.

Popes Poesie und ihre ,,Vernunft” — eine Vernunft, die sich innerhalb ungewohnlich simpler und
oberflachlicher Kategorien bewegt, aber immerhin genau bewegt — mit ihrer geglatteten Sprache und
Metrik und ihren knappen Antithesen ist eine Widerspiegelung jenes Stadiums der birgerlichen Illu-
sion, in dem es fiir die Bourgeoisie Freiheit nur ,,beschriankt* geben kann — der Mensch muf3 vorsich-
tig sein mit seinen Forderungen, und doch gibt es keinen Grund zum Verzweifeln, alles ist gut. Das
Leben ist im Aufsteigen begriffen, aber es darf nichts Gbereilt werden. Das Ubertragen &uRerer For-
men auf das Innere ist notwendig und wird anerkannt. Hiervon kommt der Kontrast zwischen der
eleganten Aufmachung des heroischen Verspaares aus dem achtzehnten Jahrhundert und der nattrli-
chen Uppigkeit des elisabethanischen Blankverses, dessen Ausdehnung die kndcherne Struktur seines
jambischen Rhythmus fast verbirgt.

Pope driickt die Ideale der birgerlichen Klasse wéhrend ihres Bundnisses mit der verbirgerlichten
Avristokratie in der Manufakturepoche vollendet aus.

Es ist wichtig, besonders darauf hinzuweisen, dal? sich der Poet auch jetzt noch nicht als bilrgerlicher
Produzent fuhlt. Er produziert noch nicht fiir den freien Markt. Zur Zeit Shakespeares fast ein Beamter
des Hofes und der Aristokratie, wird er in der darauffolgenden Epoche von Pfarrern und Studenten
verkorpert, und selbst noch zur Zeit Popes héngt er von Génnern ab, das heilit, er steht in einem
patriarchalischen oder idyllischen Verhaltnis zur Klasse, deren Sprecher er zu dieser Zeit ist.

Solch ein ,,idyllisches Verhéltnis bedeutet jedoch, dall der Poet eine nicht idyllische Poesie schreibt.
Er sieht sich selbst noch als Menschen, der eine gesellschaftliche Rolle spielt. Das war beim primitiven

OCR-Texterkennung Max Stirner Archiv Leipzig — 14.09.2021



Christopher Caudwell: Hllusion und Wirklichkeit — 48

Poeten der Fall und gilt auch flir Pope. Das erlegt ihm die Verpflichtung auf, die Sprache der fir ihn
Zahlenden oder Mit-Poeten zu sprechen — beim primitiven Stamm von allen Stammesmitgliedern
verkorpert und in der klassischen Gesellschaft die den Kreis seiner Gonner bildenden Menschen —,
die herrschende Klasse. Johnson — von Subskribenten abhangig — Gberbrickt die Kluft zwischen dem
Poeten aus Berufung und dem Poeten als Produzenten. So bleibt die Poesie in diesem Sinn kollektiv.
Sie [87] spricht eine mehr oder weniger allgemeingéngige Sprache, und der Poet schreibt fir eine
unmittelbar gegenwartige Zuhdrerschaft, der er seine Poeme vielleicht sogleich vorlesen will, um in
der Lage zu sein, die Wirkung zu beobachten. Die Poesie bedeutet fiir ihn immer noch nicht sosehr
ein Poem — ein sich selbst genligendes Werk — als vielmehr eine Bewegung vom Schreiber zum Leser,
wie die Bewegung des Geflhls in einem 6ffentlich aufgefuihrten Drama oder die Bewegung einer
Muse im Gemiit der Menschen. Hieraus leitet er seine gesellschaftliche Funktion ab: die Menschheit
zu inspirieren und ihre menschlichen Torheiten wiedergutzumachen. Er ist noch nicht zum selbstbe-
wuBten Kinstler geworden.

[88]
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V. Englische Dichter
2. Die industrielle Revolution

1. Die birgerliche Illusion geht jetzt in ein anderes Stadium (ber in das der industriellen Revolution,
des ,,explosiven® Stadiums des Kapitalismus. Das Wachstum des Kapitalismus verwandelt jetzt alle
idyllisch-patriarchalischen Verhéltnisse — einschlieBlich des Verhaltnisses des Poeten zu seiner
Klasse, deren Bestrebungen er Ausdruck verleiht — in ,,harte” Bargeldbeziehungen.

Natrlich veranlaf3t das den Poeten nicht, sich als Ladeninhaber und seine Poeme als Kése zu betrach-
ten. Das zu vermuten hei8t das kompensatorische und dynamische Wesen des Zusammenhangs zwi-
schen Illusion und Wirklichkeit Gbersehen. Tatsachlich tritt eine entgegengesetzte Wirkung ein. Der
Poet betrachtet sich in zunehmen dem Mal3e als einen von der Gesellschaft entriickten Menschen, als
einen Individualisten, der nur seine inneren Gefiihle darstellt und nicht fur die Forderungen der Ge-
sellschaft verantwortlich ist, wie sie in den Pflichten des Birgers, des gottesfiirchtigen und treuen
Dieners Mammons, ausgedriickt sind. Gleichzeitig scheinen sich seine Poeme in zunehmendem Mal3e
im Kreise zu drehen.

Das ist die letzte, explosive Bewegung des burgerlichen Widerspruchs. Die biirgerliche Illusion ist
von Antithese zu Antithese geschwankt, doch als Resultat dieser letzten, endgultigen Bewegung kann
sie nur gleich einem wirbelndem, von einem explodierenden Schwungrad geschleuderten Metallstiick
aus den Bahnen der birgerlichen Denkkategorien hinaustreten.

Der mit seinem Netz von Sicherungen und Protektionen fiir die Manufakturperiode charakteristische
Kompromif} des achtzehnten Jahrhunderts entwickelte die birgerliche Wirtschaft bis zu jener Stufe,
auf der sie durch die Anwendung der Maschine, der Dampfmaschine und des mechanischen Web-
stuhls eine ungeheuere Kraft der Selbstausdehnung erreichte. Gleichzeitig spaltete sich die ,,Fabrik*
vom Gutshof ab, dessen handwerkliche Hilfskraft sie gewesen war, und sagte ihm als die méchtigere
Opponentin den Kampf an.

Auf der einen Seite nahm die organisierte Arbeit innerhalb der Fabriken progressiv zu, auf der ande-
ren Seite nahm die individuelle Anarchie des duReren Marktes ebenfalls zu. Auf der einen Seite kam
es zu einer zunehmend gesellschaftlichen Form der Produktion, auf der anderen Seite zu einer zuneh-
mend privaten Form [89] der Aneignung. Auf dem einen Pol befand sich ein zunehmend land- und
mittelloses Proletariat, auf dem anderen eine zunehmend reicher werdende Bourgeoisie. Dieser innere
Widerspruch der kapitalistischen Wirtschaft fiihrte zur ungeheueren Triebkraft der industriellen Re-
volution.

Die Bourgeoisie, die ihre eigenen revolutiondren puritanischen Freiheitsideale als ,,extrem* empfun-
den hatte und zum Kompromif des scheinbar immer vernlnftigen merkantilen guten Geschmacks
zuriickgekehrt war, empfand nun wieder, daf3 ihr Gefihl richtig und die Vernunft falsch gewesen sei.

Dies offenbarte sich zuallererst als Kluft zwischen der friiheren grundbesitzenden Aristokratie und
der industriellen Bourgeoisie, welche den Aufstieg der Fabrik zur Vorherrschaft tber den Gutshof
ausdrickte. Die grundbesitzende Aristokratie sah sich mit den fir ihr Gedeihen nétigen Beschrén-
kungen dem Industriekapital und dessen Forderungen gegentibergestellt, Das Kapital hatte in der ma-
schinellen Industrie und in den auRerhalb gelegenen Rohstoffquellen eine unerschopfliche expansive
Kraft gefunden. Weit davon entfernt, noch in irgendeiner Weise von Nutzen zu sein; verwandelten
sich alle bisherigen 6konomischen Kategorien in ebenso viele Hemmnisse. Die Kosten der Arbeits-
kraft konnten gefahrlos bis zu ihrem wirklichen Wert gesenkt werden, da die Konkurrenz der Ma-
schine das Proletariat erzeugt, von dem sie bedient werden muf3. Der wirkliche Wert der Arbeitskraft
h&ngt dann wieder vom wirklichen Wert des Weizens ab, der in den Kolonien und Amerika niedriger
ist als in England, weil er in jenen Gebieten weniger gesellschaftlich notwendige Arbeit verkdrpert.
Die den Agrokapitalisten schutzenden Korngesetze hemmen deshalb den Industriellen. lhre Interes-
sen — miteinander im Einklang wéhrend der Periode des Mangels an Lohnarbeitern — sind nun einan-
der entgegengesetzt. Alle einer freien Expansion der industriellen Bourgeoisie entgegenstehenden
Formen und Einschrdnkungen missen beseitigt werden. Um das auszufiihren, rief die Bourgeoisie
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genau wie in der Zeit der Puritanischen Revolution alle anderen Klassen unter ihr Banner. Sie trat mit
dem Anspruch auf, fiir das VVolk gegen die Unterdrticker zu handeln. Sie forderte Reform und Auf-
hebung der Korngesetze. Sie griff die Kirche entweder mit den Puritanern (Methodisten) oder offen
zweifelnd an. Sie bekédmpfte alle Gesetze als Beschrankungen der Gleichheit. Sie forderte Theorien
Uber den von Natur aus guten Menschen, der frei geboren ist, aber berall in Fesseln liegt. Solche
Revolten gegen bestehende Gesetze, Rechte, Formen und Traditionen erscheinen [90] immer als eine
Revolte des Herzens gegen den Verstand, als eine Revolte des Fiihlens und Empfindens gegen sterilen
Formalismus und gegen die Tyrannei der Vergangenheit. Hier besteht eine gewisse Parallele zu Mar-
lowe, Shelley, Lawrence und Dali, die alle diese Revolte in einer der Epoche angemessenen Weise
ausdriicken.

Wir kénnen diese Bewegung der Poesie nicht verstehen, wenn wir nicht verstehen, daR jeder Schritt
des Burgers revolutiondr ist, weil er seine eigene Basis revolutioniert. Aber er revolutioniert sie nur,
um sie folgerichtig immer burgerlicher zu machen. In der gleichen Weise ist jeder bedeutende br-
gerliche Poet revolutiondr, aber er driickt gerade die Bewegung aus, die den Widerspruch, gegen den
seine revolutiondre Poesie Protest erhebt, stirker an die Offentlichkeit bringt. Die Poeten sind ,,Spie-
gelrevolutiondre®. Sie versuchen ein Objekt in einem Spiegel zu erreichen, nur um sich weiter vom
wirklichen Objekt zu entfernen. Und was kann das Objekt sein, wenn nicht das dem Menschen als
Produzenten und Poeten gemeinsame Objekt — die Freiheit? Die Scharfe ihrer Tragddie und ihres
Pessimismus leitet ihre Nachhaltigkeit von diesem ununterbrochenen Zuriickweichen des gewinsch-
ten Objekts ab, nach dem sie vorwartsstreben, um es zu erfassen. ,,La Belle Dame Sans Merci* hat
sie alle in der Gewalt. Sie erwachen auf kalter Bergspitze.

2. Blake, Byron, Keats, Wordsworth und Shelley driicken diese ideologische Umwalzung jeder auf
seine besondere Weise als eine Romantische Revolution aus.

Byron ist Aristokrat — aber er ist sich des Verfalls seiner Klasse und der Notwendigkeit bewuft, auf
die Seite der Bourgeoisie Uberzugehen. Daher kommt bei ihm die Mischung von Zynismus und Ro-
mantizismus.

Derartige Deserteure sind in Zeiten der Revolution immer nitzliche und gefahrliche Verbiindete zu-
gleich. Zu oft ist ihre Desertion von der eigenen Klasse weniger ein ,,Verstandnis fiir die Gesamtheit
des historischen Vorganges* als vielmehr eine Revolte gegen die ihnen durch die Aufldsung ihrer
Klasse aufgezwungenen einengenden Umstéande, und sie bemdchtigen sich der Aspirationen der an-
deren Klasse in einer Stimmung egoistischer Anarchie, um sie als Waffe in ihrem privaten Streit zu
gebrauchen. Sie sind immer individualistische, romantische Gestalten mit dem Hang zum Poseur. Sie
wollen die Vernichtung der eigenen Klasse, aber nicht den [91] Aufstieg der anderen, und wenn dieser
Aufstieg augenscheinlich wird und fordert, daf sie ihre rein negative Feindschaft zur untergehenden
Klasse in eine konstruktive Loyalitat zur neuen Klasse verwandeln, dann kann es sein, daf} sie, wenn
nicht in Worten, so in der Tat, in die Arme des Feindes zurtickgeworfen werden. Sie werden Konter-
revolutionire. Danton und Trotzki” sind Beispiele hierfiir. Byrons Tod in Missolonghi trat ein, ehe
sich bei ihm eine Entwicklung dieser Art vollstandig vollzogen hatte, aber es ist bezeichnend, dal} er
lieber in Griechenland als in England fur die Freiheit kdampfen wollte. In ihm erscheint die Revolte
des Geflihls gegen den Verstand als die Revolte eines Helden gegen die Umsténde, gegen die Moral,
gegen alle ,,Kleinheit” und Konvention. Der Byronismus ist sehr symptomatisch, und es ist auch
symptomatisch, daR er in Byron mit ausgepragter Selbstsucht und mit voélliger Ricksichtslosigkeit
den Geftihlen anderer gegeniber einhergeht. Miltons Satan hat eine neue Gestalt angenommen, eine
weit weniger vornehme, ja sogar launenhafte Gestalt.

Byron ist am erfolgreichsten als Spotter — als ein Don Juan. Zynismus und Spott iber die Farce der
menschlichen Existenz einerseits, andererseits Sentimentalitat und Klage tber die Art und Weise, in
der die bestehende Gesellschaft die eigenen herrlichen F&higkeiten martert — darin besteht das Wesen

* Hier folgt der Autor der damals durch Stalin gegen Trotzki entfesselten Hetze. DaB Stalin der eigentliche Verbrecher
war, mul? dem Autor damals entgangen sein. KWF

OCR-Texterkennung Max Stirner Archiv Leipzig — 14.09.2021



Christopher Caudwell: Hllusion und Wirklichkeit — 51

des Byronismus. Er représentiert ebenso die Demoralisation in den Reihen der Aristokratie wie eine
Rebellion gegen die Aristokratie. Diese Menschen sind daher immer von Todesgedanken erftllt: von
den Todesgedanken des bis zum letzten kdmpfenden Faschismus, den Todesgedanken der Jakobiten;
es ist die Verherrlichung eines heroischen Todes, der ein zweifelhaftes Leben rechtfertigen soll. Die
Avristokraten zeigen die gleichen geheimen Todeswiinsche, wenn sie sich der Revolution zuwenden
und hervorragende Taten eines individualistischen Heroismus vollbringen — manchmal unnétig,
manchmal nutzlich, aber immer romantisch und einzelgangerisch. Sie kdnnen sich nicht lber die
Konzeption des verzweifelten Helden der Revolution erheben.

Shelley jedoch verkorpert eine weit aufrichtigere dynamische Kraft. Er spricht fiir die Bourgeoisie,
die sich in diesem Stadium der Geschichte als dynamische Kraft der Gesellschaft fiihlt und deshalb
nicht nur fur sich, sondern fur die ganze leidende Menschheit Gehor fordert. Es scheint ihr, daB die
Freiheit fir alle ganz von selbst gesichert ware, wenn sie nur sich selbst durchsetzen, das heif3t, die
fiir ihre eigene Freiheit erforderlichen VVoraussetzungen schaffen kdnnte. Shelley glaubt, fur alle Men-
schen zu sprechen, fiir [92] alle Leidenden, und fr sie alle eine lichtere Zukunft herbeizurufen. Pro-
metheus, der Feuerbringer, ist der in den Beschrankungen des Merkantilismus gefangene Biirger, das
geeignete Symbol fiir den Maschinen steuernden Kapitalisten. Wenn er frei ist, dann ist auch die Welt
frei. Der Godwinist Shelley glaubte, dal? der Mensch von Natur aus gut sei, da nur die Institutionen
ihn verdirben. Shelley ist der revolutionarste biirgerliche Poet dieser Ara, weil der Entfesselte Pro-
metheus keine Exkursion in die Vergangenheit ist, sondern ein revolutiondres Programm fir die Ge-
genwart. Das stimmt auch mit Shelleys eigener aktiver Teilnahme an der birgerlich-demokratischen,
revolutiondren Bewegung seiner Tage Uberein.

Obwohl Atheist, ist Shelley kein Materialist. Er ist Idealist. Sein Wortschatz ist erstmalig bewul3t
idealistisch, erfullt von Worten wie ,,Helligkeit“, ,,Wahrheit®, ,,Seele®, ,,Schonheit*, ,, Ather*, ,Flii-
gel”, ,,Ohnmacht“, und ,,Verlangen®, in denen eine ganze Welt unklarer Empfindungen anklingt. Sol-
che Komplexe haben den Anschein, als ob sie auf Grund ihrer zahlreichen emotionalen Assoziationen
das Wort auf ein ganz bestimmtes Wesen richten, obwohl es in Wirklichkeit nicht existiert, aber jedes
Wort bezeichnet eine Vielfalt unterschiedlicher VVorstellungen.

Dieser Idealismus ist die Widerspiegelung des revolutiondren biirgerlichen Glaubens, daf der ,,natiir-
liche Mensch* verwirklicht wird, wenn erst einmal die gesellschaftlichen Verhaltnisse zerschlagen
sind, welche die Entwicklung der menschlichen Personlichkeit hemmen, und dal? alle seine Gefihle,
Emotionen und Bestrebungen unmittelbar zur materiellen Wirklichkeit werden. Shelley sieht nicht,
dal3 die zerschlagenen gesellschaftlichen Verhaltnisse nur den gesellschaftlichen Verhéltnissen der
Klasse weichen kénnen, die stark genug ist, sie zu zerstéren, und daB in jedem Falle die Gefiihle,
Bestrebungen und Emotionen das Produkt der gesellschaftlichen Verhéltnisse sind, in denen er lebt,
und daf} zu ihrer Verwirklichung ein gesellschaftliches Handeln erforderlich ist, das dann wiederum
seine Auswirkung auf die Gefiihle, Bestrebungen und Emotionen des Menschen hat.

Die birgerliche Illusion ist in der Sphére der Poesie eine Revolte. Bei Wordsworth nimmt die Revolte
die Form einer Rickkehr zum natiirlichen Menschen an, wie es auch bei Shelley der Fall ist. Words-
worth, wie Shelley zutiefst vom franzdsischen Rousseauismus beeinflult, sucht Freiheit und Schon-
heit — das alles ist auf Grund der gesellschaftlichen Verhaltnisse im Menschen nicht zu finden — in
der ,,Natur”. Die Franzdsische Revolution [93] kommt jetzt dazwischen. Die birgerliche Forderung
nach Freiheit hat jetzt eine regressive Farbung. Die Bourgeoisie erhofft die Freiheit nicht Ianger durch
Revolte, sondern durch Riickkehr zum natiirlichen Menschen. Wordsworths ,,Natur* ist durch Aonen
wahrende menschliche Arbeit selbstverstandlich von wilden Tieren und Gefahr befreite Natur, eine
Natur, in welcher der sich eines bequemen Einkommens erfreuende Poet sich allerdings von den
Produkten des Industrialismus ernahrt, wahrend er sich der natiirlichen, vom Industrialismus ,,unver-
dorbenen® Szenerie erfreut. Die Abspaltung des Industriekapitalismus vom Agrarkapitalismus hat
jetzt das Land von der Stadt getrennt. Die dem Industrialismus eigene Arbeitsteilung hat genugend
uberschissige Produkte geschaffen, um dem Poeten seine bescheidene Muf3e in Cumberland gewah-
ren zu kdnnen. Aber die Beziehung zwischen beiden zu begreifen, zu verstehen, daR die Kultur, ein
Geschenk der Sprache und der Freiheit, den Naturpoeten vom abgestumpften VVormenschlichen
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unterscheidend, das Ergebnis 6konomischer Tatkraft ist — das zu begreifen hielRe die birgerliche Il-
lusion durchschauen und die Kiinstlichkeit der ,,Natur“poesie enthullen. Eine derartige Poesie kann
nur dann entstehen, wenn der Mensch die Natur durch den Industrialismus gemeistert hat — aber noch
nicht sich selbst.

Wordsworth ist deshalb ein Pessimist. Anders als Shelley revoltiert er regressiv — aber noch in bir-
gerlicher Weise —, indem er Freiheit von den gesellschaftlichen Verhéltnissen, von den spezifischen
Verhaltnissen des Industrialismus fordert, wobei dessen Produkte erhalten bleiben sollen. Er fordert
damit eine Freiheit, die ja Giberhaupt erst durch diese gesellschaftlichen Verhéltnisse moglich gewor-
den ist.

Damit héngt seine Theorie zusammen, dall die ,,natiirliche, das heil3t die Umgangssprache besser
und daher poetischer sei als die kunstliche, das heif3t die Literatursprache. Er sieht nicht, dafl beide
gleich kunstlich — das heif3t auf einen gesellschaftlichen Zweck gerichtet — und gleich naturlich — das
heilRt Produkte des menschlichen Kampfes mit der Natur, sind. Sie verkdrpern lediglich unterschied-
liche Stadien und Sphéren des Kampfes und sind nicht an sich, sondern nur im Verhaltnis zu diesem
Kampfe gut oder schlecht. Im Banne dieser Theorie hat Wordsworth einige seiner schlechtesten
Werke geschrieben.

Die Form der burgerlichen Illusion bei Wordsworth ist etwas mit der Miltons verwandt. Beide ver-
kl&ren den natiirlichen Menschen, der eine in der Form des puritanischen ,,Geistes®, der andere in der
intellektuellen Form der ,,pantheistischen Natur. Der eine [94] beruft sich zum Nachweis der natr-
lichen menschlichen Unschuld auf den Ur-Adam, der andere auf das Ur-Kind; in dem einen Fall ist
die Erbsilinde, im anderen sind die gesellschaftlichen Verhéltnisse fur den Verlust der Gnade verant-
wortlich. Beide geben deshalb ihr Bestes, wenn sie bewuf(3t edel und erhaben sind. Milton, gegen die
urspringliche Akkumulation und die damit verbundene Vergotterung des naiven furstlichen Verlan-
gens und Willens wirkend, verherrlicht jedoch nicht wie Wordsworth das ungeziigelt Elementare und
naturlich Primitive im Menschen. Daher ist er vor einer Theorie sicher, die zum ,,Versinken* ins
Poetische fihrt.

Keats ist der erste groRRe Poet, der fuhlt, daf? in diesem Stadium der birgerlichen Illusion die Position
des Poeten dahin tendiert, Produzent flr den freien Markt zu sein. Wordsworth hat ein kleines Ein-
kommen, und Shelley, obwohl immer in Geldschwierigkeiten, gehort einer reichen Familie an; seine
Schwierigkeiten erklaren sich einfach aus der Sorglosigkeit, der GroRzigigkeit und jener Unge-
schicktheit, wie sie oft bei Menschen aus wohlhabendem Hause zu finden ist. Aber Keats kommt aus
einer kleinbdrgerlichen Familie und wird immer von Geldsorgen gequalt. Fir ihn ist der Verkauf
seiner Poeme ein bedeutungsvoller Umstand.

Die Freiheit liegt fur Keats deshalb nicht wie fiir Wordsworth in der Rickkehr zur Natur; seine Be-
ziehungen zur Natur waren immer von unbequemen Geldsorgen begleitet. Die Freiheit konnte auch
nicht wie bei Shelley in der Befreiung von den gesellschaftlichen Verhaltnissen dieser Welt liegen,
da die reine, formale Freiheit das Individuum noch immer vor das Problem stellen wirde, wie es
seinen Lebensunterhalt verdienen soll. Die tiefere Kenntnis der birgerlichen Wirklichkeit verschaffte
Keats eine Position, die ihn den Grundton der kiinftigen biirgerlichen Poesie anstimmen lieB3: ,,Revo-
lution* als eine Flucht vor der Wirklichkeit. Keats ist der Bannertrager der romantischen Erneuerung.
Der Poet entflieht jetzt auf den ,,unsichtbaren Schwingen der Poesie* in eine vom armseligen, rauhen,
niichternen Alltag abgesonderte Welt der Romantik, der Schdnheit und des heiteren Lebens. Mit die-
ser lieblich romantischen Welt verschont und verurteilt er zugleich stillschweigend die reale Welt des
taglichen Lebens.

Es ist die bezaubernde Schattenwelt, die Lamia fir ihren Geliebten und die Luna fir Endymion er-
richtet hat. Es ist die von goldenen Toren geschirmte Oberwelt Hyperions, die in Worten geschilderte
Welt der Nachtigall, der griechischen Urne und der Insel Baias’. Diese andere Welt wird der realen
Welt herausfordernd gegenibergestellt. [95]

Schonheit ist Wahrheit, Wahrheit Schonheit — nichts
Ist sonst auf Erden, was wir wissen missen.
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Die Schonheit wird immer von der disteren Wirklichkeit in Gestalt von weisen Ménnern, rivalisie-
renden Mé&chten und durch den eintonigen Alltag bedroht. Isabellas Liebeswelt wird von den zwei
geldraffenden Briidern zerstort. Sogar die wilde Lieblichkeit des Abends von St. Agnes ist nur Inter-
mezzo zwischen den Stlirmen, ein bunter Traum, vom Herzen der Kélte und Dunkelheit entrissen, —
wéhrend die letzten Strophen den Triumph des Verfalls verkiinden. ,,La Bella Dame Sans Merci*
gewahrt ihrem Ritter nur eine kurze Freude, ehe er erwacht. Das bliihende Basilikum wéchst vom
faulenden Kopf des Geliebten der Isabella und wird von ihren Trénen benetzt.

Die Phantasie kann nicht so gut betrligen,

Wie man es ihr nachrihmt, daR Elfen sie verlockt! ...
War es eine Erscheinung oder ein Wachtraum?
Entschwunden ist die Musik — wache oder schlafe ich?

Wie Cortez blickt Keats entzickt auf die Neue Welt der Poesie, auf Chapmans goldene Konigreiche,
ins Leben gerufen, um dem Ubergewicht der Alten Welt zu begegnen, aber wenn auch viel darin
gereist wird, sind es doch nur Phantasiewelten.

Mit Keats erscheint der neue, in der zukiinftigen Poesie vorherrschende Wortschatz. Es ist nicht der
Wortschatz Wordsworths — weil er sich nicht an die unverwohnte Einfachheit des Landes wendet. Es
ist nicht der Wortschatz Shelleys — weil er sich nicht an die ,,Jdeen* wendet, die auf der Oberflache
des realen, materiellen Lebens treiben und wie Schaum abgeschdpft werden kénnen. Das Land ist ein
Bestandteil der realen, materiellen Welt, und der Schaum jener metaphysischen Welten ist zu wesen-
los und damit immer eine Mahnung an die reale Welt, die ihn hervorgebracht hat. Es muf3 eine Welt
erdacht werden, die eben deshalb realer ist, weil sie unrealer ist und geniigend innere Festigkeit be-
sitzt, um der realen Welt die Selbstsicherheit eines erfolgreichen Taschenspielertricks entgegenzu-
halten.

Anstatt wie Wordsworth und Shelley das zu erfassen, was als natirlichster, geistigster oder schonster
Teil der realen Welt angesehen wird, baut er gleich einem Mosaikkiinstler eine neue Welt aus Wortern
auf, die entsprechend gediegen und wirklichkeitsnah sein miissen. So ist der Keatssche Wortschatz
voller VVokabeln [96] schweren stofflichen Gefiiges, gleich Wiirfeln, aber er stellt ein , kiinstliches*
Geflige dar — karmesinrot, duftend, altertlimlich, steif, verziert und gegen das Zeitgendssische gerich-
tet. Er ist ebenso lebendig wie MeRBbuchmalerei. Sein Umkreis wird in zunehmendem Mal3e in die
Welt des Feudalismus verlagert, ohne selbst feudal zu sein. Es ist eine burgerliche Welt der gotischen
Kathedralen, die Welt des emporstrebenden Lebens und der wachsenden Macht der burgerlichen
Klasse unter dem Spatfeudalismus. Auch hier hat die poetische Revolution einen stark regressiven
Charakter wie schon bei Wordsworth, aber nicht bei Shelley, dem wahrhaft revolutionérsten Poeten.

Jede neue Forderung des Burgers nach Individualismus, freier Konkurrenz, Verschwinden der gesell-
schaftlichen Verpflichtungen und groRerer Freiheit 1alt nur noch umfangreichere Organisiertheit,
kompliziertere gesellschaftliche Verhaltnisse, hthere Stufen der Monopol- und Kartellbildung und
grolerer Ungleichheit entstehen. Doch jede dieser widerspruchsvollen Entwicklungen wirkt revolu-
tionierend auf die Basis ein und schafft neue Produktivkrafte. Auf die gleiche Weise ruft die in der
Poesie Shelleys, Wordsworths und Keats’ aus gedrlickte burgerliche Revolution, wenn deren Ent-
wicklung auch widerspruchsvoll vonstatten geht, gewaltige neue technische Mittel der Poesie ins
Leben und revolutioniert den ganzen Apparat der Kunst.

Die Grundentwicklung l&uft in vieler Hinsicht parallel mit der Entwicklung der urspringlichen Ak-
kumulation, welche die elisabethanische Poesie entstehen lieR. So lebte in dieser Ara bei den Poeten
das Interesse an Shakespeare und den Elisabethanern wieder auf. Der aufriihrerische Ausdruck der
genetischen Individualitat in der elisabethanischen Poesie hatte eine kollektive Gestalt, weil er sich
auf eine kollektive Person, auf den Prinzen, konzentrierte. In der romantischen Poesie hat er als Aus-
druck der Geflihle und Empfindungen einer individuellen Person, des ,,unabhéngigen® Biirgers, ein
kiinstlicheres Aussehen. Die Poesie hat sich von der Erzédhlung getrennt, das Gefiihl vom Verstand,
das Individuum von der Gesellschaft; alles ist kiinstlicher, differenzierter und komplizierter.
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Beim Poeten beginnen sich die Zeichen der Warenproduktion zu zeigen. Wir werden diese Erschei-
nung noch weiter analysieren, da sie spater Uber die gesamte Poesie AufschluR gibt. Augenblicklich
ist Keats’ Feststellung, daB er flr die Ewigkeit schreiben und seine Poeme anschlieRend verbrennen
konnte, das wichtigste Kennzeichen. Das Poem ist bereits zum Selbstzweck geworden.

[97] Aber wesentlicher ist es, zu bemerken, dall von nun an in aller burgerlicher Poesie, die des Wor-
tes ,,grof3* wiirdig ist, der Hauch des Tragischen zu spuren ist. Die Poesie ist pessimistisch und selbst-
qualerisch geworden. Byron, Keats und Shelley sterben jung. Und obwohl es Gblich ist, zu bedauern,
daf sie sterben, ohne ihre besten Werke geschrieben zu haben, macht das Beispiel Wordsworth, Swin-
burnes und Tennysons vollig klar, dal dies nicht der Fall war, dal die persénliche Tragddie ihres
Todes, der zumindest im Falle Byrons und Shelleys gesucht scheint, die Tragddie der burgerlichen
Illusion abwandte, sich selbst in ihrer Poesie unpersonlich zu entwickeln. Denn der Widerspruch,
welcher die Entwicklung des Kapitalismus sichert, entfaltet sich jetzt so rasch, daf er sich — immer
auf die gleiche Weise — innerhalb des Lebens eines Poeten enthillt. Die glihenden Hoffnungen, die
Bestrebungen und der Glaube der Jugend des Poeten zerflossen oder wurden angesichts der veran-
derten Realitat mit solcher Starrheit und Unfruchtbarkeit wiederholt, daB der Mangel an Uberzeugung
hieraus deutlich hervorging und aus ihnen eine hohnende Karikatur ihrer jugendlichen Aufrichtigkeit
werden lieR. Nattrlich werden alle Menschen einmal alt und verlieren ihre jugendlichen Hoffnungen
— aber doch nicht auf eine solche Weise. Sophokles kann in mittlerem Alter mit griblerischer Reife
von der Tragddie seines Lebens sprechen und mit achtzig ein Drama schreiben, das die klare Heiter-
keit eines gealterten Sohnes der Weisheit ausstrahlt. Reife burgerliche Poeten jedoch sind nicht der
Tragddie oder der Resignation fahig, sie kénnen nur den Glauben der Jugend kraftlos wiederholen —
oder schweigen. Die Entwicklung der Geschichte offenbart den hier zugrundeliegenden Widerspruch,
der den Birger zwingt, an alledem festzuhalten. Von dem Augenblick an hat die Liige seine Seele
ergriffen, und indem er seine Augen vor der Einsicht in die Notwendigkeit verschlief3t, liefert er seine
Seele der Sklaverei aus.

In der Franzosischen Revolution empdrte sich die Bourgeoisie im Namen der Freiheit, Gleichheit und
Bruderlichkeit gegen veraltete gesellschaftliche Verhaltnisse. Sie beanspruchte, wie Shelley, im Na-
men der ganzen Menschheit zu sprechen, aber dann meldete, zuerst verschwommen, spéater mit zu-
nehmender Klarheit das Proletariat seine Anspriiche an und forderte ebenfalls Freiheit, Gleichheit
und Bruderlichkeit. Aber das dem Proletariat zu gewahren hétte die Aufhebung gerade der Bedingun-
gen bedeutet, welche das Bestehen der birgerlichen Klasse und die Ausbeutung des Proletariats ge-
wahrleisten. Deshalb wird die Freiheitsbewegung, die zuerst fiir die ganze Menschheit spricht, immer
auf der Stufe zum [98] Stehen gebracht, wo die Bourgeoisie ihre idealen, in der Poesie ausgedriickten
Vorstellungen verraten und vergessen muB, dal3 sie einst beanspruchte, fur die ganze Menschheit zu
sprechen, und wo sie die Klasse vernichten muf3, deren gleiche Forderungen mit der Existenz der
Bourgeoisie unvereinbar sind. Einmal ihrer Massenbasis beraubt, wird die aufriihrerische Bourgeoisie
von den Kraften der Reaktion immer um eine Stufe zurlickgeworfen. Allerdings haben diese Krafte
,eine scharfe Lektion“ erhalten und gehen nicht zu weit gegen die Bourgeoisie vor, da sie schlieRlich
ihre Starke bewiesen hat. Vielmehr verbiinden sich beide gegen das Proletariat. Es entsteht ein
Gleichgewicht, wenn die Bourgeoisie ihre freiheitlichen Bestrebungen verraten und ihren idealen ge-
sellschaftlichen Aufbau preisgegeben hat, nur um selbst einen Teil der erreichbaren Friichte ihres
Kampfes an reaktiondre Kréfte zu verlieren — an feudale Krafte, wenn der Kampf gegen den Feuda-
lismus gerichtet ist, an die Kréfte des Grundbesitzes und der Hochfinanz, wenn sich der Kampf zwi-
schen Agrar- und Industriekapitalismus vollzieht.

Eine solche Entwicklung verlief von Robespierre zum Direktorium und zur Anti-Jakobiner-Bewe-
gung, die als ein Ergebnis der Franzdsischen Revolution Europa Uberall erfalste. Das ganze neun-
zehnte Jahrhundert ist ein Beweis flr den gleichen Verrat, der sich bei den Poeten als Verrat an ihrem
jugendlichen Idealismus dufRert. 1830, 1848 und schlieRlich 1871 sind die Daten, die alle biirgerlichen
Poeten den Weg Wordsworths gehen liel3en, dessen revolutiondres Feuer, Ergebnis des proletarischen
Inhalts des letzten Stadiums der Franzdsischen Revolution, plétzlich erlosch und dem gesunden Men-
schenverstand, der Ehrbarkeit und der Pietat Platz machte.
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Keats war es, der schrieb:

,Keiner kann diese Hohe gewinnen®, erwiderte der Schatten,
»auBer denjenigen, flir die das Elend der Welt
Elend ist, das sie nicht ruhen 146t.*

Das Verhangnis der burgerlichen Poeten in dieser Epoche besteht genau darin, dal das Elend der
Welt und ihr eigenes, besonderes Elend sie nicht zur Ruhe kommen l&(3t und das Wesen der Zeit sie
doch zwingt, die Klasse zu unterstitzen, die es verursacht. Die proletarische Revolution ist noch nicht
so weit fortgeschritten, daB ,,ein Teil der Bourgeoisideologen, welche zum theoretischen Verstindnis
der ganzen geschichtlichen Bewegung sich hinaufgearbeitet haben*”, sich mit ihr verbiinden und
wirklich fir die [99] leidende Menschheit und fur eine Klasse sprechen kénnte, die gegenwaértig die
Mehrheit der Gesellschaft und kiinftig die ganze Menschheit ausmacht. Sie sprechen nur fir eine
Klasse, welche die Welt von morgen wohl oder tbel schafft, bei jedem Schritt zurGickweicht und ihre
instinktiven Bestrebungen auf Grund ihrer bewul3ten Kenntnis dessen verrat, daf? sie in die Welt von
morgen, die von ihr herbeigefuhrt wird, nicht einbezogen sein kann.

[100]

* Kommunistisches Manifest, a. a. O., S. 472.
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V1. Englische Dichter
3. Der Niedergang des Kapitalismus

1. Arnold, Swinburne, Tennyson und Browning illustrieren jeder auf seine Weise die Entwicklung
der biirgerlichen Illusion wéhrend dieses ,,tragischen* Stadiums ihrer Geschichte.

Tennysons Keatssche Welt wird zerstort, sobald er versucht, zwischen der Welt der Schénheit und
der realen Welt des Elends, die ihm keine Ruhe lai3t, einen Kompromif3 zu schliellen. Nur das elegi-
sche Poem In Memoriam, bis heute das wahrhaft pessimistischste Poem in englischer Sprache, ver-
mag in seinem tiefgriindigen Pessimismus in gewisser Weise mit Erfolg zeitgendssische Probleme in
zeitgendssischen Begriffen widerzuspiegeln.

Wie Darwin und mehr noch dessen Anhanger projiziert er die Bedingungen der kapitalistischen Pro-
duktion in die Natur (individueller Kampf ums Dasein) und reflektiert dann diesen Kampf, der durch
seine unergrundliche und damit unabanderliche Blindheit noch verstarkt wird, in die Gesellschaft, so
dal3 Gott — Symbol der inneren Krafte der Gesellschaft — an die Natur — Symbol der dufieren Umge-
bung der Gesellschaft — gefesselt scheint:

Trennt Gott denn und Natur ein feindlich Streben,
Da die Natur so bdse Traume gibt?

Es scheint, daR sorgsam sie die Gattung liebt

Und sorglos preisgibt manches Einzelleben.

Und wenn mein Geist alltberall erkennt
Geheimen Sinn und Absicht ihrer Taten,
Wenn ich gewahre, wie von fiinfzig Saaten

Sie oft kaum Einer die Vollendung gonnt:

Dann strauchle ich, wo fest ich stand im Leben ...

Die unbewufite Unbarmherzigkeit der ,,Natur* Tennysons widerspiegelt in Wirklichkeit nur die Un-
barmherzigkeit einer Gesellschaft, in welcher standig ein Kapitalist den anderen in die proletarische
Tiefe stoft:

,,Und um die Menschheit so besorgt?* Doch nein!
Es ruft Natur von steilen Felsenwénden:
,,Schon tausend Lebensformen sah ich enden!
Mir gleich, was lebt, das soll verganglich sein ... [101]
Nichts mehr? Ein Zerrbild dann, zum Traum verblichen,
Ein MilRklang nur. Der VVorzeit Drachenbrut,
Die sich zerfleischte in der schlamm’gen Flut,
War siifle Harmonie mit ihm verglichen.
O Leben! dann so diirftig, dann so seicht!
O daf’ Du nicht mehr bist mich zu verséhnen!
Wird ew’ges Schweigen mein Verlangen hohnen? —
Du wirst es wissen, wenn der Schleier weicht!

Brownings Empdrung uber die graue Gegenwart wendet sich nicht an die Zukunft, sondern an die
ruhmreiche, kraftvolle Blitezeit der Bourgeoisie in Italien. Niemals zuvor hat diese Epoche in der
englischen Poesie eine so tiefe Verklarung erlebt. Aber Brownings Wortschatz weist einen nebelhaf-
ten Verbalismus auf, der seine intellektuelle Unredlichkeit bei der Beschéftigung mit realen zeitge-
ndssischen Problemen widerspiegelt. Tennyson verherrlicht die Keatssche Welt der Romantik, Brow-
ning die italienische Blitezeit; beider Empdrung ist riickwarts gerichtet, ein Versuch, dem Wider-
spruch der Klasse zu entgehen, fiir die sie sprechen. Wenn Browning zeitgendssische Probleme be-
handelt, steht seine Poesie nicht héher als die Mr. Sludges oder Bischof Blougrams. Doch konnte
auch er im Uberschwang seiner Jugend einem &lteren biirgerlichen Poeten vorwerfen, sich dem be-
kannten Kreis der Reaktion angeschlossen zu haben:
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Shakespeare war von uns, Milton war fir uns,
Burns, Shelley mit uns — bis tber das Grab.
Er nur bricht aus; von der VVorhut der Freien
sinkt er in sklavischen Nachtrab hinab!

In Swinburnes Poesie lebt Shelleys Welt der Schénheit und des inneren Lichts, aber abgesonderter,
weil sie mit Elementen der Materialitit und einschlafernden Schwere der Welt Keats’ verstarkt wird.
Das Schicksal, ob als Hertha oder als Nemesis in Atalanta in Calydon, ist nicht mehr tragisch, sondern
traurig, traurig wie der Tod Baudelaires. Swinburne ist tiefbewegt von den Rufen der zeitgendssi-
schen burgerlich-demokratischen Revolutionen, die zwischen 1848 und 1871 Uberall in Europa statt-
fanden, aber der rein verbale und oberflachliche Charakter seiner Antwort spiegelt das oberflachliche
Wesen aller derartigen Bewegungen wéhrend dieser spaten Epoche wider, die sich infolge der Ent-
wicklung des Proletariats beinahe sofort vereinen.

[102] Arnolds Poeme atmen den fir die burgerliche Illusion, die in ihr letztes und ihr selbst tragisch
scheinendes Stadium tritt, jetzt charakteristischen ,,Pessimismus®. Arnold kimpft gegen die Philister,
aber er hat die unangenehme Ahnung, daB er dazu verurteilt ist, den Kampf zu verlieren. Und das ist
tatsachlich der Fall, weil er gegen sein eigenes Spiegelbild k&mpft. Solange er sich innerhalb der
Kategorien der burgerlichen Gesellschaft bewegt, schafft sein eigenes Verhalten den Philister; er
treibt die Bewegung voran, die den Philister und den Poeten durch Trennung des Poeten von der
Gesellschaft erzeugt.

2. Die néchste Phase der biirgerlichen Poesie ist daher die des ,,Warenfetischismus* oder der ,,Kunst
um der Kunst willen®, gegeben durch die falsche Position des burgerlichen Poeten als Marktprodu-
zenten, eine ihm durch die Entwicklung der birgerlichen Gesellschaft aufgezwungene Position. So-
bald der Pessimismus Arnolds und des jungen Tennyson und der noch traurigere Optimismus Brow-
nings, Swinburnes und des alten Tennyson bei der Beschaftigung mit dem zeitgendssischen Schau-
platz es unvermeidlich werden lieR3, dal3 der Poet den zeitgendssischen Schauplatz verlalit, war es
gleichermal3en unvermeidlich, dal} der Poet dem Warenfetischismus zum Opfer fallen wiirde. Dieser
Vorgang bedeutete, dal? die Welt der Kunst vollig von der Welt der Realitat und dabei auch von der
Quelle der Kunst selbst getrennt wurde, so dall das Werk gerade dann, wenn es seiner selbst am
sichersten zu sein schien, wie eine Seifenblase zerplatzen mufte.

Engels erklart im Anti-Duhring sehr klar den Charakter jeder auf der Warenproduktion gegriindeten
Gesellschaft: ,,Aber jede auf Warenproduktion beruhende Gesellschaft hat das Eigentlimliche, daB in
ihr die Produzenten die Herrschaft tber ihre eignen gesellschaftlichen Beziehungen verloren haben.
Jeder produziert fir sich mit seinen zufélligen Produktionsmitteln und fir sein individuelles Aus-
tauschbedurfnis. Keiner weil3, wieviel von seinem Artikel auf den Markt kommt, wieviel davon tber-
haupt gebraucht wird, keiner weil3, ob sein Einzelprodukt einen wirklichen Bedarf vorfindet, ob er
seine Kosten herausschlagen oder tberhaupt wird verkauf en kénnen. Es herrscht Anarchie der ge-
sellschaftlichen Produktion. Aber die Warenproduktion, wie jede andre Produktionsform, hat ihre
eigentimlichen, inhdrenten, von ihr untrennbaren Gesetze; und diese Gesetze setzen sich durch, trotz
der Anarchie, in ihr, durch sie ... Sie setzen sich also durch ohne die Produzen-[103]ten und gegen
die Produzenten, als blindwirkende Naturgesetze ihrer Produktionsform. Das Produkt beherrscht die
Produzenten.«”

Engels stellt dem die &ltere und universellere Produktionsweise gegenuber, die fir den Gebrauch
anstatt fir den Austausch arbeitete. Hier ist Ursprung und Zweck der Produktion klar ersichtlich.
Alles ist Bestandteil der einen gesellschaftlichen Handlung, und das Produkt besitzt nur insoweit
Wert, als es der Gesellschaft, von der es hergestellt wird, niitzt. In einer solchen Gesellschaft leitet
das Poem an sich seinen Wert von seiner kollektiven Erscheinung ab, von der Wirkung auf die Herzen
der Zuschauer und vom unmittelbaren, offensichtlichen Eingreifen in das Leben des Stammes.

In der kapitalistischen Produktion, der Warenproduktion in excelsis, ist das alles anders. Jeder produ-
ziert blindlings fir einen Markt, dessen Gesetze unergriindlich sind, obwohl sie sich mit eiserner

* Friedrich Engels, Herrn Eugen Diihrings Umwalzung der Wissenschaft. Marx/Engels, Werke, Bd. 20, Berlin 1962, S. 253.
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Hérte durchsetzen. Die Einwirkung der Warenproduktion auf das Leben der Gesellschaft kann weder
gemessen noch gesehen werden. ,,Der Mensch hat die Herrschaft {iber seine gesellschaftlichen Be-
zichungen verloren.“ Das ganze komplizierte Drum und Dran des Kapitalismus, ein verwickeltes Ge-
spinst der Anarchie, macht diese Hilflosigkeit unvermeidlich.

Dem Dichter erscheint der biirgerliche Markt als die ,,Offentlichkeit“. Die Erfindung und Entwick-
lung des Buchdrucks und des Verlagswesens war ein Teil der Entwicklung des weltweiten birgerli-
chen freien Marktes. Gerade so wie die Entwicklung dieses Marktes (durch die Erweiterung der Ko-
lonisation, der Transport- und Tauschwege) es dem Menschen ermdglichte, fur Orte zu produzieren,
von denen er nicht einmal genau den Namen, viel weniger noch die Lage kannte, so schreibt der Poet
nun fr Menschen, deren Existenz er nicht kennt, deren gesellschaftliches Leben und deren ganze
Lebensart ihm fremd sind. Der Markt ist fiir ihn ,,Die Offentlichkeit” — blind, fremd, passiv.

Das fiihrt zu dem, was Marx ,,Warenfetischismus‘ nannte. Der im Stammeskult so offensichtlich
gesellschaftliche Charakter des Kunstschaffens verschwand nun. ,,Das Geheimnisvolle der Waren-
form besteht also einfach darin, dal? sie den Menschen die gesellschaftlichen Charaktere ihrer eignen
Arbeit als gegenstandliche Charaktere der Arbeitsprodukte selbst, als gesellschaftliche Natureigen-
schaften dieser Dinge zurtickspiegelt ... So stellt sich der Lichteindruck eines Dings auf den Sehnerv
nicht als subjektiver Reiz des [104] Sehnervs selbst, sondern als gegenstéandliche Form eines Dings
auBerhalb des Auges dar.” In der gleichen Weise erscheint dem Dichter das Kunstwerk, wenn dessen
gesellschaftliche Verwirklichung im Kern der Gesellschaft erst einmal durch den ,,Markt* oder die
,,Offentlichkeit verschleiert wird, als etwas Objektives. Das wird noch verstirkt, sobald die Kunst
von Formen, die sichtbar vom assoziierten Menschen abhéngig sind — Tanz, Gesang, Musik, Steg-
reifspiel und Commedia dell’arte —, zur kristallisierten Wiedergabe des kiinstlerischen Schaffens
ubergeht, die deshalb nicht mehr sichtbar vom Menschen abhéngig ist — zum geschriebenen Poem,
zur Partitur, zum geschriebenen Drama, zum Bild und zur Skulptur. Der Stimulus der Kunst wird
objektiv — zur Ware.

Die kapitalistische Produktion erfordert fur ihre Entwicklung Kapital. Das konstante Kapital ist ein
standig zunehmender Teil der Summe des Kapitals. Dieses konstante Kapital nimmt die sichtbare
Form komplizierter Fabrikanlagen an und erscheint indirekt als die zur Nutzung dieser Anlagen no-
tige, hoher entwickelte Technik und Organisation. Dieses Anwachsen des konstanten Kapitals und
der entsprechenden gesellschaftlichen Organisation, von der zunehmenden Arbeitsproduktivitét her-
rihrend, steht im Gegensatz zum individuellen Besitz und seiner Aneignung als Folge des wachsen-
den Reichtums des Privatkapitalisten. Auf die gleiche Weise wird die birgerliche Poesie durch eine
standig wachsende Uberlieferung und Technik gekennzeichnet, vom Dichter als Belastung empfun-
den, so dal} ein standiger Widerspruch zwischen der ungeheuren, im Poem verkorperten Erfahrung
und der individualistischen und antigesellschaftlichen Haltung des Dichters besteht. Die ,, Tradition*
erhebt sich vor dem Dichter als etwas Schreckliches und Furchtbares, als eine Macht, mit der er rech-
nen mubB.

Aber der Dichter ist kein Kapitalist. Er beutet keine Arbeiter aus. Fir den Kapitalisten nimmt der
Warenfetisch die Form der Heiligsprechung des gemeinsamen Markt-Nenners aller Waren, des Gel-
des, an. Das Geld erlangt bei ihm einen hohen, mystischen, geistigen Wert. Doch der Schriftsteller
ist selbst ein Ausgebeuteter.

Insofern er ,.fiir Geld schreibt”, nimmt er natiirlich eine rein kapitalistische Mentalitdt an. Er kann
sogar selbst Arbeitskraft ausbeuten, indem er Sekretdre und literarische Lohnschreiber beschéftigt,
die ihm Hilfsdienste leisten. Aber sobald ein Mensch fiir Geld schreibt, ist er kein Kiinstler mehr,
denn es ist das Charakteristikum des Kiinstlers, dal seine Produkte adaptiv sind, daf? die [105] kiinst-
lerische Illusion von der Spannung zwischen Instinkt und Bewuf3tsein zwischen Produktivkréften und
Produktionsverhéltnissen erzeugt wird, gerade von der Spannung, welche die Gesellschaft kiinftiger
Realitdt entgegenstreben laRt. In der birgerlichen Gesellschaft ist es die Spannung zwischen den

* Karl Marx, Das Kapital, Marx/Engels, Werke, Bd. 23, Berlin 1962, S. 86.
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Produktivkraften (die gesellschaftlich organisierte Kraft der kapitalistischen Technik in den Fabriken)
und den gesellschaftlichen Verhaltnissen (Produktion fur den privaten Profit und die daraus resultie-
rende Anarchie des Marktes, als Ganzes angedeutet durch die Universalitat des Geldes oder die ,,Aus-
tausch*“funktion anstatt einer unmittelbaren oder ,,Gebrauchs““funktion). Weil das der grundlegende
Widerspruch ist, ,,revoltiert der Dichter gegen das System des Profitstrebens und der Produktion von
Tauschwert, das die Bedeutung und Wichtigkeit der Kunst schmalert. Aber solange er innerhalb der
Kategorien des birgerlichen Denkens revoltiert — das heif3t, solange er die grundlegende birgerliche
Illusion nicht abstreifen kann —, bleibt seine Revolte innerhalb einer durch das System der Waren-
produktion notwendig gewordenen Form.

3. Unter den in der kapitalistischen Produktion Ausgebeuteten — zu denen demnach auch der Dichter
gehort — gibt es zwei Gruppen, Arbeiter und Handwerker, die als Nachkommen der Leibeigenen und
der Handwerker mittelalterlicher Zeiten angesehen werden kénnen. Es ist jedoch keine direkte Ab-
stammung. Wéhrend der kapitalistischen Revolution sind aus Leibeigenen Kapitalisten geworden,
wogegen Handwerker in das Proletariat gestoRen wurden. Die Ausgebeuteten konnen als Nachfahren
der Handwerkerklasse betrachtet werden. Der Arbeiter ist vollkommen proletarisiert worden, der
Handwerker hat aus besonderen Griinden eine Reihe Privilegien in der kapitalistischen Gesellschaft
behalten, so daf er die Illusion hat, zur ,,Mittelklasse®, zu einer gegen den Klassenkampf gefeiten und
uber ihm stehenden Klasse zu gehdren. Dennoch gahnt der proletarische Abgrund immer vor seinen
FuRen. Sein Privileg ist das Zufallsprodukt einer bestimmten Stufe der kapitalistischen Produktion
und wird immer bedroht. Die historischen Veranderungen der kapitalistischen Produktion jedoch fuh-
ren dieser Klasse immer neue Mitglieder zu, so dal3 hier eine gewisse Stabilitat und eine abgesonderte
Existenz zu bestehen scheint, obwohl die augenblickliche Zusammensetzung der Klasse sich in einem
Zustand planlosen Wechsels befindet. Die letzten Stadien des Kapitalismus enthillen, daf3 selbst diese
Scheintrennung eine [106] Tauschung war, und der Kleinbtrger mul} feststellen, daf} ihm seine Pri-
vilegien aus den Handen gerissen werden.

Wir wollten die Hauptlinien der Geschichte dieser zwei Gruppen in England betrachten.

a) Der ungelernte Arbeiter: Er mul3 geistlose, monotone Arbeiten ausfiihren, wird am schlechtesten
bezahlt und ist nichts als ein Radchen an einer groRen Maschine. Er ist der eigentliche Proletarier, die
einmalige Schopfung des Kapitalismus. Sein Kampf gegen den Kapitalisten ist am hartesten und am
kompromifilosesten, weil seine Arbeit so beschaffen ist, dal3 er sie unmdoglich gern ausfuhren kann,
und so driickt sich seine Empdrung darin aus, dal er um Freizeit kimpft und versucht, seinem wider-
strebenden Arbeitgeber jede nur mégliche Stunde menschenwiirdigen Daseins aul3erhalb der Fabrik
zu entreiflen. Diese Auseinandersetzung ist mit dem Kampf um hohere Lohne verbunden, um jene
menschenwirdigen kurzen Stunden der Mufe so gut und unabhéngig wie mdéglich verbringen zu
koénnen.

Das ist die einzig mogliche Form, die sein Kampf um die Freiheit innerhalb der Kategorien des Ka-
pitalismus annehmen kann, denn, bei seiner stumpfsinnigen Beschéftigung stellt sich Freiheit ganz
von selbst als das Gegenteil von gesellschaftlicher Aktivitdt oder ,,Arbeit* dar. Weil er die Mehrheit
derer verkorpert, die mit ihrer Arbeitskraft den Mehrwert schaffen, wovon der Kapitalist seinen Profit
bezieht, besteht der Antagonismus zwischen den beiden Klassen unverhullt und direkt. Dieser Anta-
gonismus ist der Kern des Klassenkampfes in der kapitalistischen Gesellschaft. Jede Minute der Frei-
zeit des Arbeiters und jeder Pfennig seines Lohnes bedeutet eine entsprechende Schmalerung des
Profits beim Kapitalisten. Seine Freiheit ist die Unfreiheit des Kapitalisten und umgekehrt.

b) Der Handwerker: Die Angehdrigen dieser Klasse nehmen auf Grund ihrer persénlichen Fahigkei-
ten, Fertigkeiten oder ,,Schliissel“positionen als Meister, Aufseher und Mechaniker oder in Berufen
wie dem des Rechtsanwalts, Arztes, Ingenieurs und Architekten eine besondere Stellung in der kapi-
talistischen Produktion ein. Wegen seiner beginstigten Stellung, der Freude an seinem Konnen und
wegen seines hoheren Lohnes gerédt der Handwerker oft in einen Gegensatz zum echten Proletariat.
Die Arbeit steht fiir ihn nicht in einem so scharfen Gegensatz zur Freiheit wie flr den ungelernten
Arbeiter, ebenso steht seine Freiheit nicht in einem so scharfen Gegensatz zur Freiheit des
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Kapitalisten. Manchmal kommt er sogar selbst ein wenig ins Geschaft, wenn auch nicht als Kapita-
[107]list, so beschaftigt er doch zwei oder drei Lehrlinge und verkauft an groBe Kapitalisten. Diese
augenscheinliche Spaltung der Interessen drickt sich in den verschiedensten Organisationen dieser
Arbeiter aus.

Dennoch verwandelt die Entwicklung der kapitalistischen Produktion den Handwerker unbarmherzig
in einen ungelernten Arbeiter. Die Maschine konkurriert mit seinen geschickten Handen, verdréngt
deren Produkte auf allen Gebieten und zwingt ihn in die ,,industrielle Reservearmee* der Arbeitslosen.

Die erste Folge ist, da3 er gegen die Forderungen eines ,kommerzialisierten” Marktes revoltiert, in-
dem er seine Fertigkeiten als ein Gut an sich, losgeldst von der gesellschaftlichen Verwendung, aus-
gibt. So kann man zum Beispiel horen, dal’ ein Handwerker den alten Napier-Wagen als prachtvolles
Produkt geschickter Handwerker bewundert und ihn mit der modernen Massenproduktion des Ford
vergleicht, die doch die gleiche gesellschaftliche Funktion erftllt und dabei billiger ist. Obwohl die
alte Fertigkeit verschwenderischer mit der menschlichen Arbeit umgeht, bat sie fur den Handwerker
einen besonderen Wert bekommen, weil sie die Bedingung fur seine Existenz in einer vom Proletariat
getrennten Klasse darstellt und dem Markt mit seinem Kriterium Profit, der Ursache fiir die Uber-
holtheit seiner Fertigkeit, entgegengestellt ist. Schliel3lich als Fabrikarbeiter beschaftigt, kann er seine
Fertigkeit noch pflegen, indem er Modelle anfertigt, kleinen privaten ,,Hobbys* und anderen gesell-
schaftlich bedeutungslosen Téatigkeiten nachgeht, die seine Fahigkeiten tiben.

Diese Stellung des Handwerkers ist im Grunde mit der des Schriftstellers verwandt. Die Beziehung
des Schriftstellers zum Kapitalismus ist ebenfalls privilegiert und beruht auf seiner Fahigkeit; aller-
dings stellt der ,,ideale* Inhalt der Bezichung sein Privileg in einem Zeitalter, da die Klassenspaltung
das Denken von der Handarbeit getrennt hat, auf eine hohere Stufe als das manueller Fachtuchtigkeit.
Der Schriftsteller ist ein Teil der gehobenen birgerlichen Gesellschaft, wie der Arzt, der Rechtsan-
walt, der Architekt, der Lehrer und der Wissenschaftler, deren Tatigkeit einen &hnlich theoretischen
Inhalt aufweist — der manuelle Handwerker dagegen gehort nur zur ,,unteren Mittelklasse®. Dennoch
driicken beide die besonderen Hoffnungen und Selbsttduschungen des Kleinbdrgertums aus.

Das Wachstum des Kapitalismus tendiert nicht nur immer mehr dahin, alle industrielle Produktion in
Massenproduktion zu erdrlicken, die Handwerker zu Tausenden zu enteignen und sie auf [108] das
Niveau eines Arbeiters oder Maschinenwarters herunterzudriicken, sondern auch im Reich der Kunst
zeitigt es die gleiche Wirkung. Die Massenproduktion in der Kunst bringt eine eintdnige Mittelmé-
Rigkeit mit sich. Gute Kunst 1aBt sich nur noch schwer verkaufen. Weil die Rolle der Kunst jetzt darin
besteht, die grolRe Masse der vollig mechanischen Beschaffenheit der kapitalistischen Produktion an-
zupassen, einer Produktion, die die Lebenskraft des Menschen aussaugt, ohne seine Instinkte zu er-
wecken, und die Freizeit zur geisttétenden Beschaftigung mit den bequemen Trugbildern der Filme
herabzieht, die Literatur zu einer simplen Wunscherfiillung, die Musik zu einer lediglich emotionalen
Massage macht — deshalb wird die bezahlte Fertigkeit des Schriftstellers ebenso langweilig und er-
mudend wie die des Maschinenwadrters. Der Journalismus wird zum charakteristischen Produkt des
Zeitalters. Film, Roman und Malerei haben an dieser Degradation teil. Immense technische Hilfsmit-
tel und eine standige Erniedrigung und Stereotypisierung der menschlichen Psyche charakterisieren
dieses Stadium des Kapitalismus ebenso wie Fabrikproduktion und Serienkunst. Lassen wir den
Kiinstler, der seinen Lebensunterhalt durch den Journalismus oder durch das Verfassen von ,,Reif3ern*
verdienen muf, Zeugnis flr die unerbittliche Proletarisierung seiner Kunst ablegen: Der moderne
Reiler, die Liebesgeschichte, der Cowboyroman, der billige Film, Jazzmusik und Sensationspresse
bilden die wirkliche Literatur des Proletariats — eine Literatur als charakteristische Begleiterscheinung
des Elends und der Instinktlosigkeit, welche die moderne kapitalistische Produktion bei der Mehrheit
des Volkes hervorruft. Es ist eine Literatur, die den Schriftsteller proletarisiert. Sie ist zum einen
Ausdruck realen Elends und zum anderen Protest gegen dieses reale Elend. Diese universelle, gleich-
bleibende, fabulierfreudige Kunst, erfillt von der leichten Befriedigung der Instinkte, die der Kapi-
talismus verkiimmern 1aRt, bevolkert mit leidenschaftlichen Liebhabern, heldenhaften Cowboys und
erstaunlichen Detektiven, ist die Religion von heute, ein fur die proletarische Ausbeutung ebenso
charakteristischer Ausdruck wie der Katholizismus fir die feudale Ordnung. Sie ist das Opium flr
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das Volk; sie schildert eine verkehrte Welt, weil die gesellschaftliche Welt verkehrt ist. Sie ist die
wirkliche charakteristische Kunst der burgerlichen Zivilisation, Ausdruck des realen und nicht des
selbstbeurteilten Inhalts der birgerlichen Illusion.

Die biirgerliche ,,schongeistige* Kunst erwéchst aus der Freiheit der birgerlichen Klasse. Die prole-
tarische ,,anspruchslose* Kunst erwéichst aus der Unfreiheit des Proletariats und tragt durch ihre [109]
Massage der verkimmerten aufriihrerischen Instinkte dazu bei, daR die Unfreiheit bestehen bleibt.
Weil sie eine bloRe Massage ist, weil sie dazu beitragt, den Menschen in Unfreiheit zu lassen, und
weil sie nicht seine spontane Schopfung ausdriickt, deshalb ist sie eine schlechte Kunst. Und dennoch
ist diese Kunst weit mehr wirklich charakteristisch und spielt eine weit bedeutendere und alles erfas-
sende Rolle in der birgerlichen Gesellschaft als zum Beispiel die Kunst ein James Joyce.

Der Dichter verkdrpert unter den Schriftstellern das groRte Talent. Seine Kunst erfordert den hochsten
Grad technischer Vollkommenheit eines Kunstlers; es handelt sich um eben die technische Vollkom-
menbheit, die in der entwickelten kapitalistischen Gesellschaft bei der grof3en Mehrheit nicht gefragt
ist. Er ist ebenso veraltet, wie ein mittelalterlicher Steinbildhauet in der Epoche der Gipsabgtisse. Da
die Proletarisierung der Gesellschaft inrem Wesen nach zunimmt, fordern die Menschen infolge ihrer
jeder Freiwilligkeit beraubten Arbeitsbedingungen immer mehr eine in Serie produzierte anspruchs-
lose Kunst, deren Plattheit und Seichtigkeit dazu beitragt, die Menschen ihrer Unfreiheit anzupassen.
Der Poet wird zum Schongeist, zu einem Menschen, dessen Talent nicht gefragt ist. Es wird zu be-
schwerlich fur den Durchschnittsmenschen, Poesie zu lesen.

Infolge seiner Lebensbedingungen reagiert der Poet &hnlich wie der Handwerker. Er beginnt, die
kiinstlerische Technik ihrer gesellschaftlichen Funktion gegenuberzustellen; die Kunst steht im Ge-
gensatz zum ,,Leben“. Der Warenfetischismus des Handwerkers erhalt im Fertigkeitsfetischismus
eine spezielle Version. Die Fertigkeit erscheint als objektive, dem gesellschaftlichen Wert entgegen-
gesetzte Sache. Das Kunstwerk wird deshalb in sich und fur sich selbst bewertet.

Aber das Kunstwerk lebt in der gesellschaftlichen Welt. Kunstwerke werden immer aus objektiven
Vorlagen komponiert, die einen gesellschaftlichen Bezug haben. Nicht lediglich Gerdausche, sondern
die Worter eines Wortschatzes, nicht zuféllige Klange, sondern die Noten einer gesellschaftlich an-
erkannten Tonleiter, nicht lediglich Brocken, sondern Formen mit einer bestimmten Bedeutung stel-
len das Material der Kunst dar. All diese Dinge haben emotionale Bindungen gesellschaftlicher Natur.

Doch wenn ein Kunstwerk in herausfordernder, rebellischer Opposition wegen einer Gesellschaft, die
fiir die Fertigkeit keine Verwendung mehr hat, um seiner selbst willen bewertet wird, dann wird es in
Wirklichkeit um des Kunstlers willen bewertet. Man [110] kann Poeme nicht ziellos konstruieren.
Wenn ihre Gedankenverbindungen nicht gesellschaftlich sind, dann sind sie persénlicher Art, und je
mehr das Kunstwerk im Gegensatz zur Gesellschaft steht, um so mehr werden herausfordernde per-
sonliche Gedankenverbindungen ausgewahlt, die vom Gesellschaftlichen abgeschlossen sind und bi-
zarr, seltsam und phantastisch erscheinen. Deshalb zeigt die Poesie in diesem Stadium der birgerli-
chen Illusion eine rasche Bewegung von der gesellschaftlichen Welt der Kunst zur persdnlichen Welt
privater Phantasie. Das fuhrt zum Individualismus. In seiner Emp6rung gegen den Kapitalismus be-
wegt sich der Dichter, weil er innerhalb der Sphire biirgerlicher Kategorien bleibt, vollig ,,auler-
stande, seine gesellschaftlichen Beziehungen zu beherrschen®, zu einem extremen Individualismus
und zur absoluten Warenproduktion hin — zum Wesen des von ihm verurteilten Kapitalismus. Er ist
der vollkommene Spiegelrevolutionar geworden.

Und seine allzu triumphierende Verkindung der schlieRlich ganz erlangten Freiheit bezeichnet genau
den Augenblick, in dem ihm die Freiheit vollig aus den H&nden gleitet.

4, Dieser ["Jbergang in die Welt der ,,Kunst um der Kunst willen* — das heif3t der ,,Kunst um meinet-
willen* — wird in England durch Rossetti, durch Morris, ehe er Sozialist wurde, durch Wilde und bis
zu einem gewissen Grade durch Hopkins gut gekennzeichnet. Aber wahrend dieses Endstadiums des
Kapitalismus verlduft die Entwicklung in anderen L&ndern rascher. In England, das am schnellsten
in der Entwicklung kapitalistischer Produktionsmethoden ist, vollzieht sich der Niedergang am
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langsamsten. Die Endentwicklung der birgerlichen Kunst vollzieht sich am vollkommensten in an-
deren Léandern.

In Frankreich ist die Entwicklung in ihrer Reinheit zu sehen. Baudelaire beginnt sie: ,,11 ne peut étre
du progreés (vrai, c’est a dire moral) que dans I’individu et par I’individu lui-méme.* [,,Einen (wahren,
d. h. moralischen) Fortschritt kann es nur im Individuum und durch das Individuum selbst geben.]
Verlaine und Rimbaud setzen sie fort, obwohl Rimbaud, der sich mit der Kommune verbiindet, mit
dem Zusammenbruch der ersten Diktatur des Proletariats die Poesie aufgibt.

Von dort geht die Entwicklung uber die Parnassiens und die Symbolisten weiter bis zu ihrem Hohe-
punkt bei den Surrealisten. Bei den Parnassiens wird das Wort nach seinen marmornen Kunsteigen-
schaften bewertet, bei den Symbolisten nach vagen Halbschatten emotionaler Assoziationen, die jen-
seits des Wertes liegen, [111] und bei den Surrealisten unmittelbar nach seiner geheimen, unbewu(3-
ten Bedeutung. Der Ubergang von Hérédia tiber Laforgue zu Apollinaire vollzieht sich tiberraschend
schnell und klar.

In England scheint die Poesie zuerst erschopft zu sein. Die universale Entwicklung der burgerlichen
Wirtschaft, die alle Kunst erniedrigt und sie zum Surrealismus hindréngt, wird in England durch kleine
,Inseln® — oder geschutzte Gebiete verzdgert, welche die Reserven des in England lange wéhrenden
birgerlichen Sommers darstellen. Das Land — bewahrt und beschiitzt vom reichen Industriekapitali-
sten, der es fiir besser hélt, das Kolonial,,Jland*“ unbarmherzig nach Rohstoffen auszubeuten und um
sich einige Reste idyllischer Verhaltnisse zu erhalten — ist eine solche Insel; sie gibt uns Hardy und
eine Folge weniger knorriger Landpoeten wie Thomas und Davies. Oxford und Cambridge sind wei-
tere solche Inseln; sie geben uns Housman, Flecker, Brooke und verschiedene andere ,,Georgianische*
Dichter. Der Krieg beschlieR3t diese Periode. Die letzte Wirtschaftskrise des Kapitalismus im Jahre
1929 erfaflt auch England, und die englische Poesie entwickelt sich rasch zum Symbolismus und zum
logischsten, folgerichtigsten Ausdruck der poetischen Kunst-Revolte, zum Surrealismus.

Der Surrealist ist dem Handwerker ziemlich gleichzusetzen, der in seiner Freizeit unbedeutende Mo-
delle und Spielereien anfertigt, um seine Fertigkeiten zu ben. Auf diese Weise driickt er seine Em-
porung aus und verschafft dem handwerklichen Vermdgen ein Ventil, indem er vorsatzlich etwas von
dessen Wesen unniitz werden 1&Bt und sie damit der primitiven Kunstlosigkeit der Massenproduktion
entgegenstellt. Wir werden uns spater mit der asthetischen Theorie des Surrealismus und mit der
Bedeutung, die er dem Unbewuften beimift, beschaftigen, wenn wir Gelegenheit gehabt haben, die
tatséchliche Funktion der Instinkte und des Unbewuf3ten der Kunst zu betrachten. Im Augenblick
brauchen wir nur darauf hinzuweisen, dal} diese, weit entfernt von jeder wirklich freien Gedanken-
verbindung, die die Grundlage surrealistischer Technik ist, einen weitaus groReren Zwang darstellt
als die gewohnliche rationale Gedankenverbindung, wie Freud, Jung und auch MacCurdy ganz klar
bewiesen haben. Bei der rationalen Assoziation werden die Vorstellungen von den gesellschaftlichen
Erfahrungen der Wirklichkeit bestimmt, von der Einsicht in die Notwendigkeit. Bei der freien werden
die Vorstellungen von der unerschitterlichen Gewalt der unbewuBten Instinkte bestimmt — so dald sie
nicht freier ist als das ,,Denken* der Ameise. Der Mensch wird nicht frei, wenn er sich im Gegensatz
zur Gesell-[112]schaft, sondern wenn er sich durch die Gesellschaft verwirklicht, und der Charakter
der Gedankenverbindung an sich bringt Formen und Konventionen mit sich, die das Kennzeichen
seiner Freiheit darstellen. Aber weil der Surrealist ein Burger ist und die Herrschaft tiber seine gesell-
schaftlichen Beziehungen verloren hat, glaubt er, die Freiheit bestehe darin, gegen die Formen zu
revoltieren, wodurch die Freiheit in der Vergangenheit verwirklicht wurde. Der gesellschaftlichen
Tatigkeit, dem Mittel zur Freiheit, wird — weil sich immer ausschliellicher Individuen ihre Produkte
aneignen, je ausschliellicher die Tatigkeit gesellschaftlich wird — eine entschlossene nicht-gesell-
schaftliche Tatigkeit gegenubersteht, von der man annimmt, sie verkorpere die Freiheit, weil ihre
Produkte fur die Gesellschaft nutzlos sind, so dal’ Individuen sie sich nicht aneignen kdnnen. Natdir-
lich betrachten wir damit den Prozel? von aul3en. Subjektiv glaubt der Kiinstler, eine ideale, von den
,magischen Eigenschaften der Kunstwerke und von den einmaligen Besonderheiten des kiinstleri-
schen Geistes herkommende Freiheit zu verwirklichen.
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Indem sich der blrgerliche Widerspruch entfaltet, revolutioniert er in jedem Stadium seine eigene Ba-
sis und gewéhrleistet eine neue Entwicklung der technischen Mittel. Daher gewéhrleistet die Wendung
von der ,,Kunst um den Kunst willen“ zum Surrealismus eine Entwicklung der poetischen Technik,
fur die in England infolge der bereits erwéhnten Verzdgerung Eliot das beste Beispiel ist. Aber diese
Entwicklung kann nicht unaufhérlich weitergehen. Der Konflikt zwischen den technischen Mitteln
und dem Inhalt erreicht einen Punkt, an dem er ins Gegenteil umzuschlagen beginnt. Es setzt eine der
bloRen Entwicklung der Technik entgegengesetzte Revolution des Inhalts ein, die einem der blof3en
Vervollkommnung der Produktivkrafte entgegengesetzten Wandel der Produktionsverhaltnisse in der
gesellschaftlichen Sphare entspricht. Das Ergebnis wird eine Umgestaltung der gesellschaftlichen As-
soziationen der Worter sein; das ganze Thema der Poesie wird sich &ndern, weil dann die Sprache
selbst in einer anderen Gesellschaft erzeugt wird. Es wird sich eine revolutiondre Entwicklung von
den Kategorien der biirgerlichen Poesie zu den Kategorien der kommunistischen Poesie vollziehen.

Der Surrealismus ist demnach der letzte birgerliche Revolutionar. Uber ihn hinausgehen und tiber
Milton, Godwin, Paten und schlief3lich Giber Dada und Dali heif3t ber die Kategorien des birgerlichen
Denkens hinausgehen. Und welche politische Richtung vertritt der spatburgerliche Revolutionar? Er
ist Anarchist.

[113] Der Anarchist ist ein von der birgerlichen Gesellschaft so angewiderter Birger, dal3 er das
burgerliche Credo ganz wortlich durchsetzt: vollige ,,personliche Freiheit, vollige Aufldsung aller
gesellschaftlichen Beziehungen. Der Anarchist ist noch revolutionar, weil er das destruktive Element
und die vollige Verneinung der blrgerlichen Gesellschaft verkdrpert. Aber er kann nicht wirklich die
birgerliche Gesellschaft hinausgehen, weil er in ihren Schlingen gefangen bleibt. In der anarchischen
Organisation der birgerlichen Wirtschaft behaupten sich noch gewisse Gesetze der Organisation, so
dal3 sie nur von einer héheren Organisation, der einer neuen herrschenden Klasse beseitigt werden
konnen.

Der Anarchist ist das typische revolutiondre Produkt des Landes, in dem sich der Kapitalismus unter
,» Ireibhaus‘‘bedingungen spét entwickelt hat und die rasche Proletarisierung einer groRen Anzahl von
Handwerkern oder kleinburgerlichen Kunstlern zur Folge hatte. Es handelt sich um eine kleinbirger-
liche Weltanschauung. Daraus resultiert seine Starke in ,,verspéteten kapitalistischen Landern wie
Italien, Spanien, RulRland und Frankreich — genau in den Landern, in denen auch die surrealistische
Tendenz in der Kunst am markantesten vorhanden ist.

Aber es ist auch ein Merkmal des Surrealismus ebenso wie des Anarchismus als politischer Philoso-
phie, dal3 er sich in der Praxis selbst negiert. Der Unterschied zwischen Kommunismus und Anar-
chismus als politischer Philosophie besteht darin, dal der Kommunismus glaubt, die birgerliche
Herrschaft konne nur durch eine organisierte Bewegung wirklich gestiirzt werden. Diese in Arbeiter-
raten und Gewerkschaften verkorperte Bewegung ist das direkte Ergebnis der Organisation, die dem
Proletariat durch die allgemeinen Bedingungen der kapitalistischen Wirtschaft aufgezwungen worden
ist. Der Anarchist jedoch war bis vor kurzem ein Kleinbirger, ein Bauer oder Handwerker. Er ist
noch nicht lange in einem industriellen und politischen Kampf gegen die Kapitalistenklasse organi-
siert. Deshalb betrachtet er die Revolution als eine individuelle Zerstérung der Autoritat — die geni-
gen wurde, die Bedingungen wiederherzustellen, unter denen er die Friichte seiner eigenen Handar-
beit genielien konnte.

Aber in der Praxis entdeckt der Anarchist, dal es fur den Aufbau einer neuen Gesellschaft nicht ge-
nigt, die Uberlebte lediglich zu zerstoren, sondern dal daflir eine Organisation erforderlich ist. Die
bloRen Notwendigkeiten der Aufgabe zwingen ihn zuerst in die Gewerkschaften und veranlassen ihn,
Rate zu schaffen. Das war in der russischen Revolution festzustellen, als die meisten ehe-[114]mali-
gen Sozialrevolutionére durch die Logik der Ereignisse gezwungen wurden, den Standpunkt der Bol-
schewiken zu beziehen, und erneut in Spanien, wo die Anarchisten in Barcelona eine starke Zentral-
regierung als Hilfe fur die Organisierung der Miliz, der Verteidigung und der Versorgung unterstut-
zen muliten und in jeder Weise gezwungen waren, ihre eigenen Anschauungen zu verneinen. Daher
die Wahrheit des alten Scherzes (iber den Kodex der Anarchisten:
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8 1 Es soll keinerlei VVorschriften geben.
8 2 Niemand ist verpflichtet, sich an den vorstehenden Paragraphen zu halten.

und die Bedeutung eines Zeitungsberichtes nach der faschistischen Revolte in Spanien: ,,Die Anar-
chisten halten die Ordnung” in Barcelona aufrecht.

Auf die gleiche Weise ziehen sich die surrealistischen Dichter, wenn sich eine revolutiondre Situation
entwickelt, entweder auf die Seite der Reaktion und des Faschismus zurlick (wie viele in Italien), oder
sie werden in die Reihen des Proletariats geworfen wie Aragon in Frankreich.

In einem Land wie England nimmt die letzte Revolte der Gelernten gewohnlich eine andere Form an.
Diese sind weder unabhangige Handwerker noch Kleinbirger, deren erste Kostprobe der Proletarisie-
rung ihnen einen Hal gegen die ,,Organisation einflo8t. Die Proletarisierung des Handwerkers vollzog
sich in England wéhrend des spaten achtzehnten Jahrhunderts, und weil die Aussichten fiir ihn hoff-
nungsloser waren, nahm seine Rebellion die Form des Ludismus an — der Zerstérung der Maschinen,
die ihn enteigneten. Die néchste grol3e Proletarisierung des Handwerkers wurde von dem Aufstieg der
allgemeinen Arbeitergewerkschaften angesichts der Opposition der Facharbeiter-Gewerkschaften ge-
kennzeichnet, und der darauffolgende Kampf war ein Kampf zwischen dem sich entwickelnden Pro-
letariat und den Kapitalisten, wéhrend die Facharbeiter-Gewerkschaften abseits standen.

So fand die Endkrise den Facharbeiter als einen Menschen, der infolge des langen Friihlings der eng-
lischen kapitalistischen Entwicklung eine privilegierte Stellung in der Produktion einnahm. Er bildete
die beriihmte Arbeiteraristokratie, die den Eindruck erweckte, als ob England, nicht zufrieden mit
einer burgerlichen Aristokratie und einer birgerlichen Monarchie, auch nach einem birgerlichen Pro-
letariat strebte. In der Endkrise wurde bald deut-[115]lich, daR diese beglnstigte Position nur der
Ausdruck einer zeitweiligen Uberlegenheit Englands innerhalb des Weltkapitalismus war und mit
dem Anwachsen der Konkurrenz und der Schutzzélle verschwand. Arbeitslosigkeit, Unsicherheit,
Lohnkirzungen und Entlassungen als Ergebnis der Rationalisierung verheerten von 1926 bis 1936
die Reihen der Facharbeiter und ,,freiberuflichen” Elemente Englands, gerade so wie es zu einem
etwas friheren Zeitpunkt auch in Deutschland geschehen war. Weit davon entfernt jedoch, in allen
Féllen bei diesen Kategorien eine anarchistische Denkweise hervorzurufen, hatte die Proletarisierung
bei denjenigen eine entgegengesetzte Wirkung, die als ,,Schliissel “ménner tiberall im Herzen der In-
dustrie verwurzelt sind — in der Werkzeughalle der Fabrik, als Aufseher, VVorarbeiter, Techniker, Spe-
zialisten, Direktoren und Berater. In diesen Positionen stellen sie fest, dal’ ihre Fertigkeit vergeudet
wird, nicht durch die Organisation von Menschen in Fabriken, sondern weil der Fortschritt dieser
Organisation — seine logische Folge ist eine ungeheuer gewachsene menschliche Produktivitat — von
der charakteristischen Anarchie der kapitalistischen Produktion, vom Privateigentum und von der
gegenseitigen Konkurrenz der verschiedenen Fabriken vereitelt wird.

Daher ist ihre Revolution gegen das System, das sie lahmt, nicht wie die der Handwerker reaktionar
im Inhalt, sondern wirklich fortschrittlich; sie fordern eine umfassendere Organisation und die Aus-
dehnung der in den Fabriken bereits erzielten Organisation auf die ganze Produktion.

Obwohl der Inhalt dieser Forderung fortschrittlich ist, folgt daraus keineswegs, dal? ihr Ergebnis eine
fortschrittliche Tat war. Selbst in diesem Stadium der Revolution steht der Handwerker vor zwei
Wegen. Einer fuhrt hinauf zur Bourgeoisie, mit der ihn seine verantwortungsvolle Stellung und sein
hoheres Gehalt schon immer verbunden haben, und tatsachlich sind Arzte, Architekten und Kiinstler
in Hinsicht auf den ,,idealen* Inhalt ihrer Arbeit zu einem echten Bestandteil der Bourgeoisie gewor-
den. Der andere Weg flhrt hinunter zum Proletariat, von dem ihn seine privilegierte Stellung schon
immer abgesondert hat — weil die Proletarisierung infolge der verschlechterten Lebensbedingungen,
die sie mit sich bringt, etwas ist, was um jeden Preis vermieden werden muf3. So hat er einen einge-
fleischten Widerwillen vor einem Biindnis mit dem Proletariat. In der VVergangenheit hat er seinen
Erfolg und seine Freiheit danach bemessen, wie grofl3 die Entfernung ist, die er von Proletariat zur

* Wortspiel; engl. ,,order” bedeutet , Befehl, Vorschrift“, aber auch ,,Ordnung® (Anm. d. Ubers.).
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Bourgeoisie zuriickgelegt hat — die bekannte kleinbirgerliche Vornehmtuerei und ExKlusivitat, die
nichts ande-[116]res ist als die kalte Widerspiegelung des standigen menschlichen Verlangens nach
Freiheit.

Wenn er den aufwértsfihrenden Weg wahlt, wéhlt er die von oben, von der Bourgeoisie auferlegte
Organisation — mit anderen Worten den Faschismus. Naturlich ist diese Organisation ein bloRer Be-
trug — sie ist der Deckmantel fur weitere Rationalisierung und fir die Festigung der Macht des reak-
tionarsten Teils der kapitalistischen Klasse. Sie lauft nicht auf vergréRerte Organisation der Produk-
tion hinaus, sondern auf eine groRRere Anarchie und schlimmere Konkurrenz. Rationalisierung bedeu-
tet in Wirklichkeit Irrationalisierung. Sie fuhrt dahin, dal3 die Anarchie &uRerlich und innerlich zu-
nimmt — innerlich, indem die Wirtschaft infolge des Wachstums der Rlstungs- und Luxusindustrie
auf Kosten der lebensnotwendigen Industrien und allgemeinen Lohnsenkungen eine tiefgehende Sto-
rung erleidet, und &ulerlich, indem die Steuern steigen, die Weltmachtpolitik verscharft wird und ein
allgemeiner Drang zum Krieg aufkommt. Die einzige wirkliche Organisation besteht in der konterre-
volutiondren Reglementierung des Proletariats und der kleinburgerlichen Klassen und der Zerstérung
der Organisation der Arbeiterklasse.

Aber ebenso kann der Handwerker den abwartsfiihrenden Weg wahlen, und er wird das um so wahr-
scheinlicher tun, je mehr die Entwicklung der industriellen Krise und die objektiven Beispiele des
Faschismus im Ausland die Unvermeidlichkeit dieser Bewegung offenbaren. Dieser Weg bedeutet,
dal’ er sich mit dem Proletariat verblindet und daR er die Organisation der Arbeiter innerhalb der
Fabriken zur Organisation der gesamten Produktion erweitert, indem er jene Rechte beseitigt, die im
Wege stehen — das Privateigentum an den Produktionsmitteln. Weil dieses Recht das wirkliche Ver-
maogen der bestehenden Gesellschaft ist, bedeutet es Ersetzung der kapitalistischen Macht durch die
Arbeitermacht. Wenn er diese Wahl trifft, wird er auf Grund seiner Schlisselposition in der Produk-
tion, seines hoheren Einkommens (das ihm mehr MufRe und mehr kulturelle Méglichkeiten verschafft)
und seiner Erfahrung in verantwortungsvoller Tatigkeit zum natirlichen Fihrer des Proletariats an-
statt zu seinem heimtuckischsten Feind, als der er auftritt, wenn er mit der Bourgeoisie verbiindet ist.

Wir haben kurz die wichtigsten allgemeinen, bestimmenden Kréfte Gberblickt, welche die blrgerliche
englische Poesie beeinflussen. Jetzt ist es notwendig, von der Betrachtung der gesellschaftlich-histo-
rischen Bewegung, welche die Einstellung des Dichters bestimmt und jene Spannung hervorruft, die
nur von der Poesie [117] geldst werden kann, zur Betrachtung der Bewegung der individuellen Schop-
fung Uberzugehen — zu der spezifischen Art des Individuums, auf Druck von auflen zu reagieren und
ihm durch einen dialektischen Prozel3 einen Impuls von seiner eigenen instinktiven Energie zu ver-
leihen. Ehe wir das tun kdnnen, missen wir die allgemeinen technischen Kennziffern der Poesie
uberschauen, welche diese Aufgabe bedingen.

[118]
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Die Entwicklung der burgerlichen Poesie

Ursprungliche Akkumulation 1550-1600

Der Ubergang 1600-1625

Die biirgerliche Revolution 1625-1650

Die antipuritanische Reaktion 1658-1688

Allgemeine Merkmale

Das Elisabethanische Zeitalter — Marlowe, Shake-
speare. In der Poesie wird die dynamische Kraft der
Individualitat ausgedriickt, die sich verwirklicht,
indem sie alle 4uBeren Formen sprengt. lhr charak-
teristischer Held ist der absolute Fiirst mit seinem
glanzenden kollektiven Hofleben, durch das sich
andere Individualititen verwirklichen kdnnen,
ohne die seine zu verneinen.

Das Jakobitische Zeitalter — Donne, Herrick,
Vaughan, Herbert, Crashaw. Der absolute Monarch
wird jetzt zu einer Kraft, welche die Korruption
hervorruft, so daB ein Ruckzug vom glanzenden 6f-
fentlichen Leben des Hofes in das private Studier-
zimmer und aufs Land erfolgt

[119]

Die puritanische Revolution — Milton. Die Bour-
geoisie fiihlt sich stark genug, sich gegen die Monar-
chie zu erheben; mit Hilfe des ,,Volkes* stiirzt sie die
Stuarts. Aber diese Verwirklichung der biirgerlichen
Freiheit erweist sich als geféahrlich, denn auch das
Volk fordert sie, so daf3 eine Diktatur einsetzt, wel-
che die Bourgeoisie isoliert, eine Reaktion ist die
Folge. Die edle Einfalt des idealisierten Revolutio-
nérs (Satan, Samson Agonistes, Christus in der Wi-
ste) weicht einer Stimmung der Niederlage.

Die Restauration — Dryden, Suckling, Lovelace.

Technische Merkmale

a) Der jambische Rhythmus, das heroische Wesen
der burgerlichen Illusion in der Sprache des Alter-
tums ausdriickend, kann Gppig und ungezwungen
erblihen; er weist auf die freie und grenzenlose
Entwicklung des personlichen Willens hin. Er ist
kollektiv — der Deklamation angepalit; edel — der
fiirstlichen Ausdrucksweise angemessen; biegsam
— weil sich das ganze Leben des Firsten, auch in
seinen Intimitdten, in ungezwungener Offenheit
vollzieht. b) Die Gedichte sind fiir den Chorgesang
geeignet (einfache Metrik), aber hofisch (verzierte
Strophen) und elegant (glanzende Wortspiele).

Der Puritaner bemdchtigt sich der lyrischen Stro-
phen und macht sie kompliziert und scholastisch.
Die hofische Poesie wird zur Gelehrtenpoesie mit
einem gelehrten Wortschatz. Der Blankvers (Web-
ster) schildert den Niedergang der Firstlichkeit und
verliert seinen edlen Unterton. Das Gedicht ist
nicht mehr singbar, und die Wortspiele werden ver-
wickelt und gedankenschwer. [119]

Die heroische biirgerliche Illusion kehrt zu den Be-
griffen des Altertums zurtick, ist aber selbstbewul-
ter und nicht auf die Gestalt des Firsten gerichtet.
Sie ist personlich anstatt dramatisch. Die puritani-
sche Emporung gegen den Hof verleiht ihr einen
schmucklosen gelehrten Wortschatz; diese be-
wulte Beschrankung spiegelt sich in einem stren-
geren Rhythmus wider.

Es werden formale Regeln auferlegt, um den
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Allgemeine Merkmale

Die Poesie vergifit ihre edlen Empfindungen und
wird zynisch, gemessen oder rational. Anstatt mit
dem Volke geht die Bourgeoisie ein Biindnis mit
der Aristokratie ein; der Hof kehrt zurlick, aber
nicht mehr in der Gestalt des absoluten Fiirsten. Der
Fiirst ist jetzt der ,,Vernunft* unterworfen.

Das achtzehnte Jahrhundert — Pope. Der Mangel
an Arbeitskréaften veranlalt die Bourgeoisie, sich
weiterhin mit dem Agrarkapitalisten [120] (dem
Whig-Aristokraten) zu verbiinden, um die Gesetze
und Beschrankungen aufrechtzuerhalten, die den
Wert der Arbeitskraft niedrig halten und die Bour-
geoisie befahigen, sich auch wahrend der Manufak-
turperiode weiterzuentwickeln. Die Poesie spiegelt
den Glauben an die Richtigkeit und Dauer von For-
men und Beschrankungen, von Geschmack und
,,Ton*“ der Oberklasse wider.

Die romantische Erneuerung — Byron, Keats, Shel-
ley und Wordsworth. Die Entwicklung von der Ma-
nufaktur zu Maschinenkraft proletarisiert die Hand-
werkerklasse und macht die Beschrankungen des
Merkantilismus uberflussig. Das Biindnis zwischen
dem grundbesitzenden Kapitalisten und dem Klein-
birger endet damit, dal? die Expansion des Marktes
und die Entwicklung der Maschinerie die Manufak-
tur veranlafdt, ihre Unterwerfung unter das Land ab-
zuschitteln und als Industrie, als die vorherrschende
Kraft im Staate, zu erscheinen. Kleine Kapitalien er-
werben jetzt grol3e expansive Macht, und die Bour-
geoisie wird vor Macht leichtsinnig. Die Formen
der Manufakturperiode bilden ein Hemmnis fir die

Technische Merkmale

,,Geist™ zu beschrinken, dessen Gewalt sich als ge-
fahrlich erwiesen hat. Die Poesie bezeugt ihre Be-
reitschaft zum Kompromil3, indem sie sich inner-
halb der Grenzen des heroischen Verspaares be-
wegt. Die hdfische Poesie erscheint wieder, weil
die Bourgeoisie mit der Aristokratie verbiindet ist,
so daB die einfache Metrik und hdéfische Eleganz
der elisabethanischen Lyrik die krausen Gelehrten-
poeme verdrangen. Der Wortschatz wird mehr dem
Umgangston und dem Gesellschaftlichen angepalt.

Die dufleren ,,Regeln* werden jetzt anerkannt, nicht
als ein Kompromif3, sondern als einleuchtende und
vernunftige Bestandteile des Stils. [120] Die Poesie
wird augusteisch, sie idealisiert Stil, Mal3, Glatte
und die Antithese, die die natiirliche Uppigkeit be-
schrénkt. Der Wortschatz wird in feste Form ge-
bracht und geschmackvoll modern.

Die Poesie revoltiert gegen die alten Formen, in-
dem sie sich an das Herz und an die Geflihle wen-
det. Die Poesie fordert gleichzeitig, durch die
Rickkehr zur Metrik und zum Wortschatz der Eli-
sabethanischen und der Jakobitischen Zeit, die na-
tirliche Sprache einzubeziehen und die Sprache zu
romantisieren. Zur gleichen Zeit, da sinnliche und
sachlich ,,reiche* Worter in Mode kommen, drin-
gen in starkem Male Worter in die Poesie ein, die
,,abstrakte* Ideen ausdriicken. Beides vereint sich,
um den poetischen Wortschatz vom Leben zu tren-
nen. Der Rhythmus — in der Elisabethanischen Poe-
sie deklamatorisch, in der Jakobitischen kontem-
plativ, in der puritanischen erhaben. in der roman-
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Allgemeine Merkmale

Industrie. Der , liberale* Ka-[121]pitalist fUhrt das
Volk im Namen der Freiheit in einen Kreuzzug ge-
gen das Privileg. Die Poesie wird innig und ist vol-
ler Geflihl.

Sie betrachtet sich selbst als Verwandte der Elisa-
bethanischen Ara des Individualismus. Sie revol-
tiert gegen die Tradition und verlangt nach einem.
vollkommeneren, freieren Leben. Aber das Bind-
nis des VVolkes mit der Bourgeoisie in der Franzo-
sischen Revolution flhrt zur revolutiondren Forde-
rung nach proletarischer Freiheit. Die Bourgeoisie
erschrickt, zieht ihre Forderungen zuriick, verliert
ihre Massenbasis und wird im Bundnis mit der
grundbesitzenden Aristokratie reaktionar. Die des-
illusionierte Poesie zieht sich immer mehr in die
private Welt der Romantik zurtick. Sie ist zu sehr
kompromittiert, um sich viel aus der gesellschaftli-
chen Wirklichkeit zu machen — abgesehen von ex-
tremer Heuchelei und von leerem Prunk. Jetzt ver-
raten alle Dichter im gereiften Alter ihre Jugend.

Die Viktorianer — Tennyson, Browning, Arnold,
Swinburne, Rossetti, Patmore, Morris. Die erste ka-
pitalistische Krise tritt 1825 ein. Der Dichter wird
pessimistisch oder zieht sich immer mehr in eine
private Welt zuriick, je mehr er infolge der kapita-
listischen Produktionsbedingungen von der Gesell-
schaft isoliert wird.

[122]

,.Kunst um der Kunst willen*; die Parnassiens; Sym-
bolismus; Futurismus; Surrealismus — Der Dichter
revoltiert durch extremen Individualismus, Waren-
fetischismus und Verlust der Herrschaft tiber die ge-
sellschaftlichen Verhaltnisse. Das Poem geht in ei-
ner Reihe von Etappen aus der gesellschaftlichen

Technische Merkmale

[121]tischen Poesie hypnotisch. Es vollzieht sich
ein grofer Fortschritt in der Entwicklung der poeti-
schen Technik.

Eine allgemeine Verstarkung der schon im voran-
gebenden Zeitabschnitt entdeckten technischen
Mittel.

[122]

Der Versuch, die Kunst vollstandig von der Gesell-
schaft zu trennen. Die Ablehnung aller spezifisch
gesellschaftlichen Ziige in der Poesie als Revolte
gegen die Konvention. Die Worter werden zuneh-
mend fur personliche Assoziationen verwendet.
Entweder Ablehnung allen Rhythmus wegen seines

OCR-Texterkennung Max Stirner Archiv Leipzig — 14.09.2021



Die allgemeine Krise des Kapitalismus 1930-?

Christopher Caudwell: Illusion und Wirklichkeit — 69

Allgemeine Merkmale

Welt in eine vollig private Welt Uiber. Diese Revolte
gegen die birgerlichen Bedingungen driickt letzt-
lich in extremer Reinheit die Kategorien der bir-
gerlichen Produktion aus. Es negiert sich somit
selbst in der Anarchie und muf} sich mit Notwen-
digkeit aullerhalb der burgerlichen Illusion bewe-
gen. Die englische Poesie folgt wegen der gunsti-
gen Bedingungen des englischen Kapitalismus erst
nach dem (brigen Europa in dieser Entwicklung.
Das klassische Beispiel der Entwicklung wird die
franzosische Poesie, dazu kommt (in zweiter Linie)
die italienische, spanische und russische Poesie.
Man konnte vielleicht Wilde, Eliot, Flecker und
Pound nennen.

Die viktorianische Poesie bleibt auf geschiitzten
Gebieten bestehen: auf dem Land (Hardy, Thomas
und Davies), in Oxford und Cambridge (Housman,
Brooke, Squire usw.). Der Weltkrieg driickt. die
unlésbaren Antago-[123]nismen des entwickelten
Kapitalismus aus. Die hundert Jahre nach der ersten
kapitalistischen Krise folgende allgemeine dkono-
mische Krise beschliel3t diese Periode.

Die Volksfront — Mit dem Bundnis der burgerlichen
Ideologen oder Fachleute mit dem Proletariat ge-
gen die Bourgeoisie driickt die Poesie eine wirkli-
che Revolte gegen die burgerlichen Bedingungen
aus. Frankreich fuhrt noch: Aragon, Gide usw. In
England: Lewis Auden und Spender.

[124]

Technische Merkmale

gesellschaftlichen Ursprungs oder seine hypnoti-
sche Anwendung, um Assoziationen Raum zu ge-
ben, die personlich im Verhaltnis zu ihrer Tiefe und
damit zu ihrer UnbewuBtheit sind. SchlieBlich das
,,vOllig freie” Wort des Surrealismus.

[123]

Ein Versuch, all den wéhrend der vorangegangenen
Zeitabschnitte entwickelten technischen Mitteln
noch einmal gesellschaftlichen Wert zu verleihen.
Diese Periode erlebt den Beginn einer vollstandi-
gen Wandlung des gesamten Inhaltes der zu Ende
der vorhergehenden Entwicklung inhaltslos und
formal gewordenen Poesie. Die Frage der Form
neigt jetzt dazu, einen untergeordneten Platz einzu-
nehmen, bis das Problem der gesellschaftlichen
Verhéltnisse poetisch geldst ist. [124]
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VII. Die Kennzeichen der Poesie

Mit Poesie meinen wir moderne Poesie, weil wir nicht nur ein besonderes und vertrautes Verstandnis
fiir die Poesie unserer Epoche und unserer Zeit haben, sondern weil wir auch die Poesie aller anderen
Epochen unter dem Blickwinkel der unsrigen betrachten. Die moderne Poesie ist bereits von der Er-
zahlung getrennt und hat schon eine besondere Rolle in dem Verhaltnis gespielt, in dem das Bewuf3t-
sein der sich entwickelnden birgerlichen Klasse zu seiner Umgebung steht.

Was sind die spezifischen Kennzeichen dieser modernen Poesie —nicht nur der guten, sondern aller
modernen Poesie? Die Mimesis, das Kennzeichen der griechischen Poesie, ist kein spezifisches Kenn-
zeichen der burgerlichen Poesie, sondern ist auch der burgerlichen Erzéhlung und dem birgerlichen
Drama eigen.

Folgende Kennzeichen lassen den modernen Menschen ein gegebenes literarisches Werk als Poesie
betrachten:

a) Poesie ist rhythmisch

Der auffallende Rhythmus der Poesie, zum natlrlichen Rhythmus einer jeden Sprache hinzukom-
mend, scheint seinen Ursprung in zwei Quellen zu haben:

(1) Er erleichtert die gemeinsame Deklamation und betont somit das kollektive Wesen der Poesie
nachdrucklich. Er ist der Ausdruck der Gesellschaftsform, in der die Poesie entstanden ist. So driickt
das Wesen des Rhythmus auf subtile und empfindliche Weise das genaue Gleichgewicht zwischen
dem instinktiven oder emotionalen Inhalt des Poems und den gesellschaftlichen Verhaltnissen aus,
wodurch sich die Emotion kollektiv verwirklicht. Demnach wird jede Anderung, die der Mensch in
der Bewertung des Verhaltnisses seines Instinkts zur Gesellschaft vornimmt, in seiner Haltung zu den
metrischen und rhythmischen Konventionen widergespiegelt, in die er hineingeboren ist und die er
als Dichter deshalb in der einen oder anderen Richtung &ndert. Wir haben diese Wandlungen in der
Haltung zur metrischen Technik schon wéhrend der Entwicklung der englischen birgerlichen Poesie
im Uberblick studiert, und es ist offensichtlich, daB die schlieBliche Entwicklung zum ,,freien Rhyth-
mus‘ den letzten anarchischen biirgerlichen Ver-[125]such widerspiegelt, alle gesellschaftlichen Be-
ziehungen blinder Negierung aufzugeben, weil der Mensch die Herrschaft Gber seine gesellschaftli-
chen Beziehungen voéllig verloren hat.

(2) Aber das fuhrt uns zu einem besonderen Merkmal des biirgerlichen Widerspruchs in der Poesie
und zu der besonderen Art und Weise, in welcher der Rhythmus die kollektive Deklamation und
Emotion fordert. Der Korper hat bestimmte naturliche Periodisierungen (Pulsschlag, Atmung usw.),
die eine Trennlinie zwischen dem zufélligen Charakter duBerer Ereignisse und dem Ich bilden und
den Anschein erwecken, als ob wir die Zeit subjektiv auf eine besondere und unmittelbare Weise
erlebten. Rhythmische Bewegungen oder Téatigkeiten erhéhen daher die physiologische Komponente
unseres BewuBtseinsbereiches auf Kosten des Umweltbereiches. Sie neigen dazu, eine Introversion
besonderer Art hervorzurufen, die ich emotionale Introversion nennen und der rationalen Introver-
sion, die etwa stattfindet, wenn wir uns auf ein mathematisches Problem konzentrieren, gegeniber-
stellen méchte. Dort wére der Rhythmus fehl am Platze.

Der Rhythmus bringt beim Stammeskult die Menschen miteinander in Beriihrung — physiologisch
und emotional. Sie sehen einander schon, aber das ist nicht die gewiinschte Art der Vereinigung. Im
Gegenteil, wenn sie aufhdren, einander so klar zu sehen, wenn sich jeder geheimnisvoll in seinen
Korper zurtickzieht und am gleichen physiologischen und emotionalen Takt teilhat, dann haben sie
eine besondere Herden-Gemeinschaft, die anders ist als die Gemeinsamkeit, einander in der gleichen
realen Welt auf Wahrnehmung beruhender Erfahrung zu sehen. Es ist eine instinktive Gemeinsam-
keit, der bewuRten Gemeinsamkeit entgegengesetzt; eine subjektive Einheit, der objektiven Einheit
entgegengesetzt. Mit der emotionalen Introversion kehren die Menschen zum Genotyp zuriick, zu der
mehr oder weniger jedem Menschen gemeinsamen Reihe von Instinkten, die im Laufe des Lebens
von der AulRenwelt veréndert und adaptiert werden.
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Diese emotionale Introversion ist an sich eine gesellschaftliche Handlung. Die Gesellschaft hangt als
ein kohé&rent arbeitendes Ganzes zusammen, weil die Menschen alle die gleiche Anlage von Instink-
ten besitzen. Die Produktionsverhéltnisse, in die ein Mensch hineingeboren ist, und die Umwelt, in
die er kommt, formen sein Bewul3tsein in gesellschaftlicher Weise und gewahrleisten auch die Ko-
hésion einer Gesellschaft. Es ist richtig, dal} zwei gleiche Genotypen, von denen der eine in die pri-
mitive australische Kultur und der andere in die moderne europdische Kultur hinein-[126]geboren
wirde, unterschiedlich waren und keine gesellschaftliche Gesamtheit bilden kénnten, wenn man sie
spater zusammenbréchte. Aber ein Affe und ein Mensch, in die gleiche Kultur hineingeboren waren
trotz der gleichen Umgebung ebenfalls unterschiedlich und kénnten beide ebenfalls keine gleiche
Gesamtheit bilden. Dieser Widerspruch zwischen Instinkt und kultureller Umgebung gehért unbe-
dingt zu jeder Gesellschaft. Geradeso wie die spezifische Form dieses Widerspruchs, die wir analy-
sierten, die Entwicklung der kapitalistischen Gesellschaft vorantreibt, so treibt dieser Widerspruch
im allgemeinen die Entwicklung jeder Gesellschaft voran. In der Sprache wird dieser Widerspruch
durch den Gegensatz zwischen dem rationalen Inhalt oder der objektiven Existenz, die von den Wor-
tern ausgedruckt wird, und dem durch die gleichen Worter ausgedriickten emotionalen Inhalt oder
der subjektiven Anschauung verkorpert. Es ist unmaglich, beide vollkommen zu trennen, da sie auf
dem gleichen Wege wie die Sprache entstanden sind — im Kampf des Menschen mit der Natur. Aber
Wissenschaft (oder Realitat) ist der spezielle Bereich des ersteren und die Poesie (oder Illusion) ist
die Domaéne des letzteren. Daher ist die Poesie in gewisser Weise fir die Gesellschaft so ewig wie
der Kampf des Menschen mit der Natur, ein Kampf, dessen Ergebnis der Zusammenschlul in der
okonomischen Produktion ist.

In der Poesie erscheint dies in Form eines Menschen, der mit seinem Mitmenschen in emotionale
Gemeinschaft tritt, indem er sich in sich selbst zurlickzieht. Daher geht der birgerliche Dichter, wenn
er glaubt, seine Individualitat auszudriicken und der Wirklichkeit zu entfliehen, indem er eine Welt
der Kunst in seiner innersten Seele betritt, tatsachlich nur von der gesellschaftlichen Welt rationaler
Wirklichkeit zur gesellschaftlichen Welt emotionaler Gemeinsamkeit tiber. Wenn der bdrgerliche
Dichter (wie er meint) antigesellschaftlich wird und véllig der Welt der ,,Kunst um der Kunst willen*
verschworen ist, wird sein Rhythmus immer auffélliger und hypnotisch einschl&fernd wie in Mall-
armés L’Aprésmidi d’un Faune (Der Nachmittag eines Fauns) und Apollinaires Alcools. Erst wenn
der Burger in das anarchistische Stadium tbergeht, worin er die gesamte birgerliche Gesellschaft
verneint und absichtlich Worter mit lediglich persénlichen Assoziationen wahlt, kann der Rhythmus
verschwinden, da der Dichter jetzt sogar das gesellschaftliche Band, Instinkte mit anderen gemeinsam
zu haben, furchtet und deshalb gerade die Worter wahlt, die eine zerebral Eigenheit aufweisen. Wenn
er Worter mit einer zu starken emotionalen Gedankenverbindung wahlt, wird ihn das, verbunden mit
der [127] Hypnotik eines strengen Rhythmus, in das gemeinsame Lager der menschlichen Instinkte
hinabziehen. Davon kommt die surrealistische Technik, Wortverbindungen auszusuchen, deren bi-
zarre Assoziationen zwar personlich, aber nicht emotional sondern rational sind. Zu guter Letzt ist
dies nur mdglich, wenn ganz und gar von Wort und Bedeutung abgewichen wird, weil ja aller Be-
wuBtseinsinhalt genetisch und umweltsmaRig auf gesellschaftlicher Grundlage beruht.

So kann der Rhythmus, obgleich er fiir die Poesie grundlegend ist, nicht mit einigen simplen Formeln
wie ,,Der Rhythmus ist hypnotisch und ruft eine Hyperésthesie hervor* oder ,,Metrische Schablonen
driicken gesellschaftliche Normen aus® abgetan werden. Der Rhythmus hat eine historische Bedeu-
tung und ist zu jedem beliebigen Zeitpunkt von der Entfaltung des gesellschaftlichen Grundwider-
spruchs in der Sprache abhéangig.

b) Poesie ist schwer zu ibersetzen

Es wird als ein Kennzeichen der Poesie anerkannt, da Ubersetzungen wenig von der spezifischen
Emotion vermitteln, welche die Poesie im Original hervorruft. Das kann von jedem bestatigt werden,
der nach dem Lesen einer Ubersetzung die Sprache des Originals erlernt hat. Das VersmaR kann
reproduziert werden. Was man als den ,,Sinn“ bezeichnet, kann exakt tbersetzt werden. Aber die
spezifische poetische Emotion geht dabei verloren. Wenn Ubersetzungen gute Poesie sind, wie im
Englischen z. B. Fitzgeralds Rubayéat oder Popes llias, dann sind es eigentlich Neuschopfungen. Die
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von ihnen neu geschaffene poetische Emotion hat nur selten mit der vom Original hervorgerufenen
Empfindung Ahnlichkeit.

Wir haben kein Recht, dies irgendeiner der Poesie innewohnenden geheimnisvollen, transzendenten
Eigenschaft zuzuschreiben. Es kann so sein, kann aber auch nicht so sein. Es ist ein besonderes Kenn-
zeichen der Wortspiele. Es ist ein besonderes Kennzeichen der Poesie. Es wird sicherlich niemand
verlangen, daR die Ubersetzung groRer Romane wie Krieg und Frieden oder Der Idiot dem englischen
Leser all das gibt, was im Original zu finden ist. Aber im Vergleich zu Ubersetzungen etwa des In-
fernos oder der Odyssee haben die Ubersetzungen jener Werke noch eine ungewohnliche Kraft, die
uns zu der Feststellung berechtigt, daR die wichtigen asthetischen Eigenschaften des Romans die
Ubersetzung in einer Weise (berstehen, wie es die der Poesie nicht vermdgen. Das riihrt bestimmt
nicht von der Schwierigkeit her, die formalen metrischen [128] Muster zu tbertragen. Im Gegenteil
kann — ein oft Ubersehener Gesichtspunkt — viel mehr von den formalen metrischen Vorlagen der
franzdsischen Poesie in einer englischen Versiibersetzung geborgen werden, als das bei einer engli-
schen Prosalibersetzung des unbetont gesprochenen Rhythmus der franzosischen Prosa moglich ist.
Aber Kritiker, die bestrebt sind, vom auslandischen Dichter einen ersten Eindruck zu bekommen,
pflegen eine wortgetreue Prosaubersetzung einer Versuibersetzung bei weitem vorzuziehen.

c) Poesie ist irrational

Damit ist nicht gesagt, da die Poesie unzusammenhéangend oder ohne Sinn ist. Sie befolgt die Regeln
der Grammatik und ist im allgemeinen der Paraphrase fahig, das heif3t, die Gedankenreihen, woraus
sie besteht, konnen in verschiedenen Prosaformen in der eigenen oder in einer anderen Sprache dar-
gestellt werden. Doch wéhrend die Philosophie Spinozas die Philosophie Spinozas bleibt, wenn sie
von einem Schuler erklart wird, und ein Roman von Tolstoi ein Roman von Tolstoi bleibt, wenn er
ubersetzt wird, und wahrend ein Mérchen dasselbe Mé&rchen ist, von wem es auch erzahlt wird, bleibt
eine Paraphrase eines Poems nicht mehr dasselbe Poem, wenn sie auch noch die gleichen Feststel-
lungen trifft wie das Original — sie ist wahrscheinlich iiberhaupt kein Poem mehr. Mit ,,rational*
meinen wir die Ubereinstimmung mit den Ordnungen, worauf sich die Menschen einigen, wenn sie
in der Umwelt stehen. Die wissenschaftliche Beweisfiihrung ist in diesem Sinne rational, die Poesie
ist es nicht. Wir haben jedoch schon gesehen, daR es noch eine andere Gemeinsamkeit oder gesell-
schaftliche Kongruenz in der Sprache gibt, die von der Kongruenz der Umweltunterschieden werden
kann. Es ist die emotionale oder subjektive Kongruenz. Nennen wir sie ,,Kongruenz mit der inneren
Realitat”. Wir haben auch gesehen, dal? dieses Kennzeichen der Poesie mit ihrer rhythmischen Form
in Zusammenhang steht. Demnach ist die Poesie offensichtlich darin irrational, was ihre Kongruenz
mit der Umwelt betrifft, weil sie rational ist, was ihre emotionale Kongruenz betrifft, und es besteht
ein Widerspruch zwischen diesen beiden Formen der Kongruenz. Dieser Widerspruch schlief3t sich
nicht selbst aus: Sie durchdringen sich gegenseitig in der Sprache, weil sie einander im Leben durch-
dringen. Die Poesie ist in der Tat gerade der Ausdruck eines Aspektes des Widerspruchs zwischen
den Emotionen des Menschen und seiner Umgebung, der die ganz reale und konkrete Form des
menschlichen Kampfes mit der Natur [129] annimmt. Weil die Poesie ein Produkt dieses Kampfes
ist, spiegelt sie in jedem Stadium ihrer historischen Entwicklung auf ihrem Gebiet das aktive Ver-
haltnis des Menschen zu seiner Umwelt wider.

Plato bezog sich in dem bereits angefuhrten Zitat von lon auf diese spezielle Irrationalitat der Poesie.
Shelley meinte sie ebenfalls, als er sagte: ,,Die Poesie ist etwas den aktiven Kraften des Geistes nicht
Untergeordnetes.*

d) Poesie ist aus Wortern zusammengesetzt

Das mag wie ein Gemeinplatz erscheinen, aber es ist keiner, denn zu fast allen Zeiten und Gelegen-
heiten wurde diese Erkenntnis von denen vergessen, die es wissen sollten. Nehmen wir zum Beispiel
Matthew Arnold: ,,Fiir die Poesie ist die Idee alles. Das ubrige ist eine Welt der Illusion, der goéttlichen
Illusion. Die Poesie verknipft ihre Emotion mit der Idee; die Idee ist die Wirklichkeit. Der starkste
Teil unserer heutigen Religion ist ihre unbewufte Poesie®.
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Wir wissen, dal der letzte Satz eine echte Wahrheit verzerrt. Aber die ersten beiden Satze sind so
verwirrt, daB3 es schwierig ist, ihre wirkliche Bedeutung herauszufinden, obwohl die folgenden Kapi-
tel zeigen werden, da3 Arnold als ein guter Fachmann auf einen wichtigen Aspekt der Poesie hinge-
wiesen hat.

Shelley driickt sich ebenso ungenau aus: ,,Sprache, Farbe, Form und religidse und burgerliche Be-
schaffenheit von Handlungen sind alles Mittel und Stoffe der Poesie; man konnte sie auf Grund ihrer
sprachlichen Gestaltung, welche die Wirkung als ein Synonym der Ursache betrachtet, Poesie nen-
nen.*

Hinter der Ungenauigkeit steht die Wahrheit, dal} die Poesie von der realen Existenz des Menschen
in der Gesellschaft geschaffen wird.

Er sagt auch: ,,Die Unterscheidung zwischen Dichtern und Prosaschriftstellern ist ein vulgérer Irrtum
... Plato war im Grunde genommen ein Dichter. Lord Bacon war ein Dichter ... Ein Gedicht ist das
wirkliche Ebenbild des Lebens, ausgedriickt in seiner aufieren Wahrheit ...

Hier spricht er mit einer Ungenauigkeit, die nichts verbirgt. Bacon war kein Dichter. Diese Ubertrei-
bungen sind Versuche, die Poesie zu einer Zeit zu rechtfertigen, in der auf Grund der Entwicklung
der biirgerlichen Wirtschaft die ,,idyllischen Verhéltnisse* verschwinden, so daf? der Dichter beginnt,
an Minderwertigkeitskomplexen zu leiden.

[130] Bekannt ist Mallarmés Rat fiir seinen Malerfreund: ,,Poesie wird mit Worten geschrieben, nicht
mit Ideen.* Damit wird unserer eigenen positiven Charakteristik eine negative hinzugefugt, der wir
nicht beipflichten kénnen. Die Poesie beschwort gewild Ideen, das heif3t Erinnerungsbilder, herauf,
sonst ware sie ein bloRer Klang. Wir beschréanken uns hier deshalb auf den Satz: ,,Poesie ist aus Wor-
tern zusammengesetzt.*

Der Leser wird verstehen, da3 dieses Kennzeichen wirklich aus dem vorherigen ,,Poesie ist schwer
zu libersetzen® hervorgeht. Denn wenn die Poesie nur aus Ideen bestiinde — das heif3t, mit der blof3en
Absicht, beim Zuhorer Gedanken zu erwecken —, dann konnte sie iibersetzt werden, indem man in
der anderen Sprache die Worter auswahlt, welche die gleichen Ideen hervorrufen. Da das jedoch nicht
geht, muB das Wort als Wort neben der Idee, die es hervorruft, noch eine zusatzliche Komponente
haben. Daher kdnnen wir sagen, dal3 die Poesie auf eine beim Roman nicht vorhandene Art in Worten
verfalit ist, ohne zu meinen, dal? dem Klangsymbol oder schwarzen Zeichen, das das Wort objektiv
darstellt, ein besonderer Zauber innewohnt. Tatsachlich regt das Wort aufler der Idee eine Ge-
fuhls,,glut* uniibersetzbaren Gepréages an.

e) Poesie ist nicht symbolisch

Hier wird man uns nicht eines Gemeinplatzes beschuldigen. Im Gegenteil, hier handelt es sich um
die Verneinung eines Gemeinplatzes, denn die ibliche idealistische Konzeption betrachtet die Poesie
als etwas verschwommen Symbolisches. Doch aus der Tatsache, dal3 die Poesie irrational ist, geht
notwendigerweise hervor, daf sie nicht-symbolisch ist.

Was meinen wir, wenn wir sagen, dald Worter symbolisch sind, das hei3t Symbole und nichts anderes
darstellen? Wir meinen, die Worter selbst sind nichts, wir haben kein Interesse an ihnen, sondern nur
an dem, worauf sie sich beziehen.” So ist ein Mathematiker nicht an den Wartern selbst interessiert,
wenn er schreibt, acht plus neun ist gleich siebzehn, sondern an der Ordnung bestimmter verallge-
meinerter Klassen, die in der empirischen Realitat auftreten. Weil die von ihm verwendeten Worter
symbolisch sind, das heil3t der personlichen Bedeutung entleert, hat der Satz immer die gleiche Giil-
tigkeit, welche Worter man auch verwendet. Zum Beispiel wirden die Operationen des Ordnens im
Franzdsischen, Deutschen [131] oder Italienischen fur einen Mathematiker immer genau dasselbe
bedeuten, wenn sie auch mit anderen Wortern beschrieben werden, weil die Worter an sich als eine
willkiirliche Ubereinkunft betrachtet werden; sie stehen fiir die realen mathematischen Operationen
des Ordnens. Wenn die obengenannte Wendung in den Zahlenausdruck 8 + 9 = 17 (ibersetzt wird,

* Eine gute Erorterung dieses Beziehungscharakters der Worter findet sich in Ogden und Richards, Meaning of Meaning.
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besagt sie vom Gesichtspunkt des Mathematikers aus genau dasselbe. Wir kénnen sogar noch weiter
gehen — wenn die Mathematiker von morgen ein Ubereinkommen trifen, wonach 8 durch 9, 9 durch
8, 17 durch 23, das Pluszeichen durch Minus und die Gleichheitszeichen durch ,,ist gréier als* ersetzt
wirden, dann ware der Satz 9-8 < 23 der genaue Ausdruck der empirischen Operationen, die sym-
bolisch durch 8 + 9 = 17 ausgedriickt werden. Aber wenn wir morgen entschieden, samtliche Worter
abzuschaffen, und jedem Wort im englischen Worterbuch eine Nummer zu geben, dann ware es nicht
maoglich, den poetischen Gehalt eines Hamletmonologs mittels einer Reihe von Zahlen auszudriicken.
Wir mif3ten sie erst innerlich in die urspriinglichen Worter zurtickuibersetzen, ehe wir das erreichten.

Die extreme Ubersetzbarkeit der symbolischen Sprache der Mathematik, die es ermdglicht hat, eine
universale mathematische Sprache herauszubilden, steht deshalb im Gegensatz zur Unuibersetzbarkeit
der nichtsymbolischen Poesie. Die universale mathematische Sprache ist logistisch oder symbolische
Logik.”

Insoweit etwas von der Eigenschaft der Poesie in die Ubersetzung gebracht werden kann, insoweit
enthalt die Poesie ein Element des Symbolismus.

Aber wir haben auch gesehen, dal} die Poesie, so wie sie trotz unzureichender rationaler Kongruenz
voller emotionaler Kongruenz war, obwohl ihr der duf3ere Symbolismus fehlt — der Bezug auf dul3ere
Obijekte, auch voll inneren Symbolismus ist — der Bezug auf emotionale Haltungen. Nun weist jedes
reale Wort auf einen &ulleren Bezug und auf eine subjektive Haltung hin. Daher enthalt die wissen-
schaftliche Beweisfiihrung etwas von einem Werturteil; es ist unmdglich, das zu vermeiden. Nur in
der Logistik kénnen Werturteile ausgesondert werden. Und die Poesie enthalt einen gewissen Bezug
auf &ullere Objekte, wobei es unmaglich ist, die Poesie erhalten bleibt, wenn diese Objekte ausgeson-
dert werden.

Was wird aus der Poesie, wenn jeder duf3ere Bezug so ausgesondert wird wie alle Werturteile aus
einer wissenschaftlichen Beweis-[132]flhrung, um diese logistisch zu machen? Die Poesie wird zum
bedeutungslosen Klang, aber zu einem von emotionalem Bezug erflllten Klang — mit anderen Wor-
ten, sie wird zu Musik; und Musik ist wie die Logistik Ubersetzbar und universal. So sehen wir, dal
die Mischung von Bezug und Emaotion, wie sie charakteristisch fur die Poesie ist, keine Verfalschung
bedeutet, sondern eine dialektische Beziehung zwischen den gegensétzlichen Polen Instinkt — Umge-
bung ausdriickt, eine im konkreten — englischen, franzdsischen oder Athener — gesellschaftlichen Le-
ben wurzelnde Beziehung. Poesie ist kristallisierte Gesellschaftsgeschichte, der emotionale Schweil}
des menschlichen Kampfes mit der Natur.

f) Poesie ist konkret

Das ist ein der vorhergehenden negativen Feststellung entsprechendes Positivum. Aber Konkretheit
ist nicht die unwillkurliche Umkehrung des Symbolismus. So kann zum Beispiel eine symbolische
Sprache dem Konkreten naherkommen, indem sie das Allgemeine zugunsten des Besonderen aus-
scheidet. Arithmetik ist konkreter als Algebra, weil ihre Symbole weniger verallgemeinert sind: Eine
mathematische Symbolik, in welcher das Symbol zwei nur fir zwei Ziegel stiinde und fur zwei Pferde,
fur zwei Menschen usw. immer neue Symbole gebraucht wiirden, wére selbstverstandlich konkreter
als die bestehende mathematische Symbolik, aber sie wéare nicht weniger symbolisch, da sie immer
noch konventionell und flr eine willkirliche Zeichenersetzung empfanglich wére. Aber es ist klar,
dal? eine Symbolsprache immer schwerfalliger wird, je mehr man sie konkretisiert. Es gibt keine zwei
gleichen Menschen, und in einer ganz konkreten Symbolsprache waren fiir jede mégliche Paarung
von Menschen andere Symbole erforderlich.

Die Allgemeinheit der Mathematik ist eine Allgemeinheit der duBeren Realitat; demnach ist die Be-
sonderheit der Mathematik auch eine Besonderheit der duf3eren Realitat, und da die Zahl der Gegen-
stdnde in der duBeren Realitat unendlich ist, muR die Mathematik verallgemeinert sein. Sie ist das
biegsamste Instrument fur die Beschaftigung mit der AuRenwelt, weil sie am stérksten verallgemeinert

* Erfunden von Peano und entwickelt von Russell und Whitehead. Siehe Principia Mathematica. Sie hat die Hoffnungen
ihrer Erfinder nicht erfallt.
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ist. Denn sie beschéftigt sich nur mit Ordnungen, das hei8t mit Klassen, sie kann die unendliche
Besonderheit des Alls bezwingen. Es ist kein Zufall, dal3 die unendliche GroRe so oft in der Mathe-
matik erscheint.

Vergleichen wir mit der Poesie. Ihr Gebiet ist die subjektive Haltung. Nun besteht der BewuRtseins-
bereich aus realen Gegen-[133]stdnden und subjektiven Haltungen zu ihnen. Wenn die Mathematik
diese realen Gegenstande auf die allgemeinste Weise ordnet, kommt sie zum Unendlichen, zu einem
einzigen Symbol, das alle dul3ere Realitdt in seinen Bereich zieht. Aber wenn die Poesie all diese
subjektiven Haltungen auf die allgemeinste Weise ordnet, kommt sie zum Ego, zu einem einzigen
Symbol, das alle subjektive Realitat in seinen Bereich zieht.

Tatséchlich ist nicht die Poesie, sondern die Musik in Hinsicht auf die subjektive Realitat so abstrakt
und verallgemeinert wie die Mathematik in Hinsicht auf die &ullere Realitat. In der Musik versinkt
die Umwelt, das Ich erweitert sich, und alles spielt sich in ihm ab. Die Mathematik ist nach auf3en
abstrakt und verallgemeinert, die Musik nach innen.

Aber die Poesie ist wie die wissenschaftliche Beweisfiihrung, sie ist ,,unrein“. Thre Emotionen sind
mit realen Gegenstanden verbunden, wodurch ihnen eine ganz bestimmte Eigenart verliehen wird.
Die Realitat schwankt in der Sicht des Ichs. Das bedeutet, dal3 die Poesie konkret ist und ins einzelne
geht, genauso wie die wissenschaftliche Beweisfiihrung konkret ist und ins einzelne geht, obwohl
sich nattrlich in jedem Fall die Konkretisierung und Verallgemeinerung auf verschiedene Sphéren
der Wirklichkeit bezieht.

So ist zum Beispiel die Sprache nicht symbolisch, wenn der Dichter sagt:
,.Meine Geliebte ist wie eine rote, rote Rose®,

weil der konventionelle Wortsinn nicht die Paraphrase ,,meine Verlobte ist eine Blume der Gattung
rosacea var. rot ergeben kann, eine Feststellung, welche die Aussage enthélt, die in der urspringli-
chen poetischen Emotion ausgedriickt ist. Der Vers ist nicht symbolisch. Damit ist jedoch nicht ge-
sagt, dal er konkret sein mul3. Aber wenn er nicht konkret ware, dann ware die Aussage in ihrer
jetzigen Form ganz allgemein wahr. Das heif3t, wéare er abstrakt, wiirde er kein spezifischer Fall, keine
dem Dichter, einer besonderen Geliebten, der einen Stimmung, der einen Zeit, dem einen Gedicht
angemessene Aussage sein, sondern eine ganz allgemeine Aussage, so dal der Sprecher, wo immer
er in die Lage kommt, die Aussage ,,meine Geliebte ist*“ zu machen, es unvermeidlich als eine bereits
gegebene Tatsache im Sinne haben muB, daR sie ,,wie eine rote, rote Rose* ist.

Aber weil die Poesie nicht abstrakt ist, sondern sich einer konkreten, nicht symbolischen Sprache
bedient, sind wir berechtigt, im néchsten Gedicht, das wir schreiben, zu sagen [134]

Meine Geliebte ist eine weile, weille Rose
oder
Wenn Blumen Bliten sind, ist meine Geliebte keine Rose.

Aber mit einer abstrakten nicht-symbolischen Sprache wéren wir zu dieser Aussage nur berechtigt,
wenn wir eine andere Gestalt der Poesie als bei der ersten Aussage wahlten, das heilit eine andere
Sprache. Die falsche Auffassung dieses Punktes veranlalt Plato, alle Dichter als Liigner zu betrach-
ten, wahrend Sidney richtig versteht und ihm antworten kann, indem er erklért, daf3 der Dichter ,kein
Liigner ist, da er nichts behauptet®.

So erfordert es gerade der konkrete Charakter der subjektiven Verallgemeinerung der Poesie, die
poetische Illusion halb zu billigen, ihre Aussagen hinzunehmen, wahrend wir in ihrer Phantasiewelt
weilen, jedoch nicht zu verlangen, dal? alle Aussagen aller Romane und Gedichte eine Welt bilden,
auf die sich die Grundsatze der AusschlieBung und des Widerspruchs anwenden lassen, wie er in der
realen materiellen Welt der Fall ist. Das heil3t nicht, daR keine Integration wie zwischen Romanen
und Gedichten notwendig ist. Diese Integration ist gerade das Gebiet der Asthetik. Es ist die wesent-
liche Aufgabe der Asthetik; Herrick unter Milton einzuordnen, Shakespeare (iber beide zu stellen und
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in ausflhrlicher Darstellung zu erklaren, warum und wie sie sich unterscheiden. Aber solch ein Un-
ternehmen bezieht einen Malistab, eine integrierte Weltanschauung nicht wissenschaftlicher — das
heif3t rationaler —, sondern dsthetischer Art ein. Das ist die Logik der Kunst.

Diese Konkretisierung und Vereinzelung gilt auch fiir die Sphare der wissenschaftlichen Beweisfiih-
rung, die wie die Poesie unrein ist, aber dem entgegengesetzten Pol néhersteht. Jeder weil, dal’ Bio-
logie, Physik, Soziologie und Psychologie Wissensgebiete sind, in denen unterschiedliche Gesetze
gelten, obwohl es ein verbindendes Prinzip gibt, welches besagt, dal? ein auf weniger verallgemeiner-
ter Sphére zutreffendes Gesetz nicht einem in mehr verallgemeinerter Sphére anwendbaren Gesetz
widersprechen darf. So dirfen zum Beispiel die Gesetze der Soziologie nicht denen der Physik wi-
dersprechen. Ebenso muf3 die Poesie diese Kongruenz aufweisen; ihre Erfahrungen missen sich im-
mer auf das gleiche ,,Ich* bezichen, in welcher phantastischen Welt es auch sei, und auch Romane
brauchen diese Kongruenz; sie missen ihren Schauplatz immer in die gleiche reale Welt der mensch-
lichen Gesellschaft verlegen, wie das ,,Ich* (der Charakter) auch sein mag; die Struktur dieses emo-
tionalen ,,Ichs* oder der realen Welt bestimmt das [135] &sthetische Werturteil. Dieses Ego ist in der
Tat die ,,Weltanschauung®, in der bereits eine Logik der Kunst gegeben ist.

Bedeutet diese ,,Unreinheit”, dal weder Wissenschaft noch Poesie ,,wirklich® wahr sind? Im Gegen-
teil! Weil sich Wahrheit nur auf die Wirklichkeit, auf das reale, konkrete Leben anwenden laft und
weil das reale, konkrete Leben weder ganz subjektiv noch ganz objektiv ist, sondern eine aktive dia-
lektische Beziehung zwischen beiden herstellt (Kampf des Menschen mit der Natur), sind es nur diese
,unreinen Produkte des Kampfes, auf die wir das Kriterium ,,wahr* iiberhaupt anwenden kénnen. Die
Wabhrheit hat immer einen gesellschaftlichen, humanen Bezug, und sie bedeutet ,,wahr* in Hinsicht
auf den Menschen. Daher ist das Kriterium der Mathematik, wie Russell gezeigt hat, niemals ,,Wahr-
heit“, sondern Folgerichtigkeit. Auf die gleiche Weise ist die ,,Schonheit Kriterium der Musik. Die
Tatsache, dal die Sprache in all ihren Produkten eine Mischung von beiden enthélt, besteht deshalb,
weil der Mensch in seinem realen Leben immer danach strebt, Keats’ Prophezeiung zu erfullen:

Schonheit ist Wahrheit, Wahrheit Schonheit.

Er kdmpft immer darum, die Umgebung seinem Instinkt, die Folgerichtigkeit der Schénheit und die
Notwendigkeit dem Verlangen anzupassen, — mit einem Wort, er kdmpft darum, frei zu sein. Die Spra-
che ist das Produkt jenes Kampfes, weil es nicht nur der Kampf eines Menschen ist, sondern der Kampf
der assoziierten Menschen, und die Sprache ist das Instrument des gemeinsamen Kampfes; daher ist
die Sprache Uberall ebenso von der menschlichen Natur wie von der Umwelt des Menschen geprégt.
So wie die Wissenschaft dem Pol Umwelt nahe ist, so ist die Poesie dem instinktiven Pol nahe. Folge-
richtigkeit ist die Tugend der Wissenschaft, Schonheit die der Poesie — keine kann jemals reine Schon-
heit oder reine Folgerichtigkeit werden, und doch ist ihr Kampf, das zu erreichen, die Triebkraft ihrer
Entwicklung. Die Wissenschaft neigt sich immer zur Mathematik hin, die Poesie zur Musik.

g) Die Poesie wird durch konzentrierte Affekte gekennzeichnet

Es handelt sich hierbei um die der Poesie eigentimlichen, das heifst um asthetische Affekte. Ein Te-
legramm mit dem Wortlaut ,,Thre Frau ist gestern verstorben mag dem Empfinger auB3erordentlich
konzentrierte Affekte vermitteln, aber das sind natiirlich keine [136] &sthetischen Affekte. Hier wird
die Sprache symbolisch gebraucht, und wenn der unglickliche Ehemann, der dieses Telegramm er-
hielt, vorher gewuRt hatte, dal sich seine Frau in Gefahr befand und (zur Knausrigkeit neigend) ver-
einbart hatte, dall man ihm als Anzeige fiir den Tod seiner Frau das Codewort ,,Kippers* schickte,
dann waéren die von der kiirzeren Botschaft ausgehenden Affekte ebenso stark gewesen. Dasselbe
ware der Fall bei einem formgerecht poetischen Telegramm. Die kurzen Knittelverse in der Spalte
fur die Todesanzeigen in der Times haben die formalen Kennzeichen der Poesie und enthalten fiir
jene, die inseriert haben starke Affekte, aber es sind keine dsthetischen Affekte.

Nun koénnte flr diese beiden Félle ein anderer Test angewendet werden. Fur andere, nicht betroffene
Personen enthielten die Worte nicht die gleichen Affekte. Die nichtasthetischen Affekte sind indivi-
duell, nicht kollektiv und hangen von Einzel-, nicht von kollektiven Erfahrungen ab. Deshalb gentigt
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es nichts die Poesie mit emotionaler Bedeutung zu beladen, wenn sich die Emotion nur aus einer
personlichen Einzelerfahrung ergibt, die im gesellschaftlichen Rahmen unrealisierbar oder unreali-
siert ist. Die Emotion muR aus der Erfahrung der assoziierten Menschen entstehen, und damit sehen
wir, woraus die Allgemeinheit des poetischen ,,Ichs* besteht. Es ist nicht das ,,Ich* eines Individuums
in der birgerlichen Gesellschaft, ebensowenig wie die Unendlichkeit der Mathematik die Unendlich-
keit der fur eine Person wahrnehmbaren Welt ist. Die Unendlichkeit der Mathematik ist die Unend-
lichkeit der materiellen Welt, der Welt, die den Wahrnehmungswelten aller Menschen gemeinsam
ist. Und das ,,Ich* der Poesie ist das den emotionalen Welten aller assoziierter Menschen gemeinsame
,Ich®. Wie konnte die burgerliche Kritik, die sich niemals {iber den Blickpunkt des ,,Individuums in
der biirgerlichen Gesellschaft* erhebt, das Problem 16sen, wodurch sich dsthetische Gegenstéande und
Emotionen von anderen unterscheiden? Asthetische Gegenstande sind insoweit asthetisch, als sie
Emotionen erwecken, die nicht einem individuellen Menschen, sondern den assoziierten Menschen
eigen sind. Hiervon geht der uneigennditzige, schwebende und objektive Charakter der dsthetischen
Emotionen aus.

Fassen wir zusammen: Die Poesie ist rhythmisch, nicht Ubersetzbar, irrational, nicht-symbolisch,
konkret und wird von konzentrierten asthetischen Affekten gekennzeichnet. Diese Kennzeichen ge-
nligen, um die Gestalt der Poesie von der Literatur als Ganzem zu trennen. Wir kdnnen nun zur ge-
naueren Untersuchung ihrer Methode, Technik, ihrer Funktionen und ihrer Zukunft weitergehen.

[137]
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VIlIl. Die Welt und das ,,Ich*

1. Die Kennzeichen der Poesie ergeben sich zwangslaufig aus dem Wesen der Sprache und aus der
aktiven Funktion der Poesie gegenuber Gesellschaft, Mensch und Wirklichkeit.

Wenn wir hier vom ,,Menschen* sprechen, meinen wir den Genotypus oder das Individuum, den
instinktiven Menschen, wie er geboren ist, der, wenn er ,,sich selbst iiberlassen* wére, zu etwas wie
einem stummen Tier aufwachsen wirde, so aber wachst er in einer bestimmten Gesellschaftsform als
ein bestimmter Mensch heran — als Athener, Azteke oder Londoner. Wir durfen uns den Genotypus
aber nicht als vollig knetbar und ungeformt vorstellen. Er hat als Quelle seiner Energie und seiner
Rastlosigkeit bestimmte Instinkte und Entwicklungsmoglichkeiten. Auch sind die Genotypen einan-
der nicht gleich. Die Menschen unterscheiden sich untereinander auf Grund angeborener Eigenschaf-
ten. Die Gesellschaft steht jedoch nicht im Gegensatz zu dieser angeborenen Individualitat; im Ge-
genteil, die mit der zunehmenden Zivilisierung verbundene Differenzierung ist das Mittel, die Beson-
derheiten des Menschen zu verwirklichen. In einer Gesellschaft, in der es weder Kunst noch Wissen-
schaft gibt, kann der Mensch nicht zwischen dem Beruf eines Kunstlers oder Wissenschaftlers wéh-
len; und er kann dort nicht zwischen Biologie und Psychologie wéhlen, wo die Wissenschaft noch
nicht mehr als ein verschwommener astrologischer Aberglaube ist.

Der Genotyp kommt niemals ,,rein* vor. Er existiert immer als ein Mensch in einer bestimmten, kon-
kreten Zivilisation, mit bestimmten Anschauungen, einer materiellen Umwelt und mit Erziehung —
als ein Mensch, dessen Bewul3tsein von den Beziehungen bedingt ist, die er mit anderen Menschen
eingegangen ist und die er nicht gewahlt hat, sondern in die er hineingeboren worden ist.

Die Menschen wurden urspriinglich durch ihren Kampf mit der Natur oder mit der duReren Wirklich-
keit in diese Beziehungen verflochten. Es gibt bestimmte Gesetze des Individuums — physiologische
und psychologische. Aber bis zu dem Grad, in dem sich der Mensch als ein Teil der Wirklichkeit von
dem anderen Teil (der Natur) getrennt hat, nicht um sich von ihr abzusondern, sondern um mit ihr zu
kampfen und sie damit in der 6konomischen Produktion noch tiefer zu durchdringen — bis zu dem
Grade hat der [138] Mensch noch einen anderen Bereich von Gesetzen geschaffen, die sozialen Ge-
setze. Keine dieser Gesetzesreihen widerspricht der anderen, sie bereichern einander vielmehr.

Aber es ist einleuchtend, daR der Bereich des Sozialen einen besonderen Platz einnimmt, weil sich
hier Mensch und Natur durchdringen und weil hier ideologisch der Ursprung fir die Entstehung der
anderen Gesetze liegt.

Der Kampf zwischen Mensch und Natur ist eine materielle Bewegung, die im Bereich des Denkens
die Form der Subjekt-Objekt-Beziehung, des altesten Problems der Philosophie, annimmt. Diese wird
nur deshalb zu einem unlésbaren Problem, weil die Spaltung der Gesellschaft in Klassen — wobei die
Klasse, welche die Ideologie erzeugt, vom aktiven Kampf der Gesellschaft mit der Natur getrennt
wird — in der Ideologie als eine Trennung des Subjekts vom Objekt widergespiegelt wird, wodurch
Subjekt und Objekt zu einander ausschlieBenden Gegensatzen werden.

Im gesamten Bereich des Denkens wird der Kampf zwischen Mensch und Natur als Wirklichkeit oder
,,Wahrheit” in der Gesellschaft widergespiegelt. Diese Wahrheit oder Wirklichkeit fallt nicht vom
Himmel, sondern ist ein lebendiger, wachsender, sich entwickelnder Komplex. Weil sie die Wahrheit
uber das Universum ist, ist sie auch eine Wahrheit tiber die Materie. Wenn wir sagen, das Universum
ist materiell, meinen wir, dal3 alle Erscheinungen in Form von Griinden, Ursachen und determinie-
renden Beziehungen unterirdische Zusammenhénge haben, die eine letztliche Homogenitét, ,,Mate-
rie* genannt, aufweisen. Dies ist die erste Voraussetzung der Wissenschaft, denn irgendeinen Gegen-
stand in den Bereich der Wissenschaft einzubeziehen heilt erklaren, dal} er Zusammenhange dieser
Art aufweist. Den Zusammenhang aller Erscheinungen verneinen heil3t ihre Erkennbarkeit und damit
die Moglichkeit ihrer Einbeziehung in den Bereich der Wissenschaft verneinen. Die Geschichte der
Wissenschaft ist die Geschichte der Entdeckung dieser Zusammenhénge und des Nachweises ihrer
Objektivitat. Sie konnen nicht allein mittels Kontemplation entdeckt werden, sondern dazu ist in jeder
Etappe das Experiment — der praktische Nachweis der Zusammenhange — erforderlich.
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Demgemal ist die Wahrheit das organisierte Produkt des menschlichen Kampfes mit der Natur. Wie
dieser Kampf Kapital akkumuliert (Technik und Wissen) und immer verzweigter wird, so entwickelt
sich auch die Wabhrheit, die Widerspiegelung der Wirklichkeit, im Kopfe des Menschen. Der Kopf des
einzelnen Menschen kann zu einer beliebigen Zeit nur einen Teilaspekt der [139] Wahrheit fassen. Im
einzelnen Kopf verzerrt, partiell und begrenzt vorhanden, erlangt die Wahrnehmung der Wirklichkeit
in den Kdpfen aller lebenden Menschen die Macht der Wahrheit, der Wissenschaft, weil sie aus den
Bedingungen der Gesellschaft, die ihrerseits aus den Notwendigkeiten der 6konomischen Produktion
hervorgehen, organisiert wird. So ist die Wahrheit zu jeder Zeit die besondere, von der partiellen Wi-
derspiegelung der Wirklichkeit in den Kopfen aller lebenden Menschen geformte Gesamtheit — nicht
eine bloRe Zusammenhé&ufung, sondern die dem Niveau der Experimentaltechnik, der wissenschaftli-
chen Literatur, den Mitteln der Verstandigung und Erérterung und den Mdéglichkeiten der Labors ent-
sprechende Organisation der verschiedenen Blickpunkte in einer gegebenen Gesellschaft.

In jedem Menschen nimmt die ,,Wahrheit* die Form der Wahrnehmung — das, was der Mensch mit
seinen Sinnen von der Wirklichkeit erfat — und des Erinnerns an — das, was von seiner friiheren
Wahrnehmung in einem bestimmten Augenblick aktiv ist und auf seine gegenwaértige Wahrnehmung
einwirkt. Weil dieses BewuRtsein aller Menschen eine gewaltige Kraft erlangt, wenn sein Inhalt durch
die Assoziation organisiert und zur Wahrheit wird, strahlt es wiederum mit zunehmender Stéarke auf
das Individuum zurick, dessen Gedéachtnis und dessen Wahrnehmung vom Dasein in der Gesellschaft
immer mehr modifiziert werden. In diesem Sinne ist das Bewultsein des Individuums ein gesell-
schaftliches Produkt.

Wabhrheit ist die Erfahrung des individuellen Menschen vom Zusammenhang der Erscheinungen, or-
ganisiert durch die Ubereinstimmung mit Millionen anderer solcher Erfahrungen. Wahrheit kann or-
ganisiert werden, weil die Wahrnehmungswelten samtlich Phanomene des einen materiellen Univer-
sums, wovon alle Individuen ein Teil sind, und nicht Phdnomene entsprechend vieler privater, sub-
jektiver Universen darstellen. Ohne diesen gemeinsamen Faktor gabe es keine Ubereinstimmung der
privaten Welten und damit keine objektive Wahrheit. Die Wissenschaft, die Verkoérperung der objek-
tiven Wahrheit, ist deshalb damit beschéftigt, die materiellen Zusammenhénge oder die ,,Kausalitat*
der Erscheinungen nachzuweisen.

Es gibt keine absolute Wahrheit, aber es gibt eine Grenze, nach der die Wahrheit der Gesellschaft in
jedem Augenblick ununterbrochen strebt. Diese Grenze der absoluten Wahrheit ist das Universum
selbst. Wenn der Mensch die Natur vollig durchdrungen hat ... Doch selbst diese theoretische Grenze
setzt ein unverander-[140]liches Universum und eine auBerhalb des Universums stehende Wahrheit
voraus. Die Wahrheit jedoch ist ein Teil des Universums, sie wird durch den Kampf des Menschen
mit der Gbrigen Wirklichkeit geschaffen, und daher entsteht in jedem Stadium des Kampfes neue
Wirklichkeit, und die Welt wird komplizierter. Die Folge davon ist, dal3 die Wirklichkeit selbst be-
reichert und der Endpunkt der ,,absoluten Wahrheit* gerade durch die zunehmende Kompliziertheit
der Wirklichkeit ein Stiick weiter hinausgeriickt wird. Die Gesellschaft kann ebensowenig die abso-
lute Wahrheit erreichen, wie ein Mensch gro8 genug sein kann, um auf sich selbst herabzusehen. Und
dennoch, wie die unablassig zunehmende GroRRe das Blickfeld des Menschen ausdehnt, so erweitert
die Entwicklung der Gesellschaft ihre Wahrheit unendlich.

Die Sprache ist das elastischste Instrument, das der Mensch in seinem assoziierten Kampf mit der
Natur entwickelt hat. Allein kann der Mensch die Natur nicht tief pfligen; daher kann er allein sie
auch nicht tiefgrindiger kennen. Aber als assoziierter Mensch, als Beherrscher der 6konomischen
Produktion erweitert er seinen aktiven EinfluR auf sie und vergréRert damit auch die Wahrheit, das
Produkt seiner Aktivitat. Die Sprache ist das wesentliche Werkzeug der menschlichen Assoziation.
Aus diesem Grunde kann man sich die Wahrheit schwerlich anders als in sprachlicher Form denken,
so sehr ist die Wahrheit das Produkt der Assoziation.

Wie erscheint die Wahrheit in der Sprache? Das Wort ist eine Geste, ein Schrei. Nehmen wir zum
Beispiel eine Tierherde, die in geféhrlichen Situationen einen Schrei von sich gibt. Wenn ein Tier
schreit, erschrecken die anderen infolge eines Stromes primitiver, passiver Sympathie ebenfalls, und
alle fliehen gemeinsam.
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Der Schrei hat demzufolge eine subjektive Seite, einen ,,Gefiihlston®, denn alle empfinden Schrecken
uber diesen Schrei.

Aber der Schrei weist auch auf eine erschreckende Sache hin, auf einen Feind oder eine Gefahr. Der
Schrei hat demzufolge eine objektive Seite, eine Beziehung auf etwas in der Wirklichkeit Wahrnehm-
bares.

Fur die rein tierische Existenz geniigen offensichtlich einige kurze Schreie. Einige Tiere sind stumm.
Aber fiir das in Assoziation in der 6konomischen Produktion stehende Tier — das Mensch genannte
Tier — wird aus dem Schrei das Wort. Sein ,,Wert* ist nicht mehr instinktiv — Resultat der Beziehung
des Genotypus zur gewohnten Umgebung —, es wird ,,willkiirlich* — Resultat der Beziehung des mo-
difizierten Genotypus zur kinstlichen Umgebung der 6konomischen Produktion. Wenn das Wort aus
der Assoziation in [141] der 6konomischen Produktion hervorgeht, behalt der Schrei noch seine zwei
Seiten, seinen instinktiven Geftihlston und seinen erworbenen Wahrnehmungswert, aber beide sind
genauer und komplizierter geworden.

Infolge der ahnlichen Beschaffenheit der Instinkte einer Herde haben auch deren Empfindungen eine
allgemeine Ahnlichkeit, und infolge der Gleichheit ihrer Lebensweise sind ihre Wahrnehmungen
ebenfalls einander dhnlich. Diese Ahnlichkeit in den Empfindungen ist dem einzelnen Tier ebenso-
wenig bekannt, wie es weil, dal} die eigene Wahrnehmungswelt der des anderen gleicht. Das einzelne
Tier empfindet und sieht allein. Wir, die Zuschauer, leiten die Ahnlichkeit in der Wahrnehmungs-
und emotionalen Welt der Tiere aus der Gleichheit ihres Verhaltens ab; aber die Tiere konnen sich
auf diese Weise der Ahnlichkeit ihrer Empfindungswelt bewuRt werden.

Der Mensch weil3, dal es eine Gleichheit in der Welt der Menschen gibt; zum Beispiel ist diese
Gleichheit in der Welt der Wissenschaft, der Welt der wahrnehmbaren Wirklichkeit, ausgedriickt.
Ebenso weil er, daB es eine Ahnlichkeit in den Empfindungen gibt. Diese Ahnlichkeit ist in der
Kunst, der Welt der Gefuhlswirklichkeit, ausgedrickt.

Der Mensch hatte diese Ahnlichkeit in seiner Wahrnehmungswelt erst dann erkannt, als er mit ande-
ren Menschen eine Assoziation einging. Warum ging er eine solche Gemeinschaft ein? Um seine
Wahrnehmungswelt zu verandern. Dieser Widerspruch ist nichts anderes als der Grundwiderspruch
der Wissenschaft — der Mensch lernt die Wirklichkeit kennen, indem er sie verandert. Genau das wird
im Experiment ausgefihrt; und das Experiment ist entscheidend fir die Wissenschaft. Dieser charak-
teristische Widerspruch erreicht seinen letzten Ausdruck in Heisenbergs Indeterminationsprinzip, in
dem erklart wird, daB alle Kenntnis der Wirklichkeit deren Veranderung nach sich zieht. Alle Gesetze
der Wissenschaft sind Gesetze, die feststellen, welche Téatigkeiten welche Veranderungen in der
Wirklichkeit hervorrufen. Die Wissenschaft ist die Summe der von den Menschen im Laufe ihrer
Geschichte geschaffenen Verénderungen, in ihr sind sie bewahrt, organisiert, zuganglich gemacht,
zusammengefalt und ergriindet.

In der gleichen Weise erfahrt der Mensch von seiner Ahnlichkeit mit den Ichs der anderen Menschen,
wenn er versucht, sie zu verandern. Diese Veranderung ist fir das Leben in menschlicher Gesellschaft
wesentlich. Der Instinkt des Menschen hat immer unterschiedliche Aufgaben zu erflllen. Wenn die
Instinkte nun nicht so [142] modifiziert werden kénnen, dal} der Mensch veranlal3t wird, etwas Un-
terschiedliches zu tun, wird er bloR instinktiv anstatt in bedingter Art und Weise reagieren, so dal}
Gemeinschaft unméglich wird. Die Menschen leben nur insoweit in einer gemeinsamen Empfin-
dungswelt, als sie in der Lage sind, durch Tatigsein Verédnderungen im gegenseitigen Empfinden
hervorzurufen. Die Veranderung im Empfinden ist fiir die Kunst entscheidend. Die Summe derartiger
Verénderungen, organisiert und vom Menschen unabhangig gemacht, das ist die Kunst, die nicht in
der Abstraktion, sondern im konkreten Leben in Erscheinung tritt.

Wissenschaft und Kunst sind beim Tier im Ansatz vorhanden. Das Locken des weiblichen Tieres und
das Erschrecken der Feinde besagen, dal} das handelnde Tier das Empfinden des anderen verandern
muf3. Das Werben und die drohenden Vorbereitungen zu einem Kampf sind Kunst in Keimform. Aber
beide vollziehen sich instinktiv. Sie ermangeln der Freiheit und sind deshalb unbewulit. Sie gehoren
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nicht zu einer gesellschaftlich bedingten Welt. Gegenstand der Kunst sind nur jene Empfindungen,
die nicht durch deutlich in der Natur des Menschen oder in seiner nattrlichen Umgebung vorhandene
Mittel verandert worden sind. Insoweit als die Kunst die wirkliche Notwendigkeit der Instinkte da-
durch enthdllt, daB sie alle die verschiedenen mdéglichen Veranderungen blofilegt, die aus den ver-
schiedenen mdglichen Mitteln zur Beeinflussung der Instinkte folgen, wird sie sich der Notwendig-
keit der Gefuhlswelt bewuRt und damit frei. Kunst ist Ausdruck der Freiheit des Menschen in der
Geflhlswelt, so wie die Wissenschaft Ausdruck der Freiheit des Menschen in der Welt der Sinnes-
wahrnehmungen ist, denn Kunst und Wissenschaft sind sich der Notwendigkeit ihrer Welten bewuf3t
und koénnen sie verandern — die Kunst die Welt des Gefuihls oder der inneren Wirklichkeit, die Wis-
senschaft die Welt der Erscheinungen oder der &uBeren Wirklichkeit.

Die gemeinsame Flucht der Herde vor einem furchteinfléRenden Gegenstand, angezeigt durch den
Schrei eines einzelnen, ist Wissenschaft in Keimform, kann aber nur wirkliche Wissenschaft werden,
wenn sie das Bewul3tsein einer Veranderung in der Wahrnehmungswelt ist, wobei dieses Bewuf3tsein
nicht durch die instinktive Flucht vor der Gefahr geschaffen werden darf, sondern durch deren 6ko-
nomische Veranderung — indem zum Beispiel Waffen angefertigt oder Schlingen gelegt werden, um
das gefahrliche Tier zu t6ten, oder indem der geordnete, den Nachtrab schiitzende Riickzug angetre-
ten wird.

[143] Obwohl Kunst und Wissenschaft Ausdruck der gesellschaftlichen Gemeinsamkeit in Gefiihls-
und Wahrnehmungswelt sind, reduzieren sie den Menschen nicht auf eine blofRe Kopie des anderen.
Im Gegenteil, weil sie sich mit den moglichen Veranderungen beschaftigen und proportional zur
Entdeckung neuer Veranderungen erweitert und bereichert werden, sind sie die Mittel, wodurch in-
dividuelle Unterschiede verwirklicht werden. Unterschiede, die sich auf der Stufe des Tieres als eine
Hasenscharte oder besondere Starke aufiern, erscheinen jetzt als feine Unterschiede des Gefiihls-
lehens oder der Weltanschauung,” bereichern die gesamte Wirklichkeit und verleihen ihr Farbe. Die
Sprache ist das besondere Medium, wodurch diese Veranderungen zur gesellschaftlichen Miinze ge-
macht werden. Die Worter sind das Geld auf dem ideologischen Markt der Menschheit. So wie ein
paar Borsentransaktionen die ganze verwirrende Kompliziertheit des modernen gesellschaftlichen
Daseins ausdriicken, so bezeichnen ein paar Tone die ganze reiche Vielfalt der Emotion und der
Wahrheit, welche die ideologische Welt des modernen Menschen ausmachen.

2. Wir wollen uns jetzt mit dem Wort beschaftigen. So wie ein Geldschein, eigentlich eine simple
Sache, eine auRerordentliche Verwickeltheit offenbart, wenn wir seine Widerspiegelung in der Sphare
von Wert und Preis, Angebot und Nachfrage, Profit und Kosten verfolgen, so ist das Wort der Mikro-
kosmos einer ganzen Vielfalt ideologischer Beziehungen.

Das Wort hat eine subjektive (das Gefihl) und eine objektive Seite (die Wahrnehmung). Aber diese
beiden Seiten existieren nicht im Wort an sich und in der Kontemplation, genauso wenig, wie eine
Pfundnote an sich als Papier und Druck existiert. Sie existieren nur als gesellschaftlicher, dynami-
scher Vorgang im Wort, so wie eine Pfundnote nur im Tausch existiert.

Das Wort wird gesprochen und gehért. Wir wollen die an diesem Vorgang Beteiligten Sprecher und
Horer nennen. Das Wort weist sinnlich wahrnehmbar auf einen gewissen Teil der Wirklichkeit hin:
das ist sein symbolischer oder hinweisender Zusammenhang. Der Sprecher wiinscht die Wahrneh-
mungswelt des Horers so zu veréndern, dal3 sie den vom Wort symbolisierten Gegenstand einbezieht.
Zum Beispiel kann er sagen: ,,Sieh, eine Rose!* Damit mdchte er, dal3 der Horer eine Rose sieht oder
sich der Moglichkeit bewul3t ist, eine sehen zu kdnnen. Oder der Sprecher kann sagen: [144] ,,Manche
Rosen sind blau®; in diesem Falle mochte er die Wahrnehmungswelt des Horers dahingehend modi-
fizieren, dal? sie blaue Rosen einbezieht. So geht es weiter bis zur kompliziertesten und tiefgrindig-
sten mathematischen Abhandlung.

Aber um das ausfiihren zu kdnnen, mul} es eine gemeinsame Wahrnehmungswelt — gemeinsam fir
Sprecher und Hoérer — mit gemeinsamen Wahrnehmungssymbolen geben, mit Symbolen, die auf

*,Weltanschauung* im Original deutsch (d. Ubers.)
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Wesenheiten in dieser gemeinsamen Welt hinweisen und vom Sprecher und Hoérer als gangig aner-
kannt werden.

Diese gemeinsame Wahrnehmungswelt ist die Welt der Wirklichkeit oder Wahrheit, und die Wissen-
schaft ist ihr allgemeinster Ausdruck. Wir haben schon gesehen, wie sie durch die Erfahrungen des
Menschen im Verandern der Wirklichkeit aufgebaut wurde. Sie wird manchmal als die Welt der
Wahrnehmungen oder Vorstellungen (diese Unterscheidung ist kiinstlich) beschrieben. Weil ,,blau*
und ,,Rose* zu dieser Welt gehoren, kann der Sprecher die Wahrnehmungswelt des Horers verdndern,
wenn er eine blaue Rose in sie einfihrt. Blau und Rose sind jetzt vereinigt und bilden eine neue
Wesenheit — eine vorher in der gemeinsamen Wahrnehmungswelt nicht vorhandene Wesenheit, die
als Ganzheit tber einen anderen Ton verfiigt als die Summe ihrer Teile.

Worin besteht nun das Ergebnis dieses VVorganges? Eine in der Wahrnehmungswelt des Sprechers,
aber nicht in der des Horers oder in der gemeinsamen Wahrnehmungswelt beider vorhandene blaue
Rose ist in der gemeinsamen Wahrnehmungswelt geformt und in die Wahrnehmungswelt des Horers
eingeflhrt worden. Daher wird sowohl die Wahrnehmungswelt des Horers als auch die gemeinsame
Wahrnehmungswelt verdndert. Wenn jetzt der Sprecher sagt ,,eine blaue Rose ist geruchlos®, hat der
Satz eine Bedeutung, die er vorher nicht gehabt hatte, weil nun in der gemeinsamen Wahrnehmungs-
welt von Hdérer und Sprecher blaue Rosen existieren.

Man beachte, dal3 flr die Einfuhrung einer neuen Wesenheit in die gemeinsame Wahrnehmungswelt
ein neues Wort nicht wesentlich ist, obwohl es manchmal verwendet wird. Wir kdnnten gesagt haben
N ist eine blaue Rose*, ,,N ist geruchlos®. Die meisten neuen Wesen werden eher durch Neuzusam-
mensetzung, Erweiterung, Verdichtung und Verschiebung vorhandener Symbole als durch Neologis-
men eingefihrt.

Aber der Vorgang veréndert nicht nur die Wahrnehmungswelt des Horers und die gemeinsame Wahr-
nehmungswelt. Denn um dem Hdérer eine einmalige, individuelle Erfahrung einer fremden [145]
Blume zu verdeutlichen, muBte sie der Sprecher in gdngige Miinze umformen. Aus einer einmaligen
Blume, die in nichts vorher oder seitdem Gesehenem glich, muRte sie fiir ihn zu einer blauen Rose
werden — zu einer zur Gattung Rose gehdrenden Blume, zu einer sichtbaren Rose mit der Farbe Blau.
So verénderte der VVorgang der Mitteilung die Erfahrung des Sprechers und brachte sie in gesell-
schaftliche Bahnen, wie er auch die gemeinsame Wahrnehmungswelt und die Wahrnehmungswelt
des Horers verénderte.

Aber es hielRe den Prozell umkehren, wirde man annehmen, dal3 die gemeinsame Welt unsere Ein-
driicke herabsetzt, indem sie einmalige individuelle Erfahrungen begrifflich und platt werden I&0t.
Wir reagieren auf die Erfahrung durch allgemein instinktive Reaktionen, welche die Erfahrung in
»efbar®, | nicht eBbar®, ,,gefdhrlich®, ,neutral, ,,hell* und ,,dunkel* einteilen. Der Besitz der gemein-
samen Erfahrungswelt beféahigt uns, Blumen unter dem nicht ERbaren, Rosen unter den Blumen, Far-
ben in der Helligkeit, Blau unter den Farben zu unterscheiden. So sondert sich die objektive Realitét
an der Schwelle des BewuBtseins von einem vagen, riesigen Chaos ab.

Je komplizierter unsere gesellschaftliche Welt ist, um so mehr wird das individuelle Phdnomen zum
Schnittpunkt einer Reihe von Vorstellungen und damit um so individueller und einmaliger. Wir ms-
sen noch einmal wiederholen: Die Gesellschaft ist das Mittel zur Verwirklichung der Individualitét
und damit der Weg zur Freiheit. Die Wahrnehmung auf gesellschaftlichen Bahnen halten heil3t nichts
anderes als sie bewuf3t halten.

In dieser Veranderung in der Wahrnehmungswelt des Sprechers und des Horers und in der gemein-
samen Wahrnehmungswelt besteht das Wesen des Wortes. Schon ein unbedeutendes schafft eine sol-
che Veranderung, wenn auch in geringem Male. Wir messen die Kraft des Wortes nach dem Grad
der erzielten Verénderung.

Das Wort wird nicht voll verwirklicht, es sei denn als dynamische gesellschaftliche Handlung. Diese
Tatsache ubersehen wir genauso, wie wir tibersehen, daB die Existenz einer Pfundnote nur als gesell-
schaftliche Handlung Bedeutung erlangt, weil die durch die Arbeitsteilung hervorgerufenen Verwick-
lungen den Zusammenstol3 zwischen Hersteller und Verbraucher infolge des dazwischenstehenden
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Marktes aufhalten. Die Pfundnote ist wie ein Wort nur Ausdruck einer Ubertragung von einem zu
dem anderen Menschen — in dem einen Fall sind es Gdter, im anderen Ideen —, die Bedingungen der
Warenproduktion jedoch verleihen ihnen eine geheimnisvolle Existenz als eigenstandige Vorstellun-
gen — in dem einen Fall ist es [146] die Vorstellung des ,,Wertes®, in dem anderen die Vorstellung
der ,,Bedeutung™.

Wir mussen uns daher vorstellen, dal die Kopfe der Menschen von diesen privaten Wahrnehmungs-
welten erflllt sind und daR bestimmte gemeinsame Wahrnehmungen (oder Vorstellungen) bestehen,
die eine gemeinsame Wahrnehmungswelt bilden und damit den Menschen die Mittel geben, einander
die private Welt zu modifizieren. Wahrheit ergibt sich nicht aus der Pauschalsumme der privaten
Welten, sondern aus der gemeinsamen Welt, — dem Mittel, womit sich die privaten Welten gegensei-
tig modifizieren. Die privaten Welten stehen ebenso miteinander in Beziehung wie die Menschen,
die sie in ihren Kdpfen tragen. In diesem Geflecht der Beziehungen liegt die Wahrheit.

Aber weder Wahrheit noch Wahrnehmung existieren als in sich abgeschlossener Uberbau. Sie exi-
stieren nur als Widerspiegelung materieller Verdnderungen. Die gemeinsame Wahrnehmungswelt
enthélt Irrtum und Wahrheit. Gerade das ,,Leben in der gemeinsamen Wahrnehmungswelt” bedeutet
Wahres und Falsches. Die Wahrheit sondert sich nur durch die aktive Beziehung der gemeinsamen
Wahrnehmungswelt zur materiellen Wirklichkeit von der Liige ab.

Wir haben gesehen, daR3 die Wechselwirkung des Menschen mit der Natur durch die 6konomische
Produktion ununterbrochen bereichert wird. Die 6konomische Produktion erfordert Assoziation und
diese wiederum das Wort. Da die Menschen zusammen arbeiten, das heif3t, nicht instinktiv zusammen
tatig sind, brauchen sie eine gemeinsame Welt veranderbarer wahrnehmbarer Wirklichkeit. Mit ver-
anderbar meine ich veranderbar durch ihre Handlungen, und in veranderbar durch ihre Handlungen
schlieRe ich vorhersagbare Veranderungen wie Morgen- und Abenddammerung ein und lokalisier-
bare Verdnderungen wie ,.hier” und ,,da“, denn die Herrschaft des Menschen iiber sich selbst ermdg-
licht es ihm zum Beispiel, nachts an dieser oder jener Stelle zu sein und so die Wirklichkeit im we-
sentlichen durch seine Handlungen zu &ndern, indem er die einfache, wahrnehmende Unterscheidung
der Zeitenfolge und der Lage vornimmt. So bewirkt die Assoziation der Menschen in der 6konomi-
schen Produktion mittels des Wortes ununterbrochen Veranderungen in ihrer privaten und gemeinsa-
men Wahrnehmungswelt, wodurch beide Welten bereichert werden. Uber den tatigen Handen des
Menschen erhebt sich ein weitgespannter Uberbau, die Widerspiegelung all der Veranderungen, die
er in vielen Lebensaltern bewirkt oder entdeckt hat. Alsbald kompliziert sich [147] die gemeinsame
Welt und entfernt sich soweit vom konkreten Leben wie der Markt, dessen Gegenstiick sie mit ihrem
geheimen Leben und ihren unbekannten schopferischen Kréften darstellt.

Das ist die Schattenwelt des Denkens oder die Ideologie. Sie ist die Widerspiegelung der wirklichen
Welt in den Kopfen der Menschen. Sie ist immer und notwendig nur Symbol der wirklichen Welt.
Sie ist immer und notwendig eine Widerspiegelung mit einer aktiven und bedeutsamen Beziehung
zum Objekt, und es ist diese Aktivitat und Bedeutung, nicht die projektive Eigenschaft der Wider-
spiegelung, welche ihre Wahrhaftigkeit gewéhrleistet. Jede Teil des Universums spiegelt den ande-
ren, verbleibenden projektiv wider, nur der Mensch ist sich seiner Umwelt bewul3t. Die Idee ist nicht
die Sache, die Widerspiegelung nicht das Objekt; aber eins driickt das andere aus oder spiegelt es
wider. Die Worter sind an Wahrnehmungen, das sind fotografische Erinnerungsbilder von Ausschnit-
ten aus der Wirklichkeit, gebunden. Die Wahrnehmungen werden mit Vorstellungen verschmolzen,
und auf die allgemeinste, abstrakteste Art und Weise organisiert und geordnet. Oder, genauer gesagt,
aus dem allgemeinen, riesigen Chaos der ,,Existenz* — der einfachsten Wahrnehmung — entstehen
durch Differenzierung und Integration andere Vorstellungen und Wahrnehmungen. Diese ganze
Phantasmagorie wird vom Menschen nur als symbolisch anerkannt, ebenso wie eine im Gedachtnis
behaltene Wahrnehmung als symbolisch angesehen wird. Wenn sich der Mensch an ein bestimmtes
Pferd erinnert oder sich mit der Vorstellung ,,Pferd* beschéftigt, wird er in keinem der beiden Falle
annehmen, dal} sich in seinem Kopf wirklich ein Pferd befindet. Auch dann, wenn er sich mit der
verfeinerten Vorstellung ,,zwei* beschaftigt, denkt er noch immer nicht, daf3 sich beide Gegenstande
in seinem Kopf befinden oder dal? sich sein Kopf verdoppelt hat.
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Das Wort bezieht sich auf diese Schattenwelt des Denkens und beschwort Teile davon in den Kopf
des Menschen. Die gemeinsame Wahrnehmungswelt bezieht sich mit all den Verdichtungen, Orga-
nisationen und Verdrangungen, denen sie unterworfen war, auf die duRere Wirklichkeit und symbo-
lisiert sie. Sie mobilisiert alle Wahrnehmung der Wirklichkeit fur die Tat. Sie ist ein Kompendium
dessen, was mit den Wahrnehmungen geschieht, wenn die dahinterstehende Wirklichkeit erfa3t wird.
Das Wort symbolisiert diese Schattenwelt, die zu erschaffen es geholfen hat, und ist demnach das
Symbol eines Symbols.

Das ist die Sphare von Wahrheit und Irrtum. Das Wort driickt [148] eine gesellschaftliche Konver-
genz mit der Handlung aus. ,,X ist hier.“ Das ist wahr, wenn in der Praxis eine Anzahl Menschen
gleichzeitig ,,hier eintreffen. Die Mitteilung ,,5 ist blau® stimmt dann, wenn das Ergebnis dieses
Satzes darin besteht, dal die Gesellschaft im allgemeinen gleich auf 5 reagiert (z. B. wenn es auf
einer Tabelle mit einer bereits anerkannten Farbe verglichen wird). Naturlich beziehen wir uns nicht
immer auf das konkrete Leben der Gesellschaft — die gemeinsame Wahrnehmungswelt ist so organi-
siert, daR sie sich auf Dinge beziehen kann, die sich in den meisten Fallen selbst gentigen (Logik,
Gesetze, Aufzeichnungen). Aber wenn eine Differenz entsteht, die auch durch die Zuflucht zu dieser
Schattenwelt nicht Iosbar ist (Widerspruch zwischen Hypothese und Experiment), kann sie nur durch
die Zuflucht zur materiellen Wirklichkeit (dem entscheidenden Experiment) geldst werden, wodurch
die gemeinsame Wahrnehmungswelt gedndert wird (neue Hypothese). Auf diese Weise steht die
Schattenwelt in organischer Verbindung mit der materiellen Wirklichkeit und zieht standig Lebens-
kraft und Wachstum aus diesem Widerspruch. Es ist der Widerspruch zwischen Theorie und Praxis,
der Schattenwelt und Wirklichkeit vorwaértstreibt. Nur ihre organische Einheit befahigt sie, einander
zu widersprechen. Falsch kann nicht hei8 widersprechen, weil beide Begriffe aus unterschiedlichen
Spharen kommen: sie sind nicht eins. Falsch wird von richtig widersprochen, hei3 von kalt. Wahrheit
und Irrtum kdnnen nicht im Rahmen der Schattenwelt bleiben; ihre Losung verlangt Riickkehr zur
realen materiellen Welt. Ein jeder Disput, der innerhalb der Grenzen der Schattenwelt bleibt, ist kein
Disput tGber Wahrheit und Irrtum, sondern Uber die Folgerichtigkeit. Der ganze Nutzen dieser Welt
besteht darin, eine genaue und zusammenfassende Widerspiegelung der materiellen Wirklichkeit Zu
geben, nicht lediglich eine stille, sondern eine dynamische Widerspiegelung.

3. Aber nun mussen wir uns dem Sein einer anderen Welt zuwenden, die auch hinter dem Wort — der
Welt des Fiihlens — liegt: dem Ich. So wie der Schrei nicht nur mit etwas AuRerem und Erschrecken-
dem, sondern auch mit einem inneren Zustand verbunden ist, mit dem Erschrockensein, so benennen
die Worter nicht nur ein dul3eres Wesen, sondern beziehen eine innere Haltung zu diesem Wesen ein.
Vieh, Tiere, Bestien, lebende Organismen sind Woérter fir einander &hnliche wirkliche Wesen, aber
jedes Wort enthalt andere Gefuhlstone.

[149] Man konnte fragen: Warum gibt es nicht ein besonderes Wort fur den Geflihlston und eines fiir
den Gegenstand, damit die Plastizitat der Sprache erhoht und ihre Klarheit geférdert wird? Die Ant-
wort darauf lautet: Das liegt nicht im Wesen oder in der Mdglichkeit der Erfahrung, denn die Tren-
nung von Gefiihlston und realem Objekt ist eine Abstraktion. In Wirklichkeit sind sie eins — Teil einer
aktiven Subjekt-Objekt-Beziehung. Wir kénnen den BewulRtseinsbereich in wirkliche (oder objek-
tive) Eigenschaften trennen, aber die Trennung ist kinstlich.

Der mechanische Materialismus zum Beispiel ging von der Position aus, dal nur die Eigenschaften
real sind, in die der Beobachter nicht eindringt. So wurde die Welt zuerst der Farbe, des Fuhlens, des
Geruchs und der Temperatur entbloRt, weil hier leicht eine Nervenkomponente nachgewiesen werden
konnte. Einstein ging einen Schritt weiter, als er nachwies, dal3 Grolie, Gewicht, Dauer und Bewegung
vom Beobachter abhé&ngig sind — deshalb wurden auch diese ausgesondert und nur der Tensor invariant
gelassen; schlieRlich bestritt die sich entwickelnde Quantenmechanik auch das, und es wurde nichts
auler einer Wahrscheinlichkeits,,welle* — das hei3t einer mathematischen Funktion — ibriggelassen.
So bleiben uns bei der Suche nach vélliger Objektivitat nur eine Reihe von Gleichungen, das heil3t von
Gedanken. Der mechanische Materialismus kehrt sich in sein Gegenteil um — in Solipsismus.

Aber das Programm des Idealisten ist ebenso ungliicklich. Vom entgegengesetzten Programm ausge-
hend, ,,alles, was nichts Materielles an sich hat, ist Geist™, wird er dazu gedringt, alles auller der
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absoluten Idee oder Vorstellung auszuschlie3en. Aber eine Vorstellung ist ,,etwas* in einem mensch-
lichen Gehirn, und ein menschliches Gehirn ist Materie. So bleibt dem Idealisten — nichts aufer den
materiellen menschlichen Gehirnen. Oder wenn er verneint, dal die VVorstellungen vom menschlichen
Gehirn abhéngig sind, dann ist er ein absoluter Idealist, und seine Welt besteht aus realen Gegenstan-
den, die Ideen existieren objektiv, vom Menschen getrennt.

Dieses dualistische Hin und Her ist unvermeidlich, solange die konkrete Genesis der Erfahrung —ihre
aktive Subjekt-Objekt-Beziehung — ignoriert wird. Denn in jeder gegebenen Erfahrung ist ein Glei-
ches und ein Ungleiches vorhanden, das heif3t etwas in der friheren Erfahrung Gegebenes und etwas
noch nicht Gegebenes. Das Etwas, dem wir schon begegnet sind, ist das Objekt, das neue Etwas ist
der Besitz der Erfahrung — das, was uns beféhigt, dieses Objekt oder diese Begegnung mit dem Objekt
von anderen [150] zu unterscheiden. Zum Beispiel konnen wir jeden Tag an derselben Rose vorbei-
gehen, aber die ,,Tagesverfassung™ ist immer unterschiedlich und demnach auch unsere Haltung zu
der Rose. Das Neue oder der Unterschied besteht bei dieser besonderen Erfahrung in unserer subjek-
tiven Einstellung zu der Rose — im ,,Gefiihlston* der Erfahrung. Natiirlich gibt es auch etwas ,,au-
Berhalb® Gelegenes, das die Empfindung des Neuen erklért. Und es gibt auf der subjektiven Seite
unserer Erfahrung auch das ,,Wiedererkennen“ — das Wiedererkennen der Rose als Blume, als Ge-
genstand, als etwas Wirkliches.

Dieser ,,Gefiihlston* wohnt aller Erfahrung inne: Es gibt auf der einen Seite die Wirklichkeit, den
objektiven Sektor des BewulRtseinsbereiches, und auf der anderen Seite die subjektive Einstellung
dazu. Das eine ist der Bereich des Universums, das andere der Bereich des ,,Ichs*. Wir konnen sagen,
dal’ jedem realen Gegenstand als Ergebnis unserer Erfahrung subjektive Assoziationen anhaften, die
natlrlich nicht mechanisch mit ihm verbunden sind, sondern — innerlich und &uf3erlich — von seiner
Verfassung abhéngen. Der einen Rose haften in der einen Verfassung andere Assoziationen an als
der anderen Rose in einer unterschiedlichen Verfassung.

Das ist in seiner allgemeinsten Form das Gesetz der bedingten Reaktion, das Gesetz tiber die Klassi-
fizierung der flieBenden Wirklichkeit durch die instinktiven Reaktionen und tber die Herausbildung,
Verlagerung und Veranderung der Gattungen entsprechend der Erfahrung.

Die einfachste Form der instinktiven Klassifizierung der &ulieren Wirklichkeit ist nattrlich numerisch
— es ist die Mathematik. Die elementarste Kunst des SelbstbewuRtseins besteht in der Trennung des
,Ichs® von der Natur, und wenn die Erkenntnis der Trennung, der Diskontinuitit sympathetisch in
die Gegenstande introjiziert wird, ist es mdglich, zahlreiche Gegenstande zu begreifen. So ist die
Mathematik jene Ordnung der Erfahrung, deren subjektiver Gehalt gleich null ist, so urspriinglich ist
sie. Es ist ungenau, die Mathematik als bar jeder Eigenschaft zu bezeichnen, denn es gibt ja schon
einen Unterschied zwischen den Eigenschaften der Zahlen, an sich eine Widerspiegelung des Unter-
schiedes zwischen dem ,,Ich* und dem anderen. Aber sie ist fast bar jeder Eigenschaft, und aus diesem
Grunde ist, wie schon gesagt, die Sprache der Mathematik am reinsten symbolisch. Aber da sie auf
dem fundamentalsten Teil des Selbstbewul3tseins ful3t, scheint sie die am wenigsten objektive und die
am meisten ,,ideale* Wissenschaft zu sein.

[151] Da sich alle andere Sprache, wenn auch streng objektiv und symbolisch, notwendig mit Kate-
gorien der Eigenschaft beschaftigt, weil tatsachlich das Gebiet einer jeden gegebenen Wissenschaft
von den besonderen Eigenschaften begrenzt wird, womit sie sich beschaftigt, enthélt alle andere Spra-
che notwendig einen wechselnden Anteil an Geflihlstdnung — jener subjektiven Essenz der Erfahrung,
die einen Teil der ,,Eigenschaft* darstellt.

Eigenschaft kann nur subjektiv begriffen und unterschieden werden. Aber sobald sie nicht mehr neu
und zu einer gesellschaftlichen Tatsache geworden ist, kann sie objektiv nachgewiesen werden und
wird in die Sphére der Quantitat gezogen. So kann die Farbe Blau, wenn wir sie einmal gesellschaft-
lich erkannt haben, mit einer bestimmten Wellenldnge verbunden werden, und sie wird zur objektiven
Tatsache, die dann objektiv betrachtet werden kann. Aber von ihrem ersten Erscheinen als etwas
Fremdes und Einmaliges bis zu ihrem Verschwinden als blof3e Figur auf einer Skala behdlt sie ein
Element des Subjektiven.
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Dieser Ubergang der subjektiven Erfahrung in die objektivere Sphare ist wichtig, weil er uns befahigt,
zu verstehen, dal} der Geflhlston niemals ganz vom Objekt in der Erfahrung — und demnach auch
nicht im Wort — getrennt werden kann und dal? wir dennoch Worter fiir Empfindungen — zum Beispiel
,besorgt sein, ,,sich fiirchten* haben. Aber ,,besorgt sein“ und ,,fiirchten* bezeugen hier objektive
Realitaten. Der Geist kann sich selbst und dann andere Leute beobachten, so daf} seine Gefiihle, in
die gesellschaftliche Welt projiziert, fur ihn objektiv, Objekte der Kontemplation werden. In dem in
der Erfahrung mit ,,besorgt sein“ Bezeichneten finden wir den subjektiven Zustand, worauf es sich
objektiv bezieht, und den subjektiven Gefihlston, indem wir an die Leute denken, die besorgt sind.
So wirkt die Erfahrung an sich selbst riickwarts und vorwarts, immer durch ihre jeweilige Beschaf-
fenheit modifiziert, immer neue Ténungen und Komplexe schaffend, und doch, soweit sie vom Wort
aktiviert wird, immer symbolisch fur die duBere Wirklichkeit und flr das innere Empfinden.

Das Wort ist ebenso, wie es sich auf einen Teil der objektiven Wirklichkeit bezieht, das bei3t Stimu-
lans fiir den Begriff von ihr ist, Stimulans fir einen Teil des Gefiihlstons.” Infolge der Begren-
[152]zung des Wortschatzes bildet jedes gegebene Wort das potentielle Stimulans flr eine ganze
Reihe mdglicher Gattungen, Wesen oder Bewegungen in der dauBeren Wirklichkeit — so zum Beispiel
das Wort ,,See“. Durch die grammatische Verbindung mit anderen Wortern wird jedoch nur ein Teil
dieser Bedeutung offenbar — es wird nur der Bezug zur See oder zur See unter bestimmten Bedingun-
gen gesehen. Die gleiche Auswahl gilt fir die mdglichen Gefuihlsassoziationen bei einem Wort, die
nicht alle zur gleichen Zeit hervorgerufen werden.

Wir haben gesehen, dal3 wir infolge des Bestehens einer gemeinsamen Wahrnehmungswelt mit aner-
kannten Symbolen in der Lage sind, Teile unserer Erfahrung der AuBenwelt anderen mitzuteilen. Auf
die gleiche Weise teilen wir infolge einer gemeinsamen Empfindungswelt mit anerkannten Symbolen
unsere Gefiihle anderen mit. Die gemeinsame Wahrnehmungswelt ist nichts anderes als die ,,wirkli-
che® Welt oder die Wahrheit, wie sie sich im BewuBtsein der Gesellschaft widerspiegelt. Was ist
dann die gemeinsame Gefiihlsweit? Die gemeinsame Gefiihlswelt ist nichts anderes als das ,,Ich®, das
die Menschen als Ergebnis ihrer gesellschaftlichen herausbilden. Erfahrung

Wir kennen das Dilemma des kritischen Idealisten, der nicht wissen kann, wie die Materie an sich
beschaffen ist und sie somit verneint, und auf der Gegenseite das Dilemma des Behavioristen, der
nicht wissen kann, wie die anderen Menschen an sich geschaffen sind und der somit das Bewuftsein
verleugnet. Nun wird der Idealist durch die Praxis widerlegt, die zeigt, daR3 die Materie dahin gebracht
werden kann, durch bestimmte Einwirkungen bestimmte Erscheinungen zu zeigen, und wenn alle
diese Veranderungsmaoglichkeiten erforscht sind, wird aus dem Ding an sich das Ding fur uns. Auf
die gleiche Weise wird der Behaviorist durch die Praxis, durch unsere Beziehungen zu den Mitmen-
schen widerlegt, bei denen wir damit rechnen, daf sie die gleichen instinktiven Antriebe wie wir
haben, die zu gleichen Handlungen fiihren. Wir ,.fiihlen uns selbst* teilnehmend in sie ein, so daf} ihr
Bewul3tsein an sich zur Haltung fur uns wird.

Das gemeinsame Leben aller Menschen in Assoziation — weit wirksamer als die Lebenserfahrung
eines einzelnen — hat symbolisch eine ganze Reihe von Transaktionen mit der Aullenwelt zusammen-
gefalit, die somit allen zuganglich sind und das uns bekannte Universum ausmachen. In gleicher
Weise hat der assoziierte Mensch eine ganze Welt sinnlicher Erfahrung angeh&uft, die somit leicht
zuganglich ist und das gemeinsame Ich oder den gemeinsamen [153] Geist™ darstellt. Nun ist die

* Die Unterscheidung zwischen der affektiven und rationalen Bedeutung der Worter ist natiirlich alt. Die Hinduphiloso-
phie erkannte den ,,dbwana“ oder verborgenen Sinn der Worter als Kennzeichen der Poesie. Dante unterschied zwischen
signum rationale und signum sensuale, womit er wiederum auf einer von William von Occam erkannten Teilung ful3te.
Miltons bekannte Definition der Poesie als einfach, sinnlich und leidenschaftlich wurde zweifellos von dieser Konzeption
beeinfluBt. Ogdens und Richards Analyse der Bedeutung fufst auf dem Unterschied zwischen der symbolischen und ge-
fuhlsmé&Rigen Bedeutung der Worter.

™ Man z6gert, das Wort Geist zu verwenden, weil es von den meisten Philosophen und Psychologen so verworren be-
handelt worden ist. Wahrscheinlich gebraucht die Gestaltpsychologie dieses Wort noch am konsequentesten. Der Geist
eines Bewul3tseinsbereiches besteht aus den Elementen, die dem sensorischen oder subjektiven Pol am engsten anhaften.
Die idealistischen Philosophen verwenden das Wort Geist weiter gefat. Alle Erscheinungen gelten als geistig, weil sie
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Anschauung eines zivilisierten Menschen von der AuRenwelt fast ausschlief3lich auf die gemeinsame
Wahrnehmungswelt aufgebaut: Er sieht die Sonne als feurigen Stern, Kuihe als Tiere, Eisen als Metall
usw. Die aullergewohnliche Kraft und Vielseitigkeit der Sprache gewéhrleistet das. Aber es ist ebenso
wahr, dal? sein ganzes emotionales Bewuf3tsein, seine ganze Gefiihlshaltung zur Sonne, zum Eisen,
zu den Kihen und so fort, fast ausschlieBlich auf das gemeinsame Ich gebaut ist, das uns beféhigt, in
enger Beziehung zueinander als Menschen zu leben.

Wir miissen noch einmal nachdricklich betonen, dal} weder die gemeinsame Wahrnehmungswelt
noch das gemeinsame Ich die Menschen vereinheitlicht denken oder fuhlen 1a8t. Im Gegenteil, beide
sind fur den Menschen gerade die Mittel, seine individuellen Unterschiede zu verwirklichen. Fr die
Glieder einer tierischen Gattung sieht die Welt sehr viel gleichférmiger aus, weil sie viel einfacher
ist. Ihr Leben kann sich innerhalb eines beschrankten Spielraumes nicht viel unterscheiden. Fir ein
menschliches Wesen, das in einer hochzivilisierten Gesellschaft geboren wird, ist die Welt so viel-
faltig und kompliziert, daB sein Leben einmalig sein kann — seine genetische Individualitat kann voll
verwirklicht werden. Dementsprechend missen Tiere einer Gattung ein sehr einheitliches Gefuhlsle-
ben fuhren, weil ihre emotionale Welt so einfach ist. Das gesellschaftliche Ich jedoch ist durch das
Vorhandensein von Kunst und Erfahrung so verfeinert und veredelt, dal? das Individuum seine emo-
tionalen Besonderheiten innerhalb seiner Gegebenheiten voll verwirklichen kann.

Einem Tier bedeutet ein Sonnenuntergang nichts; was er fur uns ist, hat die Kunst aus ihm gemacht.
Wenn Worter einen Gefuihlston in uns anklingen lassen, beziehen wir ihn vom gesellschaftlichen Ich;
denn wie konnte sonst ein bloRBer Klang einen entsprechenden gesellschaftlichen Widerhall exakt
hervorbringen, der gleich einer Taste auf dem Klavier aus einer gesellschaftlich anerkannten Werte-
skala ausgewahlt wird?

Das ist eben deshalb der Fall, weil die komplizierte gesellschaftliche Welt und das komplizierte ge-
sellschaftliche Ich dem Individuum derartige Moglichkeiten der Verwirklichung darbieten, dal? [154]
wir in der modernen Zivilisation so viele Klagen uber die Unterdriickung der Individualitat durch die
Gesellschaft horen. In einer noch rohen Gesellschaft gibt es keine derartigen Klagen, da hier die
Madglichkeit zur Freiheit noch nicht besteht. Der Mensch ist zu simpel und eingeengt. Wenn die Ent-
wicklung der Produktivkrafte durch eine entsprechende Entwicklung der gesellschaftlichen Welt und
des gesellschaftlichen Ichs vollendet ist und dem Menschen ungeahnte Méglichkeiten der Selbstver-
wirklichung gegeben werden, die Nutzbarmachung dieser Kréfte jedoch von den Produktionsverhalt-
nissen offensichtlich zuriickgehalten wird, dann erheben sich von allen Seiten Proteste iiber die ,,emo-
tionale Verkiimmerung* und ,,Verkriippelung der Personlichkeit in einer Welt reichen BewuBtseins;
das sind Klagen, die das ideologische Gegenstiick zu den Anklagen Uber Unterernahrung und Ar-
beitslosigkeit in einer Welt des Uberflusses bilden. Sie sind Teil des standig wachsenden Protestes
gegen die moderne Gesellschaft. Sie sind die Vorboten der Revolution.

4. Wir sahen, dal3 in der Erfahrung weder Objekt noch Subjekt, weder Geist noch Materie jemals
ganz ,,rein” sind und daf} diese ,,Unreinheit” in der Sprache widergespiegelt wird. Deshalb bestehen
die gemeinsame Welt und das gemeinsame Ich nicht getrennt voneinander, sondern durchdringen
sich. Es besteht immer eine durch das Wort gegebene, bestimmte subjektive Einstellung zu einem
bestimmten Teil der Wirklichkeit. Die mit der objektiven Realitat beschéftigte Wissenschaft verwen-
det die Worter moglichst so, dal} das Subjekt ausgeschieden wird oder sich aufhebt — die Kunst da-
gegen gebraucht sie so, daR es aufgebaut wird.

Alle Erfahrung ist organisiert, ist real. Es gibt eben nicht nur die Verschwommenheit der Erschei-
nungen, vielmehr sondern sich die Dinge selbst in eine reale, raumliche Welt ab. Auf die gleiche
Weise werden die Geflihle organisiert, sie gelangen an eine bestimmte Stelle des Ichs, sie sind be-
standig, strahlen aus und haben allgemeine Bewegungen und Gleichartigkeiten.

einen Teil unseres Bewultseinsbereiches bilden, und da alle Gegenstande nur als Erscheinungen bekannt sind, gelten alle
Gegenstande als geistig. So reduziert der Idealist die Wirklichkeit auf den ,,Geist*, und da er die Erscheinungen als Teil
seines BewuBtseinsbereiches betrachtet, ist die Wirklichkeit nur ,,sein Geist*.
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Deshalb kénnen die Warter nicht in einen Topf geworfen werden. Sie miissen organisiert sein und
etwas Reales — einen Teil des Universums und eine reale Haltung dazu —, einen Teil des Ichs aus-
dricken.

Wenn wir eine wissenschaftliche Feststellung treffen, dann Gber bemerkenswerte Dinge — tber Ope-
rationen des Ordnens, Uber bemerkenswerte Farben, Handlungen und dergleichen. Wir setzen [155]
dabei immer voraus, daf} es ,,jemand* gibt, der dieses Ordnen und Rechnen vornimmt. Weil diese
Voraussetzung so selbstverstandlich ist, und naiv ist, vergegenwaértigen sich die Wissenschaftler nicht
immer, dal? sie davon ausgehen und alles auf einen Beobachter beziehen. Werden sie befragt, dann
antworten sie, dieser Beobachter sei eine ,,richtig denkende Person®, ohne zu erklaren, welche richtig
denkende Person eine so verwirrende Reihe von Erfahrungen machen und ihnen gegeniiber doch eine
so neutrale, so bewundernswirdig kritische Haltung beibehalten konnte. Der Wissenschaftler ist ge-
neigt, diesen selbstverstandlichen Beobachter als Teil eines Baugeriistes zu betrachten und anzuneh-
men, das Gerlst konne leicht entfernt werden, wenn es nétig sei — ohne dabei das Geb&ude zu beein-
flussen. Aber die letzten Entwicklungen der Physik”™ haben gezeigt, daR — nichts tibrigbleibt, wenn
dieses Baugerust entfernt wird. Das Gebaude héngt absolut von der Unterstlitzung des Baugerustes
ab. Dieses seltsame, universale ,,Schein-Ich* der Wissenschaft ist illusorisch und doch notwendig,
denn die gesamte von der wissenschaftlichen Sprache symbolisierte Wirklichkeit ist mit ,,hm* ver-
bunden. Nur die Mathematik scheint es zu umgehen, aber nur deshalb, weil sie, wie wir gesehen
haben, von der AuRenwelt in das menschliche Gehirn entweicht und eine bloRe Erweiterung der Per-
sonlichkeit des Schein-lchs wird. Das Schein-Ich wird natiirlich von den Wissenschaftlern nicht ernst
genommen, sondern als eine Abstraktion verstanden. An seinem hauslichen Leben oder seinen Stek-
kenpferden besteht kein Interesse.

Nun ist die Poesie — oder die Kunst der Literatur allgemein — auf genau die gleiche Weise gezwungen,
noch irgendeine Aussage Uber die Wirklichkeit zu machen, wenn sie das gesellschaftliche Ich ,,sym-
bolisieren®, wenn sie Gefiihlshaltungen in organisierter Weise vermitteln will. Die Emotionen werden
nur im wirklichen Leben gefunden, sie gehdren Ausschnitten der Wirklichkeit an, deshalb mussen
immer Ausschnitte aus der Wirklichkeit — und dartber hinaus organisierte Ausschnitte — dargeboten
werden, um die emotionale Haltung zu erzielen. Aber von der Aussage uber die Wirklichkeit, die fur
die dahinterstehende emotionale Haltung ausgewéhlt ist, wird nicht angenommen, dal sie Uber die
materielle Wirklichkeit erfolgt, ebensowenig wie vom Schein-Ich der Wissenschaft angenommen
wird, es sei ein wirklicher Mensch. Es ist eine Scheinwelt, eine Illusion, die als solche anerkannt wird.
So sind wir auf einem langen Weg wieder bei der Illusion, bei der Mimesis [156] angekommen, dem
Wesen, dem Ratsel und der Methode der literarischen Kunst.

Das Schein-Ich der Wissenschaft und die Scheinwelt der Kunst sind notwendig, weil Objekt und
Subjekt in der Erfahrung niemals getrennt werden, sondern in den Widerspruch eines unaufhérlichen
Kampfes verwickelt sind. Wissenschaft und Kunst wurden durch eine anfangliche Arbeitsteilung von
der Mythologie abgesondert, so daB sie einzeln besser entwickelt werden kénnen; als Andenken an
die Trennung aber bewahren sie eine Art Narbe oder tote Seite wie die norwegischen Trolle, die auf
der Ruckseite hohl sind. Diese Hohlheit oder tote Seite ist das Schein-Ich der Wissenschaft und die
Scheinwelt der Kunst. Wissenschaft und Kunst sind wie die zwei Hélften, die nach der Erzéhlung des
Avristophanes in Platos Symposium durch die Trennung des urspringlichen menschlichen Zwitters in
zwei Teile entstanden sind und die nun immerfort ihr Gegenstlick suchen. Aber Wissenschaft und
Kunst machen keine vollstandige, konkrete Welt aus, wenn sie zusammengebracht werden: Sie bilden
eine vollstandige, leere Welt — eine abstrakte Welt, die nur durch die Einbeziehung des konkreten
Lebens der konkreten Menschen, von denen sie geschaffen werden, gefestigt und lebendig wird.

Was ist dann der Zweck, die gesellschaftliche Funktion von Wissenschaft und Kunst? Warum wird
auf dieser Scheinwelt und auf diesem Scheinmenschen ein kiihles, aber wahres Abbild der Wirklich-
keit und eine phantastische, aber glihende Widerspiegelung des Menschenantlitzes selbst aufgebaut?

* Insbesondere Heisenbergs Indeterminationsprinzip und der Konflikt zwischen Quanten- und Relativitatsphysik.
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Sie werden als Teile des gesellschaftlichen Prozesses geschaffen: Sie sind gesellschaftliche Produkte,
und ein gesellschaftliches Produkt, gleich ob materiell oder ideologisch, kann nur ein Ziel haben —
die Freiheit. Die Freiheit ist es, die der Mensch in seinem Kampf mit der Natur sucht. Da die Freiheit
eben durch nichts anderes als durch die Tat gewonnen werden kann, ist sie nicht die Freiheit bloRer
Kontemplation. Um sie zu erlangen, zieht sich der Mensch nicht lediglich in sich selbst zurtick — er
,,1aBt sich nicht gehen®. So wie die Spontaneitét der Kunst das Ergebnis fleiBiger Handlung ist, so hat
die Freiheit ihren Preis nicht in ewiger Wachsamkeit, sondern in ewiger Téatigkeit. Wissenschaft und
Kunst sind Fihrer zur Tat.

(1) Die Wissenschaft verschafft dem Individuum eine tiefere umfassendere Einsicht in die Aul3en-
welt. Sie modifiziert den Wahrnehmungsgehalt seines BewuRtseins so, dal? er sich in einer klarer und
umfassender verstandenen Welt bewegen kann; es durchdringt [157] die Wirklichkeit tber die unbe-
lebte Umwelt hinaus und gelangt bis zur objektiven Betrachtung der Menschen, das heif3t bis zu ihrer
Betrachtung als Objekte seines Handelns, als Ambol3 fir seinen Hammer. Weil diese erweiterte und
umfassendere Welt nur von den soziierten Menschen eroffnet wird — sie geht Gber die Aufgabenstel-
lung fur einen Einzelmenschen hinaus —, ist sie eine gesellschaftliche Wirklichkeit, eine allen Men-
schen gemeinsame Welt. Daher gestattet ihre Erweiterung die Entwicklung der assoziierten Men-
schen auf einer héheren Ebene und gleichzeitig die VergroRerung der Freiheit des Individuums. Sie
ist das Bewuf3tsein von der Notwendigkeit der Aullenwelt.

(2) Die Welt der Kunst auf der anderen Seite, die Welt der mit der Erfahrung verbundenen organi-
sierten Emotion, die Welt des gesellschaftlichen Ichs, die alle Giberdauert, alle erfreut und durch ihre
Erfahrung alles organisiert, verschafft dem Individuum ein ganzes neues Universum inneren Fihlens
und Verlangens. Sie enthillt die unendliche Entwicklungsmoglichkeit der Instinkte und des ,,Her-
zens*, indem sie die verschiedenen Wege zeigt, auf denen sie sich den Erfahrungen anpassen kénnen.
Sie spielt mit der inneren Welt der Emotion wie auf einem Saiteninstrument. Sie verandert den emo-
tionalen Gehalt des menschlichen Bewultseins so, dal er feiner und scharfsinniger auf die Welt rea-
gieren kann. Weil diese Durchdringung der inneren Wirklichkeit von den assoziierten Menschen er-
reicht wurde und eine Kompliziertheit aufweist, die jenseits des von einem einzelnen Menschen Aus-
fuhrbaren liegt, enthiillt sie auch das Innere des Mitmenschen und erhebt das gesamte Gemeinschafts-
gefiihl der Gesellschaft auf eine neue, komplizierte Ebene. Entsprechend dem durch die 6konomische
Produktion erreichten neuen Niveau der materiellen Organisation ermdglicht sie eine neue Ebene des
bewuf3ten Mitgefiihls, Verstehens und der Zuneigung unter den Menschen. So wie sich bei dem rhyth-
mischen Nach-Innen-Gerichtetsein des Stammestanzes jeder Beteiligte in sein Inneres zurtickzog, zur
Quelle seiner Instinkte, um mit seinen Briidern zusammen nicht eine Wahrnehmungswelt, sondern
eine Welt des Instinkts und blutwarmen Rhythmus zu teilen, so ist heute das instinktive Ich der Kunst
der allgemeine Mensch, in den wir uns zurilickziehen, um Kontakt mit unseren Briidern herzustellen.
Kunst ist das Bewulitsein von der Notwendigkeit der Instinkte.

(3) Es ist wichtig, zu verstehen, dall die Kunst nicht mehr Propaganda ist als die Wissenschaft. Das
heif3t nicht, dal keine von beiden eine gesellschaftliche Rolle zu spielen habe. Im Gegenteil, ihre
Rolle besteht darin, das grundlegender zu erflllen, was ur-[158]springlich Aufgabe der Propaganda
war: den Sinn der Menschen zu veréndern. Wissenschaft und Kunst verandern das Denken der Men-
schen auf eine besondere Art. Nehmen wir die mathematische Demonstration als einen extremen Fall
der wissenschaftlichen Art und Weise, die Ansicht des Menschen von der AuRenwelt zu &ndern. Man
kann von ihr nicht sagen, dal3 sie tiberzeuge. Eine mathematische Demonstration ist entweder richtig
oder falsch. Wenn sie richtig ist, geht sie einfach als ein zusétzliches Stuick der AuRenwelt in unser
Denken ein. Ist sie falsch, weisen wir sie als ein bloRes Wortgespinst zuriick. Aber wenn wir sie
anerkennen, sind wir von ihrer Richtigkeit nicht mehr iberzeugt als von der ,,Richtigkeit™ eines vor
uns stehenden Hauses. Wir erkennen es nicht an, wir sehen es.

In gleicher Weise sind wir in der Kunst nicht vom Vorhandensein der Verwirrung Hamlets oder des
jammerlichen Weltschmerzes bei Prufrock lberzeugt, und wir sind ebenfalls nicht vom Vorhanden-
sein Elsinores oder von Prousts Madeleine tiberzeugt. Der ganze Gefuhlskomplex des Gedichts, des
Dramas oder des Romans fliel3t in unsere subjektive Welt ein. Wir fiihlen so und so und das und das.
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Wir sind von ihrer Wahrheit nicht mehr (berzeugt als von der Wahrheit des Zahnschmerzes: Aber
die Lebendigkeit oder gesellschaftliche Universalitdt des emotionalen Musters wird durch die Ein-
dringlichkeit der Empfindung angekiindigt, die wir Schdnheit nennen. Die Musik ist sogar noch ein
treffenderes Beispiel hierfr.

So ist weder Wahrheit noch Schonheit Uberzeugung, und zwar gerade deshalb nicht, weil beide Weg-
weiser zur Tat sind. Uberzeugung soll kein Wegweiser sein, sondern Uberzeugung fiir die Tat, ein
Drang, anders zu sein oder zu handeln. Und wirklich sind Wissenschaft und Kunst Gegenpole zur
Sprache; und die Hauptfunktion der Sprache ist die Uberzeugung. Sie hat diese Pole nur als Verfei-
nerung, als gemilderte Spitzen des Fortschritts des Lebens herausgebildet. Kunst und Wissenschaft
sind Uberzeugung, die derart spezialisiert worden ist, daB sie aufhért, Uberzeugung zu sein, gerade
so wie das Laub in den Blumenblattern derart spezialisiert ist, daR es aufhort, die Funktion von Laub
zu erfillen.

Die Sprache saugt ihr Lebensblut aus dem téglichen Leben, und im taglichen Leben ist alle Konver-
sation, die nicht tber die objektiv betrachtete AuRenwelt informiert (zum Beispiel UGber Ereignisse
oder Uber die objektiv behandelten Empfindungen des Sprechers) oder tber die Innenwelt (zum Bei-
spiel Akzent, zornige oder zufriedene ,, Tone®, Gesichtsausdruck, Weitschweifigkeit, Stil, hof-[159]li-
che, knappe Uberraschende oder warme Ausdrucksweise) Aufschlul® gibt, rhetorisch im aristoteli-
schen Sinne, das heil3t, sie ist dazu bestimmt, andere zu Uberzeugen, daR sie in einer bestimmten
Weise handeln und in einer bestimmten Weise fiihlen.

Das Verhéltnis der Rhetorik zu Wissenschaft und Kunst besteht nicht darin, Wegweiser zur Einwir-
kung auf die Auenwelt oder auf die Instinkte zu sein, sondern es ist gemischt oder kontrapunktiert.
So ist die Uberzeugung, insoweit als ein Mensch schon den Drang hat, was in einer bestimmten Si-
tuation zu tun, darauf gerichtet, das Wesen der AuBenwelt so zu erkléren, dal’ er die Notwendigkeit
begreift, das zu tun, wovon wir ihn iiberzeugen wollen. Auf der anderen Seite ist unsere Uberzeugung,
wenn die Situation klar eine Tat erfordert, darauf gerichtet, den emotionalen Drang nach Ausfiihrung
der Tat entstehen zu lassen. Somit gibt es eine Art Umkehrung beim Gebrauch der Worter: Fiir emo-
tionale Ursachen werden objektive Feststellungen gebraucht, fur objektive Ursachen emotionale
Feststellungen; aber im allgemeinen sind beide vermischt.

Rhetorik oder Uberzeugung ist die allgemeine Erscheinungsform der Sprache, wodurch die Men-
schen einander frei flhren und leiten, indem sie sich in der taglichen Tatigkeit einerseits auf die Not-
wendigkeiten der Aufgabe und andererseits auf die Forderungen der Instinkte berufen. Die Rhetorik
wurzelt auch in der AulRenwelt und im Genotypus, und weil sie unmittelbar, dringlicher und prosai-
scher ist, ist sie urspringlicher und alltaglicher. Als Instrument der Assoziation ist sie das verschlun-
gene Gewebe der Sprache; Wissenschaft und Kunst trennen sich von ihr, sie sind spezialisierter, or-
ganisierter, ferner, abstrakter und auf ihren speziellen Gebieten eben deshalb realer und iberzeugen-
der, weil sie das Schein-Ich und die Scheinwelt, jene unrealen und illusorischen Stitzen, verwenden.

DaR die Uberzeugung benutzt werden kann, um irrezufiihren, daR die Rhetorik hohl und heuchlerisch
sein kann, sei nur erwahnt, um in anderer Form die bekannte Tatsache zu wiederholen, dal} Wahrheit
und Irrtum zugleich existieren und daR der Mensch Fehler macht. Damit wird die Uberzeugung an
sich nicht entkraftet. Die Wissenschaft kann falsch sein, die Kunst platt, die Uberzeugung heuchle-
risch oder irreflihrend; doch da sich die Gesellschaft historisch entwickelt, scheidet sich die wahre
Uberzeugung von der falschen.

Wir sehen also, dal} die Sprache nicht einfach ein totes Abbild der AuRenwelt vermittelt, sondern
auch und gleichzeitig eine Hal-[160]tung zu ihr, und das ist so, weil alle Erfahrung, alles Leben, alle
Wirklichkeit im Verlauf des Kampfes mit der Natur dem Menschen bewuRt wird. Das Abbild der
AuBRenwelt und das Ich stehen einander nicht starr an einer Kluft gegenuber; sie gehen aus dem kon-
kreten Leben hervor und kehren wieder dahin zuriick; sie sind das Ergebnis einer dialektischen Ent-
wicklung. Zwischen ihnen steht als Briicke die Materie. Beide stehen auf dem Boden, der Kérper und
Umwelt verbindet. Das Wesen der Sprache ist ein Beweis fur diese Durchdringung. Kunst und Wis-
senschaft spielen daher durch die gesellschaftliche Titigkeit, vermittelt durch die Uberzeugung,
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einander standig in die Hande. Weil das Leben des Menschen von der vorhandenen Wirklichkeit
durch den Widerspruch zwischen Mensch und Natur abgeleitet wird, entwickeln sich Aulenwelt und
inneres Empfinden gerade durch diesen Widerspruch, und einander wechselseitig.

Die Poesie entsteht wie das menschliche Leben, dessen Ausstrahlung sie ist, aus dem fruchtbaren
Streit zwischen Mathematik und Musik.

[161]
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IX. Psyche und Phantasie

1. Poesie wird vom Dichter geschrieben. Der Widerspruch, von dem die Poesie geschaffen wird, ist
eine spezielle Form des Widerspruchs, der die gesamte Gesellschaft vorwartstreibt und im realen
Leben und im realen BewuRtsein der Menschen ausgetragen wird — es ist der Widerspruch zwischen
den Winschen des Menschen und der Notwendigkeit der Natur. Die Poesie entsteht aus dem Wider-
spruch zwischen den Instinkten und der Erfahrung des Dichters. Diese Spannung bewegt ihn dazu,
eine Welt illusion&rer Phantasie zu gestalten, die jedoch ein bestimmtes und funktionelles Verhaltnis
zur wirklichen Welt hat, deren Sprof3 sie ist.

Das zwanzigste Jahrhundert hat viel Uber das allgemeine Wesen der Phantasie gelernt. Zu seinen
bedeutendsten Entdeckungen gehdren die Psychotherapie mit den Pioniermethoden Charcots, Janets,
Morton Princes und vor allem Freuds. Freuds Schiler griindeten viele rivalisierende Schulen, unter
denen die von Jung (analytische Psychologie) und von Adler (Individualpsychologie) am bekannte-
sten sind.

Die wesentliche Schwéache der modernen Wissenschaft hat sich wahrscheinlich auf keinem Gebiet
klarer gezeigt als in der Entwicklung, die sich den von Freud in seinen friihen Forschungen gewon-
nenen bedeutsamen Tatsachen anschloR. Diese Schwache besteht im Fehlen einer zusammenfassen-
den Weltanschauung, welche die empirischen Entdeckungen verarbeiten kann. Die Untersuchungen
eines so glanzenden Forschers wie Freud vergrofiern die hoffnungslose Verwirrung der modernen
Ideologie nur noch, anstatt eine Klarung zu schaffen.

Der Wissenschaftler steht vor zwei Mdglichkeiten. Auf der einen Seite kann er seine Entdeckungen
als auf seine eigene, besondere Sphére begrenzt ansehen und sich der Wirklichkeit als Ganzem ge-
genuber vollig eklektizistisch verhalten; das fuhrt unvermeidlich zu der Auffassung, die Wirklichkeit
sei im wesentlichen unerkennbar, und zu der Konzeption, die Wissenschaft sei eine blofe Sammlung
bequemer Zusammenstellungen empirischer Entdeckungen und des logischen Zusammenhangs oder
der Synthese nicht unbedingt fahig. Oder auf der anderen Seite kann der Wissenschaftler, der wichtige
Entdeckungen gemacht hat, in Ermanglung einer der ganzen Wissenschaft gemeinsamen besonderen
Welt-[162]anschauung auf der begrenzten Basis seiner von ihm gemachten Entdeckungen eine voll-
standige Ideologie errichten. Natlrlich wird eine solche Ideologie zum Zerrbild der Wirklichkeit, sie
wird die meisten wichtigen Zige der Wirklichkeit und des menschlichen Geistes fehldeuten. Was
durch eine solche Erkldrung ungeldst bleibt, wird mittels der rohen ,,Nichts als ...“-Methode gewalt-
sam auf das Niveau der anderen wenigen Fakten reduziert.

Wenn dies jedoch dem Wissenschaftler widerstreben sollte, wie es der Fall zu sein pflegt, wenn er
ein Mensch mit einem weiten Horizont ist, dann werden fir die Erscheinungen, die infolge seines
begrenzten Weltbildes unerklarlich sind, mystische Deutungen gegeben. Ein groRer Teil der Wirk-
lichkeit wird in bequemer Weise in das Gebiet der Religion verlegt, wie es bei den Vitalisten, Holi-
sten, Entelechisten und Spiritualisten gewoéhnlich der Fall ist.

Freud ist Vertreter des Empirismus und von dessen deduktiver Methode, wahrend Jung zu einem
mehr eklektizistischen und mystischen Standpunkt neigt.

Freud findet die Sexualitat — er verwendet eine ziemlich breite Definition dieses Begriffes — in der
gesamten menschlichen ldeologie vor, am klarsten sichtbar jedoch in den Ergebnissen neurotischer
Konflikte. Diese sublimierte Sexualitdt nimmt eine Reihe von Formen an: kunstlerische, religiése und
philosophische. Sie ist in Wirklichkeit die Schopferkraft aller menschlichen Tatigkeit. ,,Aber dann
bedeutet”, so wendet man ein, ,,diese Sexualitdt noch etwas anderes neben der Sexualitat, die be-
kanntlich ein bestimmter, auf die Ausfiihrung des Geschlechtsaktes gerichteter Instinkt ist?* , Nein®,
antwortet Freud, ,,die Sexualitdt ist auBerstande, diese simple Form anzunehmen, weil sie mit den
strengen Verboten des Uber-Ichs und des Ichs in der Psyche in Konflikt gerat. Der Reichtum der
Ideologie wird durch den Versuch geschaffen, den Konflikt zu sublimieren. Diese Ideologie schlief3t
Religion, Moral, Kunst, Philosophie, Neurosen und Traume ein.*

Freud flihrt mit seiner Konzeption vom Lustprinzip und der Wirklichkeit das willkirliche Duell Ich
— Instinkt weiter. Das Lustprinzip vertritt die instinktiven Winsche des sexuellen Teils der Psyche.
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Das Ich ist mit dem Wirklichkeitsprinzip verbunden. Hier haben wir nichts weiter als eine spezielle
Version des bekannten biologischen Gegensatzes zwischen dem instinktiven Organismus und seiner
Anpassung an die Umwelt.

Freuds Lustprinzip (das, wie er selbst zugibt, neben dem sexuellen Instinkt noch Hunger und andere
Instinkte einschliefen muR) ist das triebhafte Streben des Lebens, und das Wirklichkeitsprin-[163]zip
ist die Regulierung oder Anpassung der durch die Umwelt geschaffenen Triebe. Dieser anpassungs-
fahige Instinkt, in Aktion gesehen, erscheint bei der Katze, die eine Maus beschleicht, beim fischen-
den Otter, beim sichernden und fluchtenden Hirsch. Aber zwischen beiden Prinzipien kann keine
strenge und genaue Grenze gezogen werden. Wenn das Tier einen Gefahrten sucht, wenn es auf Nah-
rung ausgeht oder der Gefahr ausweicht, folgt es einem Lustprinzip, aber die Aullenwelt kann es nicht
ignorieren; und die Befriedigung seiner triebhaften Instinkte erfolgt tatsachlich nur mit Hilfe seiner
Anpassungen an die Wirklichkeit. Weshalb kommen dann die beiden Prinzipien bei den Tieren nicht
in Konflikt und rufen Neurosen und Ideologien hervor? Weshalb ist das bewuf3te Ich im Menschen
mit dem Wirklichkeitsprinzip und nicht mit den ,.egoistischeren* triebhaften Instinkten des Ge-
schlechts, des Hungers oder der Selbsterhaltung verbunden?

In Wirklichkeit entdeckt Freud auf seinem neuen, aber begrenzten Gebiet nur Kategorien wieder, die
so alt sind wie das menschliche Denken, und wendet sie mit der Nomenklatur und mit der besonderen
Verzerrung, die sie in seinem Bereich erhalten, wiederum auf das gesamte Gebiet des menschlichen
Denkens an. Es ist der alte Widerspruch zwischen Subjekt und Objekt, Mensch und Natur, Instinkt
und Umwelt, freiem Willen und Notwendigkeit, Leben und Materie, der in Freuds Psychologie in
dreierlei Gestalt erscheint: a) als Lustprinzip und Wirklichkeitsprinzip, b) als Lebensinstinkt und To-
destrieb, c) als das Ich (zusammen mit dessen Emanationen, dem Es und dem Uber-Ich) und Libido.

Nun haben wir zu diesem Subjekt-Objekt-Dualismus (der bis jetzt die stdndige Grundlage unserer
Studie war) bereits bemerkt, dal? die Menschen dahin tendierten, Subjekt-Objekt als einander aus-
schlieBende Gegensatze zu trennen und nur einem von beiden den Status der Realitat zu geben. So
wird alle Wirklichkeit auf jene Escheinungen reduziert, die keinen Teil der anderen enthalten: Da
sich diese zwei Gegensétze nicht ausschlielen, sondern wechselseitig durchdringen, flhrt eine solche
Reduktion am Ende die Welt auf genau nichts als auf ein bedeutungsloses Wort zurick.

Da Freud Psychologe und kein Philosoph ist, behandelt er, objektiv betrachtet, nicht die gesamte
Wirklichkeit, sondern bewuf3t und unbewuf3t nur die geistige Fahigkeit. Doch hier findet genau wie
auf dem Gesamtgebiet des Wissens die gleiche Durchdringung von Umwelt und Instinkt statt, und es
ist niemals mdglich, eine geistige Tatigkeit als spezifisch instinktiv und in keiner Weise von der Um-
welt bedingt abzutrennen. Der Versuch, das zu tun, alle geistige [164] Tatigkeit, welche den Stempel
der Umwelt trdgt, als ,,zusdtzlich* oder ,,sublimiert* abzutun, zieht den Ausschluf} einer BewuBtseins-
schicht nach der anderen als sekundar und unwirklich nach sich, bis nur noch eine Schicht als die
einzig wahre psychische Realitét Gbrigbleibt, aber dabei zu etwas VVagem, Formlosen, zu einem blo-
Ren Wort — Libido — wird.

Doch diese Entdeckung war in, Wirklichkeit schon von Anfang an in Freuds birgerlichem Herange-
hen an die Psychologie gegeben Der biirgerliche Philosoph ist nicht in der Lage, sich tber den Stand-
punkt des Individuums in der blrgerlichen Gesellschaft zu erheben. Alle gesellschaftliche Betétigung
ist das Produkt des freien Willens und des dynamischen Dranges des Individuums, so wie es ihm
unmittelbar in seinem eigenen Bewul3tsein erscheint, das direkt mit der Natur ringt. Da das instinktive
Zentrum des BewuBtseins die Quelle seiner Freiheit ist, verkrippelt und verzerrt jede ihr durch ge-
sellschaftliche Verhaltnisse auferlegte Beschrankung ihre Bewegungsfreiheit.

Diese Konzeption ist naturlich einer Klasse eigen, deren Existenzbedingung darin besteht, frei zu
sein, um eben das produzieren zu kdnnen, was ihr am marktféhigsten erscheint, wobei aber der Markt
selbst eine Art Erweiterung der Natur oder der Umwelt ist. Einer solchen Klasse, deren anfangliche
Entwicklungsbedingung es war, alle feudalen Verhéltnisse abzuschaffen, scheint es, die Freiheit
wohne dem gottlichen Individuum notwendigerweise durch goéttliches Recht inne, und Freiheit er-
scheint als die Ignoranz der Notwendigkeit jener gesellschaftlichen Verhéltnisse, welche die Win-
sche des Individuums beeinflussen.
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Eine solche Konzeption fihrt zu einer vollig falschen Ansicht von Gesellschaft und Freiheit und da-
mit in der Psychologie zu einer Fehlinterpretation des gesellschaftlichen Inhalts der Psyche und des
Freiwerdens der Instinkte. Sie spiegelt die Ansicht einer Klasse wider, deren eigene sich entwickelnde
Freiheit auf der Entfremdung vom aktiven Kampf mit der Umwelt beruht und in deren Ideologie
damit bereits eine Kluft zwischen Subjekt und Objekt besteht. Anstatt zu begreifen, dal? Subjekt und
Objekt aktiv durch ihren wechselseitigen Kampf getrennt werden, geht eine solche Auffassung davon
aus, daR beide bereits kontemplativ durch ihre sich wechselseitig ausschliefende Natur getrennt sind.
Ein solches MiRRverstandnis kann nur zu einer Interpretation der Welt entweder in Form des Subjek-
tivismus oder des Mechanismus fihren, und obwohl sich Freud selbst als Materialisten betrachtet,
wahlt er das Subjekt. Die Libido, Quelle der freien Handlung, [165] schafft die psychische Umge-
bung, von der sie verkrippelt wird. Freuds idealistische VVoraussetzung ist einfach die VVoraussetzung
von Rousseaus ,,natiirlichem Menschen®, der frei geboren ist und Uberall in Ketten liegt.

Aber haben schon gesehen, dal die Instinkte blind und damit unfrei sind, wenn sie nicht durch die
Gesellschaft adaptiert werden. Das Vieh ist nicht frei; die Ameise ist Sklave der ihr angeborenen
Reaktionen. Der Mensch erlangt seine Freiheit in der Assoziation, die es ihm ermdglicht, die Herr-
schaft Gber die Natur zu erlangen, indem er sich aktiv ihrer und der eigenen Notwendigkeit bewul3t
wird. Die Assoziation erlegt den Menschen notwendig bestimmte Beschrankungen, Konventionen
und Verpflichtungen auf wie gutes Benehmen, gute Sprache und gegenseitige Hilfe. Aber all diese
Dinge sind keine Fesseln der freien Instinkte (der Libido); sie sind die Mittel, womit der instinktive
Mensch seine Freiheit verwirklicht. Die als Wissenschaft bezeichnete Anschauung der Wirklichkeit
und die Kunst und Ethik genannten Vorschriften des Empfindens werden den Instinkten von auf3en
her auferlegt, sind aber dennoch keine Fesseln, Entstellungen, Hemmnisse oder Sublimierungen. Sie
sind die Mittel, wodurch der Instinkt seine Freiheit verwirklicht, weil sie ihm Verstandnis fur die
Notwendigkeit der Natur und fur die eigene Notwendigkeit verleihen, und daher — weil sich die Natur
nicht einem blofRen Wunsche fligt — die einzigen Mittel, wodurch sich der Wille aktiv selbst verwirk-
lichen kann. Das menschliche BewufRtsein mit seinem Ich, seinen Sublimierungen, seinen Verzerrun-
gen und seiner lebendigen reichen Kompliziertheit ist nichts anderes als die Anpassung, die im psy-
chischen Genotyp des Menschen durch die Bedingungen der Arbeit im Bunde mit anderen Menschen
zur Verwirklichung der Freiheit erzeugt wird. BewuBtsein im weitesten Sinne (demnach einschlieR3-
lich des Unterbewuften, das auch ein Produkt des modifizierten Instinktes darstellt) ist ein gesell-
schaftliches Produkt. Das Bewuf3tsein hat nicht lediglich eine gesellschaftliche Komponente, sondern
die Deutung des Bewultseins ist die Vergesellschaftung der Psyche.

Natdrlich sind die Individuen verschieden, und die Individualitat spiegelt sich in deren Bewul3tsein
wider, ebenso wie sich die Unterschiede im Korperbau, in der unterschiedlichen Kleidung der Men-
schen widerspiegeln. Aber Kleidungsstiicke sind Kleidungsstiicke und nicht Fleisch und Blut, und
gerade die gesellschaftlichen Adaptionen der menschlichen Psyche sind die Mittel, wodurch indivi-
duelle Unterschiede verwirklicht und betont werden. Auch sind gesellschaftliche Erfahrungen unter-
schiedlich, und weil das [166] Bewultsein von der Erfahrung bestimmt wird, unterscheiden sich die
Individuen in ihrem BewuBtsein, aber damit ist nur gesagt, da sich die Gesellschaft selbst durch die
Arbeitsteilung so differenziert hat, dal3 die Mdglichkeit weitgehend unterschiedlicher individueller
Erlebnisse in der Welt der Geographie oder des Gefiihls eroffnet wird; dieser Unterschied steht im
Gegensatz zur simplen Gleichformigkeit des Lebens der Angehdrigen einer Herde und zeigt noch-
mals, daR die Entwicklung der Gesellschaft das Mittel ist, Unterschiede zu verwirklichen und der
Personlichkeit ihren vollen Wert zu geben.

Da das BewuBtsein der Individuen von der gesellschaftlichen Gesamtheit bestimmt wird, die wie-
derum durch eine gegebene historische Entwicklung der Produktivkréfte notwendig geworden ist, und
nicht die Gesellschaft, wie Freud annimmt, unmittelbar von der Beschaffenheit der Psyche, muR die
historische Entstehung von Ideologien, Phantasien, Traumereien und &hnlicher Erscheinungen vom
historischen Wandel in der Struktur der gesellschaftlichen Gesamtheit des Menschen abhdngen. Es ist
einleuchtend, daB es so sein muf3, denn wenn die der Psyche angeborenen Eigenschaften die gesell-
schaftliche Gesamtheit, das BewuBtsein und die ideologischen AuRerungen der Menschen
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bestimmten, wie kdnnten sich dann die Ideologien von Zeitalter zu Zeitalter und von Kultur zu Kultur
so sehr verandern, wenn sich die genetische Beschaffenheit in der Geschichte fast nicht gewandelt hat?

Es kann nachgewiesen werden, daR sich die materiellen Produktivkréafte der Gesellschaft und die
dadurch unter den Menschen notwendig gewordenen Verhaltnisse entsprechend den bestimmenden
Gesetzen einer der Sphére der Gesellschaft zugehdrenden Qualitét historisch verdndern und entwik-
keln. Da diese Entwicklung im Bewultsein der Menschen, die in die Verhéltnisse verwickelt sind,
ausgefochten wird, ist es moglich, den unaufhérlichen Wandel der Ideologie und des individuellen
BewuBtseins trotz eines invarianten psychischen Genotypus wissenschaftlich zu erkléaren. Alle diese
materiellen Ursachen beiseitezuschieben, wie Freud es tut, heil3t das einzige Mittel zum wissenschaft-
lichen Verstandnis fur die Ursache der historischen VVeranderungen in der Ideologie beiseiteschieben.

Damit wird auch Freuds Therapie, abgesehen von Lokalem und von Einzelheiten, ihres Wertes be-
raubt. Weil die Verzerrungen und Variationen des Bewul3tseins, einschliellich aller neurotischen
Konflikte, nicht von den materiellen Lebensbedingungen geschaffen werden, sondern von der sich
qualenden Psyche, vom Ich, das sich [167] absondert und ernste Forderungen an die Libido stellt,
kann der Mensch nur geheilt werden, wenn er sich der Ursache seines Konfliktes bewuft wird, der,
da er sich ganz in der Psyche befindet, durch die gleiche Willensanstrengung beseitigt werden kann.
Daher ist Freuds therapeutische Theorie solipsistisch und religids.

Da er Empirist ist, fuhrt er diesen Gedanken nattrlich nicht konsequent zu Ende. Er 14t materielle
Griunde fur neurotische Konflikte gelten wie etwa die Erziehung in der Familie, aus der Erfahrung
abgeleitete psychische Traumata, ungliickliche Umgebung und puritanische Erziehung. Aber er sieht
nicht klar, dal3 diese Art der Erklarung, wenn sie im wissenschaftlichen Geist eines grindlichen De-
terminismus ausgefihrt werden soll, die Verantwortung fir die Organisation des BewuRtseins sofort
an die materielle Basis der Gesellschaft verlagert. Er versteht nicht vollig, dal auch die Formung des
Uber-Ichs, Schliissel zu den meisten neurotischen Konflikten, von soziologischen Gesetzen bestimmt
wird, namlich insofern, als das Uber-Ich Spiegel eines Elternteils ist und weil das Verhalten des El-
ternteils zu dem Kinde und seine Stellung ihm gegentiber Widerspiegelungen der 6konomischen Ent-
wicklung der Epoche sind.” Dies anzuerkennen wiirde die Psychotherapie — wenn die Zusammen-
hange zwischen Psyche und Umwelt einmal verstanden worden sind — zu einer Sache des Verstand-
nisses dafuir machen, wie die gesellschaftliche Umwelt selbst geandert werden kann. Natirlich kann
bei einem zahlungsfahigen Neurotiker die Umwelt leicht gedndert werden, und da Freuds Patienten
hauptsachlich zu dieser Kategorie gehoren, genlgt es, das Problem der umweltbedingten Neurosen
in der von ihm angewandten unvollstandigen, verschwommenen Art und Weise darzulegen. Aber auf
die ganze Gesellschaft angewendet, ist eine solche Therapie — buchstablich — revolutionar.

Denn obwohl die Gesellschaft das Instrument der Freiheit des Menschen ist, folgt daraus keineswegs,
dal sie ein vollkommenes Instrument ist. Im Gegenteil, ihre Unvollkommenheiten erzeugen die stan-
dige Weiterentwicklung der Gesellschaft. Gerade das Wesen der Klassengesellschaft bringt es mit
sich, dal die Produktivkrafte — auf deren Macht sich die Freiheit des Menschen griindet — dahin ten-
dieren, in unterschiedlichem Mal3e von den gesellschaftlichen Verhéltnissen, die ihre anfangliche
Entwicklung erst ermdglicht haben, erstickt und gelahmt zu werden. Die Klassengesellschaft selbst
ist nur ein Ergebnis der Arbeitsteilung, welche die [168] gesellschaftliche Produktivitat auf eine neue
Stufe hob. In solchen Perioden scheint es, als ob die gesellschaftlichen Verhéltnisse des Menschen
seine Mdoglichkeiten zur Freiheit verkiimmern lassen. In solchen Zeiten stohnt er, plagt sich und
schreit auf, weil die Lebensformen und Beschrankungen — die moralischen Grundsatze, die Religio-
nen und all die bewuften Formulierungen der Gesellschaft — seine ,,freien Instinkte 1dhmen. Gerade
die von Freud untersuchten und so bezeichnend modernen Neurosen sind Produkte dieses Plagens,
die Geburtswehen einer neuen Gesellschaft.

Freud steht immer dem Dilemma gegeniber, die sich &ndernden Phanomene des Bewultseins und
der geistigen Tatigkeit von den sich nicht &ndernden Instinkten und von einer sich nicht andernden

* Siehe Engels, ,,Der Ursprung der Familie, des Privateigentums und des Staats*, Marx/Engels, Werke, Bd. 21, Berlin
1962.
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biologischen Umwelt ableiten zu mussen. Dies kann, wie wir gezeigt haben, nur durch die Einflihrung
einer veranderlichen GroRe, der durch die 6konomische Produktion notwendigen Produktionsverhalt-
nisse, geschehen. Aber das ignoriert Freud. So ist er gezwungen, die historische Veranderung von der
individuellen Beschaffenheit der Psyche abzuleiten, und deshalb stellt er sich das als permanenten
Bestandteil der Psyche vor, was lediglich Widerspiegelungen einer besonderen gesellschaftlichen
Umwelt sind.

Jung ist sich der Widerspruche in der Psychologie gut bewul3t. Er betrachtet sie jedoch als mechani-
sche und sich wechselseitig ausschlieBende Gegenséatze — Gegensitze wie ,,Introversion® und ,,Extra-
version® oder ,,energetische quantitative Finalitdt* und ,,materialistische qualitative Kausalitat“. Er
ist niemals in der Lage, die von ihm aufgeworfenen Widerspriiche zu lésen, weil er von den Wider-
spruchen der Psychologie niemals auf das Gebiet unmittelbar unterhalb der Psychologie, namlich auf
das der Gesellschaft selbst, Gibergeht. Start dessen geht er in die entgegengesetzte Richtung — von der
Psychologie zu der sich aus dem Seelischen entwickelnden Erkenntnislehre und verliert sich in den
allbekannten metaphysischen Schwierigkeiten von Subjekt und Objekt. So gelangt Jung auf einem
mehr philosophischen und weniger empirischen Weg zum gleichen Dilemma wie Freud. Wie wird
der Patient geheilt, wenn der neurotische Konflikt vom Gegensatz zwischen Leben und Wirklichkeit
herkommt, von dem Konflikt, der von der Religion in ihren verschiedenen Formen sublimiert werden
sollte? In dem Glauben, dal} der Schock heilen wirde, empfahl Freud, dem Patienten zu sagen, die
Medizin sei nur Leitungswasser gewesen (Heilung durch Abreaktion). Jung empfiehlt, es dem Pati-
enten zu gestatten, dal3 er an das Wasser glaubt; er wiirde dann tatsachlich ermutigt, seine [169] ei-
genen Phantasien darliber zu spinnen (Heilung durch Synthese). Jung rechtfertigt diesen Verrat an
der Wissenschaft, indem er glaubt, daf? hinter aller Mythologie dem Geist inhdarente Ursymbole stehen
(die Urbilder), die sich in Wechselwirkung mit der Gedankenwelt des Patienten befinden und so My-
then erzeugen. Diese sind, obwohl nicht wirklich, so doch psychologisch wahr (Entstehung des Hel-
den). Somit wahlt auch Jung das Subjekt und einen grundsétzlich idealistischen Weg. Beider Therapie
ist eine Therapie der Willenskraft und der mystischen Willensbeherrschung. In keiner von beiden
Therapien stellen sich dem Analytiker die materiellen, das heif3t die umweltbedingten Ursachen der
Geisteskrankheit frei und offen dar, sondern nur in der begrenzten Form erotischer Ubertragung. Der
Analytiker versucht, die Rolle der Gesellschaft zu Gbernehmen; er erfullt sie jedoch unvermeidlich
nur in unzureichender und beschrankter Weise. Keiner sieht, dal3 dieses Problem seinem Wesen nach
nicht allein in der Sphéare des BewuRtseins, von der Handlung getrennt, geldst werden kann.

Weder Freud noch Jung sehen, dall es dem Menschen, insofern als er die Religion eingeflhrt hat,
um eine verfallende Kultur zu Gberdecken, keine Schwierigkeit bereiten wird, neue Mythologien
entstehen zu lassen, ohne nach Vorbildern oder mich der Geburtshilfe des Psychoanalytikers zu ver-
langen. In der Tat hat die sterbende birgerliche Kultur die energische Religion des Faschismus ent-
wickelt, vollstandig mit Mythologie und Fihrer ausgestattet, wie in Deutschland und Italien zu sehen
ist. Der neurotische Konflikt ist eine reale Sache, und Jung und Freud haben recht, wenn sie seine
Keime in allen zivilisierten Wesen sehen. Sie haben jedoch unrecht mit der Annahme, er sei ein
pathologisches Produkt der Zivilisation, das beseitigt wirde, wenn wir nur die Zivilisation abschaf-
fen kdnnten. Der Konflikt zwischen den Instinkten des Menschen und der Umweltwirklichkeit ist
eben das Leben, und alle Produkte der Gesellschaft — Hite, Kunst, Wissenschaft, Hauser, Sport,
Ethik und politische Organisationen — sind Adaptionen, die entwickelt worden sind, um den Konflikt
zu mildern und zu helfen. Da die erfolgreiche Beilegung dieses Konfliktes Freiheit bedeutet, ist es
Unsinn, davon zu sprechen, daB diese Adaptionen die Freiheit in ihrer Eigenschaft als Adaption
lahmen. Sie lahmen die Freiheit nur bis zu dem Grade, wie sie veralten und beginnen, die sich ent-
wickelnde Freiheit, die sie bereits geschaffen haben, zu ersticken. Dieses Ldhmen. ist kein Zeichen
dafir, dal’ die Adaptionen tuberhaupt verschwinden missen, sondern dafur, dal neue gebraucht wer-
den. Es ist daher witzlos, sich zu fragen, wie es Freud [170] tut, ob die Zivilisation den Preis wert
ist, den man fir sie mit der Vereitelung und L&hmung der Instinkte zahlt, da eben die Zivilisation
gerade herausgebildet wurde, um die Vereitelung und L&hmung der Instinkte durch die Umwelt zu
mildern und zu verringern.
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Daher spielen die Psychoanalytiker beim Zusammenbruch der modernen Zivilisation in Krieg, Ar-
beitslosigkeit, allgemeiner Entwirdigung, HaR und Verzweiflung eine unbedeutende Rolle. Offenbar
gibt es einen weltweiten Konflikt zwischen den Instinkten und der Umgebung und dem ganzen riesi-
gen, komplizierten Uberbau der Gesellschaft — Religion, Kunst, Recht, Wissenschaft, Staaten, Patrio-
tismus, Ethik, politische Ziele und Bestrebungen, Freiheit Komfort, Frieden, das Leben selbst, all
diese Dinge werden erschittert und brechen zusammen; doch eben dieses prachtige Geb&ude errich-
tete der Mensch, um den Widerspruch zwischen seiner Umwelt und seinen Instinkten — in Freuds
Terminologie — zu sublimieren oder — nach unserer Terminologie — zu l6sen. Der ungeheure verfal-
lende Uberbau erfullt mit Ehrfurcht sogar den Geist des Revolutionéars, der die Ursache des Zusam-
menbruchs und die noch kompliziertere Struktur des Uberbaus, der den alten ersetzen wird, sieht; die
Psychoanalytiker aber bieten als Ersatz feierlich die durftigen Konstruktionen der Freudschen Philo-
sophie oder der Jungschen Mythologie an, zusammengeklaubte Brocken, von denen erwartet wird,
dal3 sie den Konflikt heilen, den die menschliche Leistung eines ganzen Europas nicht 16sen kann.

Adlers Herangehen scheint auf den ersten Blick realistischer zu sein. In seiner Theorie vom EXxistenz-
kampf und der daraus folgenden Entwicklung eines Minderwertigkeitskomplexes und einer Ersatz-
fahigkeit erkannte er die Art und Weise, wie der birgerliche Konkurrenzkampf in seinem Endstadium
das Beste der Individualitat und der Fahigkeiten des Menschen unterdriickt. Er erkannte die Umwelt
an.

Alfred Adler sagt, dal3 in einer Zivilisation, worin ein Mensch der Feind des anderen ist — denn darauf
lauft unser ganzes industrielles System hinaus —, sich die Demoralisierung nicht ausrotten lieB3e, denn
Demoralisierung und Verbrechen seien die Nebenprodukte des Existenzkampfes, wie er unserer in-
dustrialisierten Zivilisation bekannt ist.

Soweit, so gut. Hier haben wir eine Analyse der allgemeinen Auswirkung des Kapitalismus auf das
Individuum. Was hat Adler als Gegenmittel zu bieten? Um die Demoralisierung zu begrenzen und zu
beseitigen, sollte ein Lehrstuhl fur Heilpadagogik eingerichtet werden. [171]

2. Wir sehen also, dal’ die Psychoanalytiker idealistisch an die praktischen Probleme des Lebens her-
angehen und in keiner Weise eine andere Haltung als die grof3en Klassenreligionen einnehmen. Denn
wenn die subjektiven Empfindungen des Menschen von Elend, Unbehagen und Ungliick nicht von
auBeren materiellen Griinden, sondern von der Sunde (wie die Religionen meinen) oder von Kom-
plexen (wie der Analytiker meint) herriihren, dann kann das Elend, das Unglick und Unbehagen des
Menschen durch Austreiben der Suinde, Selbstkontrolle, Erldsung, Abreaktion — und was flir Namen
immer man einer reinen Willenslibung geben mag, die von keiner organisierten, wirkungsvollen Tat
begleitet wird — geheilt werden. Tats&chlich sind viele Klassenreligionen noch weiter gegangen, in-
dem sie Organisationen schufen, um bestimmte Teile der Not durch materielle Aktionen zu beseitigen
— Firsorgevereine fir die Kranken zum Beispiel.

Wenn die Grundursachen weiter Bereiche des menschlichen Elends von der Umgebung herkommen,
in der sich die Psyche entwickelt, und von den Hindernissen, Moglichkeiten, Adaptionen und Reizen,
die von den gesellschaftlichen Verhaltnissen jener Umwelt dargeboten werden, dann kénnen sie nur
durch eine materielle Veranderung, die eine Veranderung des Inneren mit sich bringt, ausgemerzt
werden. Diese Anschauung steht im Gegensatz zu den Auffassungen der Religion und der Psycho-
analyse.

Ganz abgesehen von der Frage der Revolution — warum hat sich der Mensch bemdht, Fabriken, Be-
kleidung, Hauser, Kochkunste, Sprache, Kunst, Religion, wissenschaftliche und politische Organisa-
tionen herauszubilden, wenn der Streit zwischen den Instinkten des Menschen und der Umwelt durch
,Erziehung®, durch eine geistige Selbstdnderung beigelegt werden kann? Alle jene Dinge sind Pro-
dukte des Kampfes zwischen den Instinkten und der Umwelt; sie wéren Gberflussig, wenn Freud und
die Lehrer der Religion recht hatten, denn dann konnte der Konflikt des Menschen allein dadurch
gelost werden, dal sich dieser der Ursachen des Konfliktes bewul3t wiirde.

Naturlich konnte Freud angesichts eines so offensichtlichen Falles wie des Instinktes zur Stillung des
Hungers nicht behaupten, daR dessen Konflikt mit der Wirklichkeit mit anderen Mitteln als der
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materiellen Therapie der Erndhrung beigelegt werden kdnnte. Aber die logische Basis seiner Theorie
ist unbedingt idealistisch oder ,,yogahaft®, und das ist es, was die Freudianer die Kunst, eines der
Instrumente flr die Freiheit des Menschen, als etwas in der Tendenz Infantiles und Verdréngtes be-
handeln 1aRt. Sie [172] sehen nicht, dal’ der Konflikt zwischen Mensch und Natur (wovon der neuro-
tische Konflikt nur eine besondere Form ist) den Menschen zum freien Zusammenschluf® zwingt und
dal? die Kunst eine Notwendigkeit dieses Zusammenschlusses darstellt, das Mittel, wodurch dieser
freiwillig bleibt und H6hen und Tiefen erreicht, welche einem unfreien ZusammenschluR unzugang-
lich wéren. Die Gesamtheit der psychoanalytischen Literatur muht sich im Morast der burgerlichen
Erkenntnislehre ab, wo Subjekt und Objekt als sich wechselseitig ausschlieiende Gegensétze unter
den Masken von hundert Irrlichtern erscheinen und wo die Probleme des Geistes eben deshalb unlés-
bar sind, weil sich in der Gesellschaft, die diese Diskussion bewirkt, der ,,Geist* von der ,,Materie*
entfernt hat — weil Subjekt und Objekt aufgehort haben, sich aktiv zu durchdringen, so daR sie ihre
theoretische Identitat der Gegensatze in der Praxis nachweisen.

Was ist BewuRtsein, was ist das UnbewuR3te? Instinkt? Wirklichkeit? Geist? Illusion? Die Verstandi-
gung uber diese Begriffe ist offensichtlich lebenswichtig flr die Psychologie — und es Uberrascht
nicht, daR der Freudismus mit seinem naiven Rousseauschen ldealismus keine befriedigende Psycho-
logie schaffen kann.

Das Individuum wird mit bestimmten Instinkten geboren, die sich in der Handlung zeigen (Reaktion
auf einen Reiz) und in der Handlung verandern (bedingte Reaktion). Diese Bedingtheit schliel3t das
Bewulitsein ein: Erinnerung, VVorstellungen, Gedanken, Wahrnehmungen und Wiedererkennung sind
die Bedingtheit der Instinkte.

Aber nicht jede Bedingtheit der Instinkte ist BewuRtsein. Es ist wichtig, zu verstehen, daf es in der
unbewuf3ten geistigen Tatigkeit nichts Mysteridses gibt Die sich vom Vorangehenden leicht unter-
scheidende Wiederholung, der kreisende Rhythmus, der eine Spirale ist, die Reaktion, die verandert
ist, weil etwas voranging — all das ist nicht dem Geist oder dem Leben eigentimlich, sondern ein
allgemeines Kennzeichen des Prozesses der Wirklichkeit. In der gleichen Weise wird der Raum durch
die Durchdringung des Ungleichen, die Zeit, geschaffen. Nur wenn dieser ProzeR sich in der Sphére
des Lebens vollzieht, nennen wir ihn psychisch; aber dann haben wir keinen Grund, ihn als bewuf3t
zu bezeichnen, ebensowenig wie wir sagen konnen, dal die zweckvolle Tatigkeit des vegetativen
Nervensystems bewuf3t ist. Die zu erklarende und fir einen Eindringling gehaltene Sache ist nicht
das Unbewulte, sondern das BewuRtsein. Nur wenn wir sie unmittelbar erfahren, haben wir Grinde,
sie zu akzeptieren.

[173] Sobald eine geistige Tatigkeit bewult wird, vollzieht sie einen qualitativen Sprung und geht in
die Sphare des freien Willens ein. Bewul3te geistige Téatigkeiten unterscheiden sich in der Qualitat
eben deshalb von unbewuften, weil sie bewuf3t sind. BewuBtsein ist eine reale materielle Eigenschaft
und keine Begleiterscheinung; es ist eine Eigenschaft der Freiheit in der geistigen Tatigkeit.

Die Behavioristen wenden ein, dal® wir kein Recht haben, das BewuRtsein aus anderen abzuleiten,
dal3 deren Handlungen deterministisch mit dem ausreichenden Reiz erklart werden kénnen. Ihre Be-
weisfuhrung hinsichtlich der Nicht-Existenz des Geistes ist sicher, solange sie in der Sphére der Theo-
rie bleibt, genauso wie es bei der Beweisfuhrung der subjektiven Idealisten hinsichtlich der Nicht-
Existenz der Materie der Fall ist. Aber die Praxis widerlegt sie. Wir sind uns eines qualitativen Un-
terschiedes bei Handlungen bewuf3t, wenn sie mit dem bewul3ten Denken verbunden sind, und wir
finden bei unserem aktiven Umgang mit den anderen, dal® deren Handlungen &hnliche Unterschiede
aufweisen. Insofern als wir bei unseren Verrichtungen mit ihnen von ihrem Bewuftsein abhdngen
und diese Verrichtungen erfolgreich sind, beweisen wir die Realitat ihres BewuBtseins.

Das gibt uns an sich den Schlissel zu dem, was Bewul3tsein ist. BewuBtsein ist das Produkt des Zu-
sammenschlusses, nicht des Zusammenschlusses einer Herde, vermittelt durch die Instinkte, sondern
des Zusammenschlusses zum Zwecke der 6konomischen Produktion, eben durch das BewuRtsein
vermittelt — und durch spezifische Adaption der psychischen Instinkte. Wir kénnen das BewuRtsein
niemals in der Sprache der Theorie von der gemeinsamen Wahrnehmungswelt nachweisen, weil es
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lediglich diese Welt darstellt. Auf die gleiche Weise kénnen wir auch niemals das Nicht-Bewul3tsein
(Materie) nachweisen, weil es lediglich diese Welt nicht darstellt.

Objekte l6sen sich insoweit aus dem Strom der Wahrnehmung heraus, wie sie zu Objekten flr den
gesellschaftlichen Menschen werden. Die Sonne, fur die Tiere eine bloRe, unerkannte Quelle des
Phototropismus, wird fiir den Menschen zu einem gesellschaftlich erkannten Objekt; sie 1aRt die Ernte
reifen, sie ist MaR des Arbeitstages, Uhr und KompaR des Jagers. Der Bereich der Wahrnehmung
gewinnt nur insoweit Form und Gestalt, wie die Formen fiir die gemeinschaftliche Téatigkeit der Men-
schen eine Bedeutung haben. Das instinktive Verlangen ist die Basis fur diese Organisation, aber
diese wird auf eine hohere Ebene gehoben, sie wird bewul3t, sobald sie eine Organisation fur die
Gesellschaft ist.

[174] Das trifft auch auf unsere affektive Welt zu. Dieser flieRende Halbschatten der instinktiven
Musik erlangt nur so weit eine Form, wird nur so weit bewuRt, wie das gesellschaftliche Leben selbst
Geflihle, Empfindungen, Leidenschaften, andauernde Strdmungen, Ziele und Bestrebungen organi-
siert, die ihre Stabilitat aus den Verhaltnissen der assoziierten Menschen beziehen.

In der Gestaltung des BewuRtseins ist die Sprache das groRe Instrument. Die Sprache 1&B3t uns die
Sonne, die Sterne, den Regen und das Meer — Gegenstande, die den Tieren lediglich Reaktionen ent-
locken — bewuRt sehen. Sie versetzt uns in die Lage, Wahrheit und Schonheit zu wiirdigen: Denn die
Wabhrheit ist ein Verhaltnis zwischen einer Wahrnehmung der Wirklichkeit und der gemeinsamen
Wahrnehmungswelt, und die Schonheit ist ein Verhaltnis zwischen einem Gefuhlston der Wirklich-
keit und dem gemeinsamen Ich.

So sehen wir, dal? das aktive Verhaltnis zwischen personlicher Wirklichkeitserfahrung einerseits und
gemeinsamer Wahrnehmungswelt und gemeinsamem affektivem Ich andererseits den Unterschied
zwischen dem unbewuRten Tier — das der Mensch ware, wirde er wie Mogli von einer Wolfin als
Pflegemutter aufgezogen — und dem bewuf3ten, von der Gesellschaft geformten Menschen ausmacht.
Wissenschaft und Kunst erweitern und entwickeln diese Welt und dieses Ich. Sie sind in ihnen nicht
enthalten; sie sind im Gesamtkomplex der tatigen Gesellschaft verborgen. Wissenschaft und Kunst
kénnen aus verschiedenen Grunden in gewisser Hinsicht der in der konkreten gesellschaftlichen Er-
fahrung gegebenen perzeptiven Wirklichkeit und affektiven Haltung entgegenstehen oder sie vernei-
nen. In einem solchen Falle scheinen sich Wissenschaft oder Kunst im Widerstreit mit dem Bewul3t-
sein des Menschen zu befinden.

Die gemeinsame Welt und das gemeinsame Ich werden durch den aktiven Kampf des assoziierten
Menschen mit der Natur als einer lebendigen historischen Entwicklung geschaffen; und das Bewuf3t-
sein eines Individuums wird in organischem Zusammenhang mit diesem Kampf geschaffen. Noch
einmal wiederholen wir, daB die gemeinsame Wahrnehmungswelt und das gemeinsame Ich dem Ge-
notypus keine standardisierte Schablone aufpragen: Wie die Gesellschaft, deren Produktion und Wi-
derspiegelung sie sind, stellen sie die Mittel dar, wodurch der Genotypus seine individuellen Unter-
schiede auf dem Gebiet des Psychischen verwirklicht.

Das ist der Grund, weshalb Bewul3tsein und Gewissen in einem so engen Zusammenhang stehen:
denn das Gewissen, die ein-[175]gepragte Zusammenfassung der ethischen Gesetze der Gesellschaft,
ist eine spezielle Erganzung des individuellen Bewul3tseins, so wie Wahrheit, Schénheit und Wirk-
lichkeit andere Erganzungen sind, die ahnliche gesellschaftliche Rolle spielen.

Damit soll nicht gesagt werden, daR es keinen Gewissenskonflikt, keine getrennten Ziele und derglei-
chen gibt Einerseits ist der Kampf des Menschen mit der Natur niemals absolut siegreich, und so wie
,Ungliicksfille*, etwa ein Erdbeben oder eine Malariaepidemie, die Relativitat eines jeden Sieges
offenbaren kodnnen, so zeigen andererseits Wahnsinn, Mord, Neurosen oder Melancholie, daR die
Adaptionen des Menschen nicht bis zum vollen Sieg tUber sich selbst oder aber tber die Natur reichen.
Der Mensch ist noch nicht vollig frei. Das BewuRtsein ist nicht vollig integriert — unterschiedliche
Schichten kdnnen unterschiedliche Tendenzen aufweisen.

Dazu kommt, daR der Kampf des Menschen mit der Natur durch Widerspriiche kompliziert wird, die
gerade vom Instrument seiner Freiheit, der Gesellschaft, hervorgerufen werden. Es entstehen lokale
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Spannungen und Schwierigkeiten, riesige Umwalzungen, Revolutionen, und ganze Gesellschaften
konnen verfallen und untergehen. Das wird unvermeidlich im Bewul3tsein der Menschen widerge-
spiegelt —als Moralprobleme; Gefiihle der Stinde, Wertlosigkeit und Verzweiflung; als weitreichende
Todesgedanken; als groRe geistige Note und Verlust des Glaubens — solche Geflihlsqualen sind ein
Teil der Geburtswehen der Gesellschaft.

In einer primitiven Gesellschaft mit noch undifferenzierten Menschen sind Gewissen und Bewul3tsein
gleicherweise einfach, direkt und homogen und ermangeln aus diesem Grunde der Tiefe und Leben-
digkeit. Primitive Gemeinschaften scheinen ,kollektive Begriffe* und einen mystischen Anteil zu
haben. Wenn dieses BewuRtsein angegriffen wird, gibt es keine Verflechtung oder keinen Ausgleich
der Kréfte, um den Schlag zu mildern, der Zusammenbruch ist vollstandig. Wenn der Primitive ein-
mal davon Uberzeugt ist, gestindigt zu haben oder bezaubert zu sein, wird er sofort sterben — eine von
Anthropologen, die unter Primitiven arbeiten, wohlbezeugte Tatsache. Die Flachheit seines Bewuft-
seins offenbart sich in der Einfachheit seiner Stérung, in der Leichtigkeit, womit seine Psyche in
Hysterie gesturzt werden kann, in dem hohen Grad seiner BeinfluBbarkeit und in der ,,Alles-oder-
Nichts“~-Natur seiner Gefuhlsreaktionen — all diese Symptome weisen auf eine unbewuftere und in-
stinktivere geistige Tatigkeit als die des ,,zivilisierten, differenzierten Menschen hin.

Geboren werden wir nicht nur als Primitive, sondern als Tiere. [176] Unsere Instinkte werden nicht
genetisch, sondern durch die gesellschaftliche Umwelt adaptiert. Wir haben schon darauf hingewie-
sen, daB hierin die ganze Bedeutung des BewuRtseins besteht. Weil unsere instinktiven Adaptionen
erworben sind, weist unsere geistige Tatigkeit verschiedene Stufen des Unbewuf3ten auf und ist mehr
oderweniger instinktiv. Sie hat eine &ulRere Schicht der Zivilisation, darunter eine primitivere Schicht
und noch tiefer einen rein tierischen Kern. Das ist seit langem bekannt; aber es war die Leistung der
Psychoanalytiker, obwohl sie die gesellschaftliche Grundlage des BewuBtseins im allgemeinen miR3-
verstanden, die Wichtigkeit der unbewuRten geistigen Tatigkeit verstanden und eine Methode fur
deren Sondierung ersonnen zu haben.

Weil sich Subjekt und Objekt gegenseitig vollstandig durchdringen, weil Leben und Erfahrung immer
Kampf der Instinkte mit der Umwelt bedeuten, hat alle geistige Tatigkeit unvermeidlich eine Kom-
ponente der AuRenwelt und eine instinkthafte Komponente in sich. Das ist keine Eigenheit des Be-
wuBtseins, sondern ein Wesenszug aller lebendigen Reaktionen. Die Tatsache, daB sogar das vegeta-
tive Nervensystem darauf reagiert und von Umwelteinflissen bedingt sein kann, offenbart, dal? es
ebenfalls eine ,,Wirklichkeits“-Komponente in seiner geistigen Tétigkeit aufweist. Daher ist der
ganze Bereich der neuralen Tatigkeit von Umwelt- oder erworbenen Effekten und angeborenen oder
instinktiven Effekten durchdrungen. Die éltere Psychologie beschaftigte sich hauptséchlich mit den
erworbenen Effekten — mit den ,,realen” Gegenstinden im bewullten Bereich: Sogar die Empfindun-
gen, Gefiihle und Instinkte wurden von der friiheren Psychologie objektiv betrachtet und als reale
Dinge dargestellt. So hatte die Psychoanalyse ein ganz neues Gebiet zu erobern — die Erforschung
der instinktiven oder angeborenen Elemente in der geistigen Tatigkeit, und zwar nicht objektiv, son-
dern in Aktion, das heil3t unter ihren eigenen Bedingungen, betrachtet. Ungliicklicherweise verfielen
die Psychoanalytiker in das andere Extrem und verwarfen samtliche objektiven Komponenten; das
Ergebnis war, daf sie das Leben auf die blinde, dynamische Libido reduzierten. Diese Libido schien
etwas Vorgeformtes zu sein, das wie eine Fleisch gewordene christliche Seele in die Welt wanderte,
anstatt aus dem ProzeR der Wirklichkeit hervorzugehen.

Wenn wir beim Menschen in Instinkt und Umgebung einteilen, missen wir daran denken, dal} der
Instinkt des Menschen selbst das Produkt der Adaption an die Umwelt (natiirliche Auswahl) ist, aber
eine angeborene biologische Adaption darstellt, wohin-[177]gegen die bewufte Adaption, des Men-
schen auf die gesellschaftliche Umwelt gerichtet und demnach eine erworbene Kulturadaption ist.
Zwischen diesen zwei Schichten der Adaption, der biologischen oder instinktiven, der kulturellen
oder bewuRten, kénnen Konflikte entstehen. Im normalen Leben hat jede Schicht ihr eigenes Gebiet.
Rein biologische Adaptionen besorgen die Verdauung des Menschen, rein kulturvolle den Entwurf
eines Hauses; insoweit sie sich jedoch liberschneiden, kann eine wechselseitige VVerzerrung entstehen.
Ehe Verdauung des Menschen kann durch ein haRliches Haus gestért werden; und den Entwurf des
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Hauses kann er fir Geld angefertigt haben — das heif3t, um sich zu ernéhren. Kochen wird zur Kunst,
Kunst ein Broterwerb. Diese Verzerrung und Uberschneidung hat die Psychoanalyse studiert. Weil
die biologischen Instinkte eng mit der Erzeugung der Emotion und des Geflihlstones im Bewuftsein
verbunden sind (der genaue Zusammenhang ist noch nicht zufriedenstellend geklart), war das Stu-
dium der Verzerrung des Bewul3tseins einschlie3lich des Willens durch die Instinkte von seiten der
Psychoanalyse weitgehend ein Studium des Einflusses der emotionalen Assoziationen und Komplexe
auf das menschliche Denken und Handeln. Wir haben die von der Kunst vollzogene Organisation der
affektiven Elemente des Bewul3tseins zum gemeinsamen Ich bereits erortert, und es ist klar, daf? die
Entdeckungen der Psychoanalyse fiir das Verstandnis der Kunst eine bedeutende Hilfe sein missen.

3. Es ist bisher noch keine befriedigende Einteilung der geistigen Téatigkeit vorgeschlagen worden.
Wir beschaftigen uns mit dem FluR® der Vorstellungen (die nicht unbedingt visuell sein missen), de-
nen ich den Namen Phantasie gebe, um sie von der klaren Wahrnehmung oder Erinnerung zu unter-
scheiden. Wir werden folgende Einteilung verwenden: a) Traum, b) Tagtraum oder Traumerei, )
freue Assoziation, d) gerichtetes Denken, ) gerichtetes Fuhlen.

Vor den Psychoanalytikern hat kein Psychologe den Traum ernsthaft studiert. Dank Freud sehen wir
jetzt die Abwegigkeit dieser Unterlassung. Der Traum wirft auf Grund seines urspringlichen Cha-
rakters und seiner fremdartigen Zuge ein Licht auf das Wesen der Phantasie und die Rolle des Den-
kens.

Der Traum hat bestimmte Kennzeichen, die ihn von anderen Arten des Denkens unterscheiden. Am
weitaus bedeutendsten ist Tatsache, dal} in ihm die Gedanken — die verdichteten, verschobenen und
modifizierten Erinnerungsbilder von Wahrnehmun-[178]gen — die Stelle der wirklichen Umwelt ein-
nehmen. Das ist der spezifische Charakterzug des Traumes. In allen anderen Formen der Phantasie
ist sich der Denkende seiner Umwelt noch unklar bewuf3t und versetzt sich nicht selbst in die Produkte
seiner Phantasie; er verleiht ihnen nicht den Status unmittelbarer Umgebung. Der Traumende aber tut
das. Daher erreichen Traume eine Lebendigkeit und eine abgerundete Wirklichkeitsnahe, wie sie
sonst der unmittelbaren Umwelt zukommt, wenn diese Gegenstand der Aufmerksamkeit ist.

Diese ,,Materialisation” von Gedanken ist das Ergebnis der Introversion, eines Abziehens der Auf-
merksamkeit der Sinne von der Umwelt. Nach-innen-Gerichtetsein macht den Schlaf aus. An Anés-
thesie der Haut Leidende brauchen nur ihre Augen zu schlielen, um — vorausgesetzt, dal der Raum
ruhig ist — in Schlummer zu verfallen. Alle Hilfsmittel fiir den Schlaf — Dunkelheit, Ruhe, geistige
Leere — sind Mittel zur Reduzierung duerer Sinnesreize.

Materialitdt und Lebendigkeit von Traumgedanken sind also nur relativ. Wenn man sich Traumge-
sichte, -formen, -worte und -szenen ins Gedachtnis zurtickruft, sind sie alle unklar, verschleiert, farb-
los, luckenhaft, unbestimmt und unvollstandig. Aber weil keine duere sensorische Wirklichkeit exi-
stiert, die mit ihnen streitet, nehmen sie Status und Lebendigkeit der Umwelt an. Die Konzentration
der Aufmerksamkeit und nicht sein eigener innerer Zusammenhang gibt dem Traummaterial seine
Wirklichkeit und Lebendigkeit. Im Gegenteil, das Material des Traumes ist verworren und zusam-
mengestoppelt.

Jung erforschte die gewohnliche ,,freie Assoziation® — das sind Wach-Assoziationen, die von einer
Vorstellung zur anderen gehen, vom Geist frei gebildet werden und der Wirklichkeit keine bewul3te
Aufmerksamkeit widmen. Der Traum ist eine komplizierte Form der kontinuierlichen freien Asso-
ziation, worin der freie Flul} der Phantasie die materielle Realitat der Umwelt annimmt. Freud legte
den Mechanismus dieser komplizierten freien Assoziation des Traumes blof.

Der Surrealismus griindet seine Technik auf diese freie Assoziation. Er hofft, damit eine spontane
kinstlerische Produktion zu erzielen. Hier offenbart er nur die klassische birgerliche Illusion, daR
Freiheit Nichtbeachtung der Notwendigkeit sei. Die Experimente Freuds und Jungs haben klar bewie-
sen, dal Traum und freie Assoziation nicht wirklich frei sind, sondern dem eisernen Determinismus
der unbewuften Notwendigkeit unterworfen sind. Verzerrungen des instinktiven Dranges, Komplexe
genannt, zwingen [179] die Phantasie unerbittlich; einer &mlichen und engen Schablone zu folgen,
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MacCurdys Untersuchungen Uber die Produkte Wahnsinniger enthillten das gleiche hinter der
scheinbaren Spontaneitat verborgene eiserne Gesetz. Der scheinbar mihelos und verwirrend reiche
FIuR manischen Deliriums erwies sich nach sorgféltiger Analyse stenographischer, tber eine lange
Periode gefiihrter Berichte als in Wirklichkeit von irgendeinem Wunsch infantiler Simplizitat be-
stimmt. Als das unbewuRte Gesetz einmal enthillt war, begriff man, dafl das Delirium einfach aus
einigen wenigen Gedanken besteht, die innerhalb der Grenzen krudester Symbole schwanken.

Worin besteht die Funktion des Traumes? Freud und Rivers stimmen Uberein, dal er physiologisch
,,.ein Hiiter des Schlafes® ist. Reize, die den Schlafenden zum Handeln veranlassen kdnnten — das
heil3t ihn aufwecken —, werden in nichtmotorische Kanéle gelenkt, wenn sie nicht zum Befehl werden.
Solche Reize umfassen nicht lediglich &dulRere Stimuli, wie Glocken, deren Klang in den Traum ein-
gewoben wird, sondern auch innere Reize — Schmerzen, Hunger, sexuelle Wiinsche, all die Regungen
instinktiven Verlangens, die sogar einen Hund im Schlafe Laufbewegungen ausfiihren lassen.

Freud hat auch gesehen, dal3 die Sache mit dieser Erklarung keineswegs abgetan ist. Wenn man zu-
gesteht, dal? Traume trotz stérender Reize zum Weiterschlafen befédhigen, warum nehmen sie dann
gerade ihre besondere Form an? Freud zeigte, daR sie die Form einer phantastischen Reaktion auf die
auBeren Reize annehmen mussen. Es ist schade, daR er dieser allgemeinen Eigenschaft der Traume
die spezielle Deutung einer ,,Wunscherfullung* gab, wodurch seine Anhanger fehlgeleitet und dazu
gebracht wurden, die Psychoanalyse von anderen Gebieten der Psychologie, wie vom Behaviorismus
und von der Gestaltpsychologie, zu trennen.

Nehmen wir an, ein Schlafender sei gerufen worden. Das Klopfen dringt in seinen Traum; seine aktive
Reaktion darauf bestlinde normalerweise im Aufstehen. Seine phantastische Reaktion vollzieht dich
deshalb so, daf er im Traum aufsteht — eine Erfahrung, welche die meisten von uns gemacht haben.
Auf die gleiche Weise wiirde die Reaktion eines Schlafenden, der vom Hunger geplagt wird, im wa-
chen Zustand darin bestehen, zu essen; deshalb tradumen auch verhungernde Forschungsreisende un-
unterbrochen von Speise.

Natiirlich ist das ,,Wunscherfiillung*, insofern als man seinen Wunsch, zu essen oder aufzustehen, in
der Phantasie erfillt. Aber es ist irrefihrend, hier die Wunscherflllung als allgemeine Erkla-
[180]rung anzugeben, weil ,,Wunsch* gewdhnlich ein Terminus fiir ein bewul3t formuliertes Ziel ist,
und seine Verwendung verschleiert hier die enge Verwandtschaft, der phantastischen Traumreaktion
mit der aktiven Reaktion beim Wachsein. Die uns im taglichen Leben zum Handeln bewegenden
zahllosen Reize — ein Kommando, ein Anreiz, ein Anblick, Neugier, eine Notiz, ein Brief, heftiges
sexuelles Verlangen — kénnen Wiinsche genannt werden, weil wir selbstverstandlich keine Handlung
ausfihren wirden, wenn nicht irgendeine instinktive, uns zum Handeln veranlassende Dynamik in
uns wére. Aber die Verwendung des Terminus ,,Wunscherflllung* fiir solche Handlungen oder fiir
ihr phantastisches Aquivalent im Traum gibt ihnen einen sonderbaren, launischen Anschein und
bringt Freud bei der Erklarung ,,unangenehmer* und ,,unbefriedigender* Trdume in Schwierigkeiten.
Hier wird sein idealistisches, subjektives Herangehen an die Subjekt-Objekt-Beziehungen des kon-
kreten Lebens widergespiegelt.

Traume sind bewuf3t. Wir haben schon gesehen, dal’ die Daten des Bewul3tseins gesellschaftlich ge-
geben sind, dall der Mensch durch Sprache, Erziehung und gesellschaftliche Kontakte seine in-
stinktiven Reaktionen von der gemeinsamen Welt und dem gemeinsamen Ich bedingt und den Status
des Bewul3tseins als gegeben findet. Demnach ist die Gesellschaft auch wéhrend des Traums um den
Menschen. Sogar im Traum erflllt das gesellschaftliche Ich auf phantastische Weise die Wiinsche
des Menschen in der gesellschaftlichen Welt.

In der gesellschaftlichen Welt kann der Mensch in unmittelbarer Reaktion auf den entsprechenden
Reiz aufstehen oder essen. Aber die Bedingungen der Assoziation erfordern, dal3 das instinktive Ver-
langen, einen bestimmten Mann zu schlagen oder eine bestimmte Frau zu kiissen, nicht befriedigt
wird. In der gesellschaftlichen Welt erleidet solch ein ungesetzliches Verlangen deshalb eines von
zwei einander ausschlieRenden Schicksalen; Freud hat ihnen die Namen ,,Verdrangung* und ,,Subli-
mierung* gegeben.
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Wenn wir das Verfangen ,,verdrangen®, verweisen wir es durch eine Willensanstrengung aus dem
Bewultseinsbereich. Nun haben wir schon gesehen, dal das BewuBtsein mit der ,,Vergesellschaf-
tung® oder Adaption der instinktiven Reaktionen an die Zivilisation tbereinstimmte. Folglich hat ein
Verlangen, das schon ein bewuRtes Gewand tragt, seine barbarische Nacktheit bedeckt; es ist bereits
halb zivilisiert. Wenn ein solches Verlangen so stark ist, da3 es nicht von anderen Interessen (das
heil3t von anderen instinktiven Antrieben) beiseitegeschoben wird, sondern die gewaltsame [181]
Verdrangung ins Unbewuf3te durch einen Willensakt erfordert, dann es klar, dal} gerade diese Ver-
dréangung den Wunsch seines Anstriches von Erziehung entkleidet und ihn barbarisch und roh macht.
Daher sind die Ubel der Verdrangung, worauf die Freudsche Schule hingewiesen hat, gerade von dem
Akt herzuleiten, der sie ihrer gesellschaftlichen Adaption entkleidet und sie zu wilden Gefangenen
macht. Aus dieser Barbarisierung bewufter Wiinsche entspringen die schreckliche Wildheit des Hei-
ligen, die Bitterkeit des Puritaners und die unsagbaren Grausamkeiten der Heiligen Inquisition.

Mit der Sublimierung wird den Instinkten eine gesellschaftliche Adaption verliehen, die ihre bewuf3te
Befriedigung gestattet. Einen ,,scharfen® Brief schreiben, einem anstrengenden Sport oder 6konomi-
schen Wettbewerb fronen, das sind Wege, auf denen uns die Gesellschaft gestattet, dem instinktiven
Wunsch ein bewultes Gewand zu verleihen. Noch héhere Formen der Sublimierung bestehen darin,
mit der Natur zu ringen und unserem Hal einen schépferischen Ausweg zu verschaffen. Zu tanzen,
Liebesgedichte zu schreiben, der Frau, die wir lieben, die Hoflichkeit unserer Aufwartung und unse-
res Gesprachs zu erweisen, das sind die Wege, auf denen wir unsere Sexualitat zivilisieren. So erken-
nen uns die Instinkte, deren blinde Macht uns zu ihren hilflosen Sklaven werden lief3e, als ihre Be-
herrscher an und erweitern unsere Freizigigkeit, weil ihnen eine bewuf3te und damit gesellschaftliche
Adaption gegeben wird. Auch hier wird erkannt, daB Freiheit Einsicht in die Notwendigkeit bedeutet.

Aber der Umfang der Mdglichkeit zur Sublimierung, die Weite des Bewul3tseins und damit der Frei-
zugigkeit werden nicht in der ideellen Welt entschieden. Die Sublimierung ist Teil des gesellschaft-
lichen Produkts und wird wie alle Freiheit der Gesellschaft durch ihre Arbeit geschaffen. In der Ver-
gangenheit fiel die Majoritat des Bewul3tseins und damit der grote Bereich der Sublimierung der
Klasse zu, die sich den Hauptteil des gesellschaftlichen Produktes angeeignet hatte, wéhrend fur die
andere Klasse die Sublimierung ihrer von der Gesellschaft gestérten Wiinsche nach MufRe und Nah-
rung die verworrene Form der Religion und die phantastische Struktur eines Traumparadieses an-
nahm.

Das Ich des Traumes ist noch das vergesellschaftete Ich, das instinktive, unbewuRte, genotypische,
durch den Kontakt mit dem gemeinsamen Ich modifizierte Ego. Die Traumwelt ist noch die Welt der
instinktiven Reaktion auf die Umwelt, modifiziert durch gemeinsame Wahrnehmungswelt. Aus die-
sem Grunde geschieht [182] er, daR der Hunger und der Drang aufzustehen im realen Leben ebenso
wie im Traum durch direkte Phantasie befriedigt werden — wir traumen vom Essen oder Ankleiden —,
wohingegen die Instinkte, die darauf gerichtet sind, andere Personen zu téten oder an ihnen Notzucht
zu veriiben, sublimiert oder, wie Freud es ausdriickt, ,,von der Zensur entstellt werden. Natiirlich
toten oder notziichtigen nicht die Instinkte; denn das Toten und Notziichtigen sind gesellschaftliche,
den unbewuf3ten Instinkten des Sexuellen und der Selbsterhaltung unbekannte Vorstellungen. Diese
Worter mussen jedoch bei der Erdrterung des UnbewuBten in der Sprache des Bewuften verwendet
werden.

Die Idee von einer besonderen endogenpsychischen Zensur ist offensichtlich eine Abstraktion. In der
Tat sind die Zensur und die von ,,ihr* geschaffene Entstellung nicht das Werk eines besonderen Ab-
schnitts der Seele, sondern liegen im Wesen des BewuBtseins selbst. Jedes nervliche ,,Engramm®,
dessen Wirken einen Teil des TraumbewuBtseins formt, muf3 notwendig bestimmte gesellschaftliche
Gesetze bertcksichtigen, weil gerade jenes BewuBtsein einem Anzug und einer Rasur gleicht — ein
Zeichen, daB es zivilisiert ist.

Warum aber erlauben wir uns dann im Traum Dinge, deren wir uns im wirklichen Leben schamen
wuirden? Zwei Faktoren vereinigen sich, um die moralische Laxheit des Traumes zu schaffen. Es
wurde schon bemerkt, dal’ der Genotypus nicht lediglich als Barbar, sondern als unverniinftiges Tier
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geboren wird, und daher ist die Entwicklung des BewuRtseins eine Formung des AuReren, eine Pré-
gung des unberiihrten Stammes. Das Bewultsein beginnt als Selbstbewuftsein, als Absonderung des
Ichs von der Umwelt, aber damit allein ist das BewuRtsein nicht gesichert; es ist ihr in gewissem
Sinne entgegengesetzt und lediglich instinktiv. Nur wenn das SelbstbewuRtsein wieder zur Umwelt
zuriickkehrt und sich die Umwelt durch die Erfahrung einpréagt, wird es sich der Wirklichkeit, des
,»Andersseins® bewullt. Das ist ein gesellschaftlicher ProzeB. Das BewulBtsein des Kleinkindes ent-
wickelt sich, wenn das Kind beginnt, sich flr seine Umgebung zu interessieren und sie durch die
aktive Erfahrung kennenzulernen. Weil es das mit Hilfe der Sprache und mit Hilfe gesellschaftlichen
Tatigseins vollzieht, ist seine Erfahrung der Wirklichkeit eine Erfahrung der reichen, komplizierten
Wirklichkeit der gemeinsamen Wahrnehmungswelt. In der Introversion des Schlafes versinkt die
Umwelt, und mit ihr verschwindet demnach auch viel von der gesellschaftlichen Welt der Wirklich-
keit. Wir neigen dazu, zur Introversion und zum ddmmernden Selbstbewuf3tsein der Kindheit zurtick-
zukehren, wo das [183] Ich alles und die &uBere Wirklichkeit noch ein verschwommenes Chaos ist.
Das erklart nicht allein den archaischen und infantilen Charakter der Trdume, sondern auch den Um-
fang, in dem ihre Analyse den EinfluRR infantiler Erfahrung enthdllt. Wenn wir schlafen, wird unser
Gesicht kindlich. Aus dem gleichen Grund spielen im Traum die Mutter, die Riickkehr in den Mut-
terleib, Blutschande und all die anderen bekannten Freudschen infantilen Motive eine wichtige Rolle.
Das Traum-Ich ist — obgleich so wesentlich — ein kleines Ich, denn das gesellschaftliche Leben ist das
Mittel seiner Verwirklichung. Das Traum-Ich ist wie die Traumwelt nur teilweise vergesellschaftet.
So ist der Traum doppelt von der Wirklichkeit losgetrennt — &uBerlich und innerlich. Er ist zwar in
keiner Hinsicht vollig von ihr abgeldst, aber doch gelockert.

Es ware falsch, vom Traum aufs Leben zu schliel3en, ohne den Unterschied zwischen beiden zu be-
ricksichtigen. Dieser Unterschied besteht in der aktiveren Rolle der Umwelt im Leben; sie ist in ihrer
bewuRt wahrgenommenen Form ein gesellschaftliches Gebilde. Wir werden als rein instinktiver Ge-
notypus geboren. Allmahlich werden wir unser bewuf3t und erhalten durch die Wechselwirkung mit
der Umwelt eine Adaption der Instinkte, wodurch unser kindliches Bewuf3tsein und unsere kindlichen
Hoffnungen, Bestrebungen und Ziele bestimmt werden. Unser Heranwachsen zum Menschsein wird
von einer Bereicherung des BewuBtseins begleitet — das heil3t von einer noch weiter reichenden Ad-
aption unserer kindlichen Wiinsche an die Umwelt. Unser Erwachsenenbewuf3tsein wird ebensowe-
nig von unserem kindlichen Bewuf3tsein bestimmt wie unser kindliches Bewuf3tsein von unserem
instinktiven Genotypus. Einen Unterschied gibt es: er besteht im Unterschied der Erfahrung, und
diese Erfahrung beruht als Ergebnis des Lebens in der Gesellschaft auf einer tieferen Durchdringung
der Umwelt. Wir haben gelebt und uns damit gedndert. Indem der Freudismus den Traum aus sich
selbst heraus bewertet, tut er die Adaption des Bewul3tseins stéandig als Fesseln oder Hemmnisse fiir
die Instinkte ab, ohne die wesentliche Tatsache zu sehen, daf} diese Adaptionen im Kampf der In-
stinkte mit der Umwelt geschaffen werden. Der Adaption beraubt, waren die Instinkte alles andere
als frei. Die Schildkrote oder den Krebs ihres Schildes zu entbl6Ren hieRe nicht sie befreien, sondern
diese Tiere wiirden damit dem Zwang der Umwelt ausgesetzt. Das schlie3t nattirlich nicht die Mdg-
lichkeit aus, dall diese Adaptionen relativ hemmend werden — relativ in Hinsicht auf die Freiheit
anderer, durch eine Verédnderung in den materiellen Bedingungen bereits mdglich gewordener Adap-
tionen. So sichert zum [184] Beispiel die hornige Hulle dem Kaktus eine freien Entwicklung in Wi-
stengebieten; wenn es jedoch feucht wirde, dann hemmt die Hulle seine Entwicklung, und die Haut
waurde entweder abgelegt oder dunnfleischigere Pflanzen verdrangten den Kaktus. Dies gilt in noch
viel starkerem Mal3e fur den Menschen, dessen gesellschaftliche Organisation einen standigen und
raschen Wandel in den Produktivkréaften mit sich bringt.

So erklért sich die unzusammenhangende Art des Traumes zum Teil aus seinem Infantilismus. Unsere
gesellschaftliche Bedingtheit ist aus den bereits erklarten Griinden eng mit der Umwelt verbunden.
Jede Schwéchung der Umweltkraft tendiert dahin, unsere Adaption zu mindern. Wir alle wissen, wie
anders wir uns auRerhalb des hduslichen Kreises, bei Freunden oder in einem fremden Land beneh-
men. Wir wissen, dal ein instinktiver Wutausbruch oder das nicht gesellschaftsfahige Auftreten bei
Trunkenheit von einer Schwachung der Umweltwirklichkeit begleitet ist; ,,wir vergal3en, wo wir wa-
ren“. Im Schlaf beraubt die Introversion die Umgebung der absoluten Wirklichkeit; daher eine
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entsprechende Lockerung des gesellschaftlichen Zusammenhangs, der jedoch nicht ganz verschwin-
den kann, solange der Traum bewuf3t bleibt; doch bewuft mul} er sein, um Wert zu haben, denn die
Instinkte kdnnen infolge ihrer langen Bedingtheit nur in der gesellschaftlich akzeptierten Realitét
wirken, und diese Realitét ist immer bewul3t.

Wegen des archaischen und instinktiven Charakters des Traumes ist die Wirklichkeit, die sein be-
wuRtes Material bildet, im Vergleich mit der Wirklichkeit des wachen Bewul3tseins roh und be-
schriankt. Das gilt nicht allein fiir die dulere Wirklichkeit, die in Form der ,,Traumgedanken* im
Traum erscheint, sondern auch fiir die innere Wirklichkeit, fiir das sie erfahrende Ich. Es ist ein arm-
seliges, kleines und selbststichtiges Ich. Wir sind uns keines Edelmutes und keiner heroischen Eigen-
schaft bei diesem Ich bewul3t; im Gegenteil, es vollfuhrt nichts, worauf wir wirklich stolz sein kdnnen.
Sogar seine Erfolge sind zu leicht errungen. Wenn wir aus dem Traum erwachen, sind wir nur zu
froh, nicht ,,wirklich so* zu sein. Und wir sind tatsdchlich nicht so, denn erst der Prozef3 der Assozia-
tion macht die Menschen edel und heroisch und verleiht ihrem Charakter groRere Schonheit und gro-
Reren Wert. So ist das weitgehend seiner gesellschaftlichen Adaption entkleidete Ich des Traumes
auch seiner GrofRe und seines menschlichen Wertes entkleidet.

Doch wir sehen, dal? die Phantasie sogar in der Form des Traumes nach einer bessernden Rolle hin-
strebt. Im Traum experimen-[185]tiert das Ego mit der Wirklichkeit, aber mit einer formbaren Wirk-
lichkeit ohne die Sprodigkeit der materiellen Gegenstéande. Im Zeitraum einer Nacht ist es moglich,
frei von der unmittelbaren Spannung einer direkten Beriihrung mit der Wirklichkeit™ und von den
Beschrankungen bei der Handhabung des realen Stoffes Verbindungen zu schaffen und sie wieder zu
l6sen.

Es ist mdglich, mit neuen, unseren Instinkten besser entsprechenden Formen der Wirklichkeit zu ex-
perimentieren und auf provisorische zu erfahren, wie diese Formen beschaffen sein und wie unsere
Instinkte auf ihr Erscheinen reagieren wiirden. So hat die Traumillusion den biologischen Wert, durch
ideelles Experimentieren mit moglichen Realitaten und den dazu mdéglichen Haltungen derartigen Ver-
anderungen in der Wirklichkeit den Weg zu bahnen. Der Traum bereitet den Weg fur die Tat vor; der
Mensch muf} das Mdgliche erst traumen, ehe er es tun kann. Es stimmt, daf die Verwirklichung unse-
res Traumes niemals das Gleiche ist wie der Traum; dieser sieht anders aus und wird anders empfun-
den. Doch er hat auch etwas mit unserem Verlangen gemeinsam, und seine Verwirklichung war nur
moglich, weil er voranging und uns vorwarts lockte, so wie das Erntefest die Ernte mdglich machte.
Natdrlich ist der Traum zu archaisch und phantastisch, zu sehr von der gesellschaftlichen Wirklichkeit
isoliert, um im konkreten Leben des zivilisierten Menschen von groBem Wert sein zu kdnnen.

Das ,,Gegenmittel* gegen den illusorischen Charakter des Traumes besteht nicht darin, den Traum zu
beseitigen, sondern darin, ihn so zu erweitern und auszudehnen, daB er der Verwirklichung dessen,
was er antizipiert, immer naherkommt, und ihn starker mit Leben, Wirklichkeit und lebendigem Inhalt
zu erfullen. Wieder einmal wird die Freiheit durch eine Erweiterung des BewuRtseins von der Not-
wendigkeit vergroRert. Dieses VVorhaben verlangt allerdings nach einer Vergesellschaftung des Trau-
mes.

4. Vergegenwartigen wir uns deshalb den Urmenschen, der sein fast einsiedlerisches Instinktleben in
einer nahezu privaten Wirklichkeitswelt fiihrt, wie ein Hund von den einfachsten, seinen Winschen
entsprechenden Handlungen traumend und von der Wirklichkeit vor die Notwendigkeit gestellt, sei-
nen Traum wirklicher, nutzlicher und inhaltsreicher werden zu lassen.

[186] Seine Losung haben wir schon zur Kenntnis genommen, als wir uns mit der Entstehung der
Poesie beschéftigten. Als der Mensch den Traum in das Wachleben projizierte, weil es ihn zwang,
den Kategorien der Wirklichkeit zu entsprechen, tat er einen gewaltigen Schritt nach vorn.

* Diese in der Introversion des Schlafes magliche Plastizitat und mogliche Neuverbindung psychischer Elemente ist viel-
leicht eine Widerspiegelung eines &hnlichen physiologischen Prozesses in allen héher organisierten Korperzellen und
damit der biologische ,,Grund* fiir den Schlaf. Im Schlaf kann sich die Bedingtheit des ganzen Kdrpers einer Liquidation
und Verdauung unterziehen, wie dies im Traum mit dem BewufRtsein geschieht.
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Aber es war wesentlich, daf? er diesen Schritt ging, ohne gerade jene Eigenschaft zu verlieren, die den
Traum nitzlich machte, seine Plastizitat. Wenn nun das BewuBtsein vor der Forderung steht, voll-
kommen mit der aufReren Wirklichkeit tbereinzustimmen, dann wird es von der Wahrnehmung un-
terscheidbar — von der Wahrnehmung der Dinge um uns herum und der Gefihle in uns.

Daher muB die Verbindung dieses WachbewuRtseins irgendwie gelockert gewesen sein. Stellen, wir
uns vor, das Ich ist an einem festen Punkt des Kristalls Raum-Zeit lokalisiert. Soweit sich das Ich
seiner Raum-Zeit-Beziehung bewufRt ist, sind Raum und Zeit einfach ein perzeptiv glimmendes vom
Ich in die Unendlichkeit hinauslaufendes Geflecht.

Es sind zwei Arten der Lockerung maoglich:

(1) Die eine bringt eine Trennung des Subjekts vom Objekt mit sich. Hieraus entsteht die Moglichkeit,
zwel weitere Unterteilungen vorzunehmen.

a) Es ist moglich, sich auf die Realitat des Gefuhlstones zu konzentrieren und den Kristall der &uf3eren
Wirklichkeit aufzuldsen. Das bedeutet nicht, daf die duBere Wirklichkeit verschwindet; es bedeutet,
daR die duRere Wirklichkeit nicht in erster Linie ihren eigenen, sondern den instinktiven und subjek-
tiven Gesetzen entsprechend behandelt wird. So bleibt die Plastizitit des Traumes bestehen, und es
wird zugleich die Wach-Wirklichkeit des subjektiven BewuRtseins in den Traum hineingebracht, um
ihn zu bereichern. Damit ist uns der Bereich der illusorischen Scheinwelt (aber des wirklichen ge-
meinsamen Ichs), die Welt der Kunst gegeben.

b) Oder ist es maglich, sich auf die Wirklichkeit des Objektes zu konzentrieren und den Kern der
inneren Wirklichkeit aufzulosen. Damit ist nicht gesagt, daf3 das Ich, der Beobachter, verschwindet,
aber das Ich wird nicht entsprechend seinen eigenen Wiinschen behandelt, sondern entsprechend der
Notwendigkeit der duBeren Wirklichkeit. Wieder bleibt die Plastizitat des Traumes bestehen, doch
die Wirklichkeit der Umwelt des Wachseins wird in die Welt des Traumes gebracht, um sie zu festi-
gen. Damit ist uns die wirkliche, perzeptive Welt des unpersonlichen, allgegenwaértigen, nicht emo-
tionalen Schein-Ichs, die Welt der Wissenschaft, gegeben. [187]

(2) Es ist moglich, auler der Trennung des Subjekts vom Objekt noch eine Trennung des Raumes
von der Zeit, des Gleichen vom Ungleichen und der Quantitat von der Qualitdt vorzunehmen; das
bedeutet nicht, da Raum oder Zeit verschwindet, sondern dal} das eine oder andere die Mannigfal-
tigkeit ist, worin die Verzerrung stattfindet.

a) Die raumliche Organisation gibt uns die klassifizierenden Wissenschaften und die Poesie.
b) Die zeitliche Organisation gibt uns die evolutionaren Wissenschaften und die Erzéhlung.

Die klassifizierenden Wissenschaften, deren Konigin die Mathematik ist und zu denen die Physik als
ein wichtiges Gebiet gehort, beschéaftigen sich mit raumartigen, von der Zeit unabhéngigen Ordnun-
gen. Die Zeit tritt nur als eine homogene Schwingung auf, in der auller der Entropie keine neuen
Eigenschaften erscheinen. Dies ist das Gebiet der zeitlosen Ordnung, der Quantitét, des mechanischen
Materialismus.

Die sich spater entwickelnden evolutiondren Wissenschaften sind historisch in ihrem Herangehen.
Sie beschaftigen sich mit der Wirklichkeit als einem ProzeR, als dem Erscheinen neuer Eigenschaften.
Soziologie, Biologie, Geologie, Psychologie, Astronomie und Physiologie sind Wissenschaften, die
an der Zeit interessiert sind, die sie durchstreifen und mittels Zusammenfassung, Verdichtung und
Verallgemeinerung ebenso abstrahieren, wie die klassifizierenden Wissenschaften den Raum ver-
dichten und verallgemeinern. Offensichtich durchdringen sich diese Gebiete. Nur die Mathematik ist
rein klassifizierend und die Dialektik rein evolutionar. Der Aufstieg der evolutiondren Wissenschaf-
ten von 1750 bis 1850 wandelte den mechanischen Materialismus Condillacs, Holbachs und Diderots
in den dialektischen Materialismus Marx” und Engels’ um und beféhigte ihn, die ganze aktive Seite
der vom Idealismus entwickelten Subjekt-Objekt-Beziehung einzuschlieRen.

Die auf dem Gebiet der Kunst vorhandene gleiche Teilung l&i3t eine ahnliche Unterscheidung entste-
hen. In der literarischen Kunst ist der Roman evolutionér und das Gedicht klassifizierend. Da diese
Unterscheidung von grundlegender Bedeutung ist, werden wir sie spéter im einzelnen betrachten.
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Es ist einleuchtend, daR der Tier-Mensch diese Verkorperlichungen des Traumes nicht so wie wir,
auf gedankliche Art, entwickelt hat. Sie wurden durch seinen Kampf mit der Natur geschaffen, durch
die Notwendigkeit, sich in diesem Kampf zusammenzuschlieen, und durch die Entwicklung von
lokalen und visuellen Sym-[188]bolen, welche jener ZusammenschluR notwendig machte. Die wirk-
liche, mit Hilfe des Schein-Ichs entdeckte Welt, das wirkliche, mit Hilfe der Scheinwelt erforschte
Ich sind die bewulte Welt, das bewuRte Ich und damit die gesellschaftliche Welt und das gesell-
schaftliche Ich.

Beim Tanz und beim Gesang zieht sich der Mensch in einen Halbschlaf zurlick, wobei er die Welt
der unmittelbaren Wirklichkeit entfernt. Das befahigt ihn, mit der aufReren Wirklichkeit leicht. sinnig
umzugehen, sie aufzubauen und zu zerstoren, allerdings nicht willkirlich und gesetzlos — eine solche
Beschiftigung hatte weder Ziel noch Zweck. Er baut sie in Ubereinstimmung mit den Gesetzen des
gesellschaftlichen Ichs auf, und zwar geschieht das, weil er im Tanz und im Gesang — wahrend er von
der dulReren Wirklichkeit abgezogen wird — die Fuhlung mit der subjektiven Welt seiner Mitmenschen
aufrechterhalt, indem er seinen Kérper im Rhythmus bewegt, dieselben Worter unisono mit anderen
wiederholt, indem ein Netz gemeinsamer Geflihle zwischen ihnen gewoben wird, heraufbeschworen
durch gesellschaftliche gemeinsame Gegenstande wie die Tone der Musik, die im Tanz nachgeahm-
ten Tiere und Worter, welche gesellschaftlich anerkannte Wesen oder Erfahrungen bezeichnen. So
werden die Einzelheiten der gemeinsamen Wahrnehmungswelt ausgewéhlt, geordnet, miteinander
verschmolzen und neuorientiert am gesellschaftlichen Ich, am ,,Gott* des frithen griechischen Rituals,
der herabstieg zu seinen Anbetern und nichts anderes war als das Symbol des erhohten, durch den
Tanz geformten gemeinsamen Ichs.

Natdrlich l16st sich die Poesie vom Stammeskult ab, weil sich die Gesellschaft entwickelt. Der zivili-
sierte Mensch erreicht die physiologische Introversion leichter — der Rhythmus der Poesie genigt,
um sie zu erlangen —, und die kollektive subjektive Bedeutung der Worter hélt ihn in Fithlung mit
seinen Mitmenschen, ohne dal? die Notwendigkeit des Stammeskultes besteht, der durch die Arbeits-
teilung unmodern geworden ist. Die Arbeitsteilung wird im grof3eren Umfang und im weiterreichen-
den Inhalt der Sprache selbst widergespiegelt.

Solch eine Kunst ist zeitlos, weil der Mensch selbst noch zeitlos ist, von Menschenalter zu Menschen-
alter noch vollig im Jetzt lebt, mit einer lediglich fabelhaften Vergangenheit und Zukunft. In der
idealen Zeitlosigkeit spiegelt sich die Tatsache wider, daf sich die Arbeitsteilung des Menschen nicht
in die Zeit ausgedehnt hat, da der Mensch von der Hand in den Mund lebt, daf er nicht wie der
moderne Mensch das gesamte Kapital, die geronnene Arbeit, [189] die Arbeitstechnik und kulturellen
Errungenschaften der einzelnen Generationen erbt. Nur zum Tod und zu dem noch Ungeborenen hat
er die nacktesten gesellschaftlichen Beziehungen. Er besitzt gewil3 einige wenige Werkzeuge, eine
beschrankte Technik und eine ungeschriebene Sprache; diese Gemeinsamkeit mit der Vergangenheit
wird in einigen Mythen widergespiegelt: von Helden und von einem goldenen Zeitalter und von Pro-
metheus oder Moses, die den barbarischen Menschen das Wissen bringen. Aber im allgemeinen ent-
spricht die Zeitlosigkeit der Poesie seiner eigenen kindlichen Einfalt, die ihn wie Traherne glauben
laRkt, dalR der Weizen golden und unsterblich war, dal3 es Korn gab, das niemals gesat oder geerntet
werden mufte.

Aber mit der Entwicklung der Geschichte wird die Wechselwirkung des Menschen mit seiner wech-
selvollen Vergangenheit in Stadten und Tempeln, Staaten und Bewadsserungsanlagen und schlieflich
in Erz&hlungen widergespiegelt, in Bildern vom sich wandelnden, in der Zeit organisierten Leben der
Menschen. So erscheint eine neue Kunst, die ihren Hohepunkt — Roman und Film — gerade wéahrend
jener 1750 einsetzenden Epoche erreicht, in der die evolutiondren Wissenschaften bekannt wurden.
Diese ganze neue Einsicht ist wiederum ein Produkt der ungeheuren, durch die Industrialisierung
ermoglichten Veranderungen in der Natur.

In der Erzdhlung wird der Mensch von der Jugend bis zum Alter dargestellt, und wir sind daran in-
teressiert, zu beobachten, wie sich in diesem Prozel} des Reifens seine Auflenwelt und sein eigenes
Wesen andern. Die Verzerrung, Organisation, Verdichtung und Auswahl des subjektivischen Inhalts
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der Psyche und ihrer wirklichen Umwelt in Beziehung auf eine zeitliche Lebenslinie unterscheiden
die Erzahlung vom Gedicht.

Dies offenbart wiederum den groReren Intellektualismus des Romans. Im undifferenzierten Stamm
ist es fiir alle Menschen leicht und immer maglich, in einer Zeit an einem Ort eines Sinnes zu sein,
und es ist leicht fur ein umfassendes und zeitloses Ich, aus dieser Einheit hervorzugehen und mit einer
Stimme fiir alle zu sprechen. Das differenziertere Leben der modernen Gesellschaft aber ist kontra-
punktisch; die Einzelleben der Menschen verschmelzen, tiberschneiden sich, sie sind in einem kom-
plizierten Teppich verwoben, und die Augenblicke, in denen ihr ganzes Denken und Fuhlen in einem
offentlichen, umfassenden Ich zusammengefal3t wird, erscheinen selten. Daher ist der Held des Ro-
mans nicht wie der ,,Held*“ der Poesie ein umfassendes, gemeinsames, sondern ein reales, konkretes,
individuelles Ich.

[190] Wie wird die ,,Kollektivitdt“ des Romans gesichert? Sie wohnt der wirklichen, im Roman im-
mer eine Rolle spielenden Umwelt inne. Sie erscheint im Realismus der Handlungen und der anderen
Personen, sie erscheint in den als gesellschaftlicher Plexus betrachteten Geschehnissen. So kehrt die
auBere Wirklichkeit, durch Introversion der unmittelbaren Aufmerksamkeit des Lesers entriickt, in
anderer Gestalt wieder — nicht als gegenwartige Wirklichkeit, nicht als das Zimmer, in dem ,,ich*
sitze und lese, sondern als gewesene oder kiinftige Wirklichkeit; und das ist nur moéglich, weil der
Roman gerade in der zeitlichen Dimension plastisch ist. So wird die unmittelbare Wirklichkeit des
Lesers durch die Wahrscheinlichkeit der Scheinwelt des Romans, die eben viel realistischer und greif-
barer ist als die schimmernde, traumgleiche Scheinwelt der Poesie, verdrangt oder neutralisiert.

Hierin gleicht der Roman dem Tagtraum. Verglichen mit dem gewohnlichen Traum besitzt der Tag-
traum einen grofReren Wirklichkeitsgehalt, er bleibt im Bereich des Mdglichen, er enthélt nicht die
planlosen Ubertreibungen oder die zusammenhanglosen Ubergénge des Traumes. Er ist geordneter
und weniger primitiv; das ist notwendig, weil wir im Tagtraum wach sind und die Phantasie deshalb
des materiellen Zusammenhangs und der Starkung durch die in eine reale Ordnung gebrachten Ge-
genstande bedarf, um die alltdgliche Umwelt zu erhellen und die Aufmerksamkeit auf sie zu lenken.
Diese Quantitét von ,,Materie* im Tagtraum und im Roman erfordert eine zeitliche Organisation, weil
die Erzéhlung ohne eine solche Organisation tiberladen und verworren wére und schlieBlich aufhorte,
mit der langsamen, schwerfélligen Bewegung der perzeptiven Wirklichkeit Gbereinzustimmen — und
damit verldre sie allen Wert oder alle Mdglichkeit zur affektiven Organisation. Der Traum und die
Dichtkunst — der eine infolge seiner sensorischen Introversion und die andere infolge ihres Rhythmus
und ihrer Konzentration — kommen ohne eine so groRe Starkung der Wirklichkeit und eine so mar-
kante ,,Organisation® in der Zeit aus. Ihnen kommt eine Organisation im Raum zu.

Der Tagtraum ist im Wesen eine ,,zivilisiertere” Form der Phantasie. Er ist der Ausdruck des Men-
schen als ein in der Wirklichkeit plastisches Individuum, so wie der Traum der Ausdruck der plasti-
schen Wirklichkeit im Menschen ist. Der eine driickt die Macht des Menschen uber die Natur als
Ergebnis seiner eigenen Anderung aus; der andere die Macht des Menschen uiber sich selbst durch
die Anderung der Natur. Im Tagtraum experimentiert der Mensch mit seiner Adaption an die Natur;
im Traum mit der Adaption der [191] Wirklichkeit an sich selbst: beide Merkmale werden auf die
ihnen entsprechenden Kiinste ibertragen.

Die Wissenschaft offenbart in ihrer Dichotomie die gleiche Herkunft. In den klassifizierenden Wis-
senschaften zieht sich der Mensch von der gegenwaértigen Wirklichkeit nicht dadurch in sich selbst
zurlick, dal’ er Gedanken einer anderen, vorangegangenen oder folgenden Wirklichkeit einfligt, son-
dern dadurch, daB er Kategorien auf die Wirklichkeit ausdehnt, die er von sich selbst abgeleitet hat.
Eben das ist wirklich der Bereich der Ordnung oder der Quantitat. So wie der Mensch vom Rhythmus
bestimmte instinktive Gemeinsamkeiten herleitet, so leitet er von der Wahrnehmung bestimmte
perzeptive Gemeinsamkeiten ab.

Wenn drei Kiihe, drei Stocke, drei Apfel bar der subjektiven Aspekte sind (die Kuh erscheint dem
einen Menschen als eine Sache, der Apfel dem anderen als eine anders bewertete), dann haben sie bei
den Menschen doch eine perzeptive Gemeinsamkeit, die der ,,Dreiheit®, der Zahl, der Quantitit. Alle
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die eigenschaftslosen Kategorien der Klassifizierung befahigen den Menschen dadurch, daR sie die
Gegenwart ihrer Besonderheiten berauben, die ganze Wirklichkeit auf zeitlose Weise zu abstrahieren,
zu vermischen, auszuwéhlen und zu verbinden. Durch die Reinigung des gemeinsamen Ichs von allen
den Eigenschaften, die einem Menschen an einem Ort eigen sind, wird es moglich, dem Menschen
eine phantastische und flexible Herrschaft tiber den gesamten Bereich der Wirklichkeit zu geben. Der
Prozef beraubt die Wirklichkeit der ihr innewohnenden Zeit des Auftretens neuer Eigenschaften.

Das ist der Grund dafir, daB im alltadglichen Leben des Menschen die Wissenschaft des Hirten (In-
dien), das Rechnen und die Geometrie, die Wissenschaft des Landwirts (Agypten) vor den mehr qua-
litativen historischen Wissenschaften erscheinen. In einer primitiveren Gemeinschaft haben die Men-
schen taglich weitgehend gleiche Erfahrungen, und es ist leicht fur sie, beim Zusammentreffen in
einer Gruppe ihre Erfahrung zu einem Komplex von Welt-Perspektiven von einem Raum-Zeit-Punkt
aus zu verarbeiten, zu einem von Eigenschaft und Gefuhlston entbldfiten Komplex — wie es eben die
Mathematik ist. Es ist fur sie leicht, sich von jener Umwelt zu ,,abstrahieren, indem sie von der
Umwelt jeden Gefuihlston und damit jede Eigenschaft abstrahieren. Weil sie ihre Arbeit gemeinsam
verrichten, ist es leicht flr sie, das Gemeinsame aus allen Arbeiten zu abstrahieren — das quantitative
Element, die Anzahl des gehiiteten Viehs und der bestellten Acker.

So wird der Traum zur Mathematik, wenn an die Stelle der Intro-[192]version des Schlafes, die alle
sensorischen Reize der AulRenweit ausschlief3t, die Introversion der Mathematik gesetzt wird, die alle
sensorischen Eigenschaften ausschliet und demzufolge in der Lage ist, ihren Bereich ber die Ge-
genwartswirklichkeit hinaus auf die Gesamtwirklichkeit auszudehnen. Im Schlaf ziehen der Rhyth-
mus des Atmens und der FIuR des Blutes die Wahrnehmungswelt in das Ich; in der Mathematik drén-
gen der Rhythmus des Atmens und der FluR des Blutes das Ich in die Wahrnehmungswelt.

Erst spater, wenn die Zivilisation kontrapunktisch wird und die Anstrengungen, Bestrebungen und
Ziele der Menschen sich kreuzen und miteinander verwehen, kommen die evolutiondren Wissen-
schaften auf. Hier wird die Introversion von der Gegenwartswirklichkeit nicht durch die Abstrahie-
rung jeder Eigenschaft vom BewuRtsein gesichert, sondern dadurch, daf3 ein Ich eingefihrt wird, des-
sen Verstandnis fir die Eigenschaft in der Zeit begrenzt, verzerrt und organisiert ist. Dieses Schein-
Ich gleicht nicht dem der Mathematik, dem Ich, das aufmerksam uberall hinschaut und nirgends eine
Eigenschaft sieht, sondern es gleicht dem Ich, das aufmerksam tberall hinschaut und doch nur einen
besonderen Typ der Eigenschaft sieht, nd&mlich die Eigenschaften, welche das besondere Gebiet der
betreffenden Wissenschaft abgrenzen. Daher spaltet sich die Wissenschaft mit dem Aufkommen der
evolutiondren Wissenschaften notwendig in verschiedene Gebiete mit eigenen, unterschiedlichen Ei-
genschaften auf — in die Gebiete der Chemie, Biologie, Psychologie, Soziologie und so weiter. Diese
Gebiete widersprechen einander nicht; sie sind Ausschnitte aus der allumfassenden Bewegung der
Eigenschaften, welche Wirklichkeit hei8t und die ohne diese Arbeitsteilung die Fassungskraft der
Menschen Ubersteigen wiirde.

Diese Gebiete sind nicht willkurlich ausgewahlt, sondern werden vom Wesen der Wirklichkeit und
von der aktiven Beziehung des Menschen zu ihr bestimmt; sie bezeichnen die kontinuierliche Bezie-
hung des Menschen zur toten Natur, zu seinem eigenen Kdorper, zu seinem eigenen Geist und zur
Gesellschaft, dem Nahrboden der wechselseitigen Beziehungen der genannten Faktoren. Wegen der
in jedem Gebiet vorhandenen Fille von Eigenschaften ist es noch notwendig, diese in der Zeit zu
organisieren und zu verdichten, ebenso wie der Mensch seine eigene Erfahrung riickschauend orga-
nisiert — indem die auf diesem Gebiet auftauchenden Eigenschaften verdichtet, vermischt und ver-
schmolzen werden.

Ebenso wie der Romanheld ein Individuum ist, das gerade von den Geschehnissen und Personen
umgeben wird, die aktiv die subjektiven Reaktionen hervorrufen, derenthalben der Roman ge-
[193]schrieben wurde, so ist der Held einer evolutiondren Wissenschaft ein besonderes Gebiet der
Eigenschaft, beobachtet von eben dem Schein-Ich oder einseitig empfindenden Menschen, dessen
Art zu sehen die Beziehungen hervorruft, um deren Organisierung und Studium willen die Wissen-
schaft herausgebildet wurde.
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5. Diese Entwicklung von Kunst und Wissenschaft besteht nicht in der rein kontemplativen Entdek-
kung statischer Realitaten, sondern sie ist Teil der aktiven Beziehung des Menschen zur Natur. Die
Phantasie der Kunst macht dem Menschen durch die standigen Veranderungen der Organisation, die
sie in seinem Ich erzeugt, die Notwendigkeit seiner Instinkte bewuf3t und macht ihn damit frei. Die
Freiheit ist nicht absolut, sondern steht im Verhaltnis zu den Mitteln der Veranderung — zu dem um-
fassenden, vielfaltigen gesellschaftlichen Ich, gegen das der Mensch in der Umarmung der Kunst sein
eigenes blindes Ich pref3t. Das gesellschaftliche Ich wiederum ist nicht aus einem idealen Stoff auf-
gebaut, sondern aus den realen, konkreten Emotionen und Bestrebungen, die der Mensch im Leben
in einer realen, konkreten Gesellschaft erfahrt.

Das zeigt sich zum Beispiel im Wesen des Materials der literarischen Kunst — in den Wortern; es sind
eben die Worter, welche die Menschen in ihrer gemeinsamen Tétigkeit ganz normal gebrauchen; es
ist die Sprache des Hofes, der Stral3e und der Kiiche.

Wissenschaft und Kunst sind die Grenzen der Phantasie. Sie verkdrpern die abstraktesten, allgemein-
sten und wesentlichsten Gesetze des konkreten Fuhlens und der konkreten Wahrnehmung. Sie sind
,,rein“und haben sich aus diesem Grund voneinander abgetrennt. Sie sind mit eben den neuen, allge-
meinen Punkten der gesellschaftlichen Erfahrung beschaftigt, welche das bereits bestehende gemein-
same Ich und die gemeinsame Wahrnehmungswelt verneinen und demzufolge die Ausdehnung von
Ich und Welt fordern (neue Kunstwerke, neue Hypothesen), um sie mit einzubeziehen. Das ist der
Weg, auf dem sich die Praxis mit der Theorie vereint, weil die praktische Erfahrung der Menschen
ihrem bereits gegebenen BewuRtsein widerspricht und dessen Modifizierung verlangt. Den mecha-
nisch Denkenden scheint es, als ob Wissenschaft und Kunst nicht von lebendiger Erfahrung durch-
drungen seien, sondern im Gegensatz zu ihr stiinden, weil sie das Ergebnis ihres Widerspruches sind.

Wissenschaft und Kunst werden kinstlich vom Leben getrennt, wenn man sie als ideologische Be-
reiche betrachtet. Als Praxis, als [194] gefiihlte und erkannte Erfahrung werden sie mit jedem Schritt
vom Kampf des Menschen mit der Natur abgeleitet.

Die Phantasiewelt, die als ,,Hiiter* des Schlummers ersteht, weil sich der Mensch in ihm vom aktiven
Kampf mit der Natur erholt und die Spuren des Kampfes in Einklang mit seinen Winschen in seinem
Korper neu ordnet, wobei er das Symbol fir die Tatsache nimmt — diese Welt ist durch die Projizie-
rung der Wach-Wirklichkeit in die gesellschaftliche gezwungen, sich zu teilen, auf der einen Seite
die Notwendigkeit der &uReren Wirklichkeit in steigendem MaRe widerzuspiegeln und auf der ande-
ren Seite die Pragung des menschlichen Inneren anzunehmen. So wirken die Menschen mit ihren
gegenseitigen emotionalen Erfahrungen und Erfahrungen der Wirklichkeit aufeinander ein. Die Men-
schen machen einander zu dem, was sie sind.

Der Kunstler und der Wissenschaftler nehmen an diesem ProzeR teil. Sie sind Menschen, die sich
eine besondere Lebenserfahrung erwerben — der Kunstler eine affektive, der Wissenschaftler eine
perzeptive —, diese verneint das gemeinsame Ich oder die gemeinsame Welt und verlangt deshalb
eine Neugestaltung dieser Welten, damit die neue Erfahrung einbezogen werden kann. So wie der
Produzent materieller Giter flr die Gesellschaft seine Ware auf den gemeinsamen Markt bringt, so
bringt der Kunstler oder der Wissenschaftler seine besondere Erfahrung in gestalteter Form auf den
Markt der Ideologie.

Damit die Produkte das Geprdge von gesellschaftlichen Produkten, von Waren, erlangen, miissen sie
mit einer Form ausgestattet sein, die ihnen gesellschaftlichen Gebrauchswert gibt. Sie missen durch
die Arbeit geformt worden sein, um sich in der Welt des gesellschaftlichen Nutzens einbiirgern zu
konnen. In gleicher Weise muR der Kiinstler oder der Wissenschaftler seiner Erfahrung eine gesell-
schaftliche Bedeutung verleihen; sie muf3 in die ideologische Welt der Gesellschaft einbezogen wer-
den. Eben diese Gestaltung verkorpert die Arbeit von Kunst oder Wissenschaft und berechtigt den
Kiinstler oder den Wissenschaftler, sich als Produzent zu betrachten.

Jung stellte die freie Phantasie oder Assoziation dem ,,gerichteten Denken® gegeniiber — dem Denken,
das gezwungen ist, einer ,,rationalen* Bahn zu folgen, einer unserer bewufiten Erkenntnis der Wirk-
lichkeit entsprechenden Bahn. Diese bewul3te Erkenntnis wird, wie wir schon gesehen haben, von der
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gemeinsamen Wahrnehmungswelt abgeleitet. Daher ist gerichtetes Denken wissenschaftliches Den-
ken; mit unserem gerichteten Denken formen wir [195] unsere Erfahrung der Aullenwelt zu einem
gesellschaftlichen Produkt um.

Wir méchten Jungs Konzeption vom gerichteten Denken die vom ,,gerichteten Fiihlen* hinzufiigen.
Unser Fihlen ist gerichtet, wenn immer wir unsere Gefuihle in eine bestimmte Richtung lenken, damit
sie dem entsprechen, was wir fir richtig halten, unserem ,,wahren* Selbst, dem Giltigen oder dem
Schoénen, dem, was wir als das bessere Selbst in uns empfinden, dem Ideal, das jeder im Herzen tragt.
Ebenso wie das gerichtete Denken von der Vernunft beherrscht wird und das gesellschaftliche Krite-
rium Wahrheit anerkennt, so wird das gerichtete Fiihlen vom Herzen beherrscht und erkennt das ge-
sellschaftliche Kriterium Schonheit oder Giite an.

Es ist das Verbrechen der Klassenreligion, die Giite von der Schénheit und das Gewissen vom Herzen
getrennt zu haben. Die Religion kommt als Mythologie auf, als friihe Poesie, worin Wissenschaft und
Kunst noch vermischt sind, weil die kollektive Phantasie noch nicht mehr als kollektiver Traum ist.
Der Mensch hat sich noch nicht vollig von der Umwelt gel6st, er ist sich des Widerspruchs zwischen
dem Ich und der Umwelt noch nicht bewuRt und demzufolge der Sklave dieses Widerspruchs; er wird
von Gefiihlen und Ereignissen blindlings hin und her geworfen. Aber wenn sich Kunst und Wissen-
schaft abtrennen, spielt die Religion keine nitzliche Rolle mehr. Sie versucht, beide zu vereinen;
deshalb verzerrt sie die Wahrheit der Wissenschaft und fesselt die Plastizitit der Kunst.

Wir haben gesehen, dal3 die Phantasie im Reich der Wissenschaft eine durchdringende Kraft und
Fahigkeit gewann, die Umwelt genauer widerzuspiegeln, weil sie das reale, konkrete Ich durch ein
Schein-Ich oder Baugerist ersetzte, dessen Flexibilitat die Form der Phantasie befahigt, sich eng an
die Umwelt zu halten. Aber die Religion vermischt das Subjektive noch mit dem Objektiven. Sie
verkindet das, von dem der Mensch erst hofft, da3 es wahr sein mdge, bereits als Wahrheiten. lhre
Sicht der Wirklichkeit wird durch die affektiven Triebe des Menschen verzerrt. Sie Ubernimmt poe-
tische Illusionen, bewertet und betrachtet deren subjektiven Inhalt als wahr und fordert, daR die Men-
schen den Illusionen den Status von symbolischen Feststellungen tiber die duf3ere Wirklichkeit geben.
Aber da die praktische Erfahrung des Menschen die Wahrheit wissenschaftlicher Hypothesen beweist
oder widerlegt, kann die Religion ihre Illusionen nur vor der Blof3stellung schiitzen, wenn sie sie zu
Symbolen einer anderen als der materiellen Welt macht — zu Symbolen vom Himmelsreich, von der
Hkinftigen [196] Welt“. Offensichtlich ist das eine Degeneration der urspriinglichen Religion, die
ihre Grundsétze wissenschaftlich darlegte, sie auf die sichtbare materielle Welt bezog, wie etwa auf
die Vollbringung von Wundern, das Bewegen von materiellen Bergen und so fort, und deren Irrtlimer
daher, der Praxis zuganglich, durch Selbstenthiillung der Wissenschaft Auftrieb geben konnten.

Aber weil die Klassenreligion ihre symbolischen Feststellungen sorgfaltig vor einer Uberpriifung mit
Materiellem schitzt, beschréankt sie sie auf das Himmelreichs, das entweder unsichtbar hinter der
wirklichen Welt gegenwirtig ist oder in aufgekldrten Formen einfach ,,in die Herzen der Menschen*
verlegt wird, das heif3t schlieRlich doch subjektiv ist. In dem Falle sind die Wahrheiten der Religion
einfach symbolisch im Gefiihlston, und damit reduziert sich die Religion auf die Kunst, mit dem
Unterschied, dal sie gerade durch die Methode ihrer Schaffung eine dogmatische und dilettantische
Starrheit annimmt, welche der Flexibilitat und dem technischen Reichtum der bewul3ten Kunst — einer
ihrer Rolle, ihrer Stoffe, ihrer Probleme, ihrer Technik und ihrer Traditionen bewuRten Kunst — ent-
gegengesetzt ist.

So zeigt die moderne Religion wie alle Uberbleibsel, deren Funktionen von anderen Organen (iber-
nommen worden sind, die Symptome der Degeneration. Und wie wir vorher gezeigt haben, verrat
ihre ganze ideologische Struktur die Ursachen, die sie lebendig erhalten haben, die gleichen Ursa-
chen, welche die Monarchie, die Aristokratie, feudale Privilegien und ahnliche Relikte ohne Funktion
am Leben erhalten haben: Es sind die besonderen Verhaltnisse und Verkndcherungen einer Klassen-
gesellschaft, die veraltete Privilegien schtzt.

In der Verwirrung der Religion — der Verwechslung von Subjekt und Objekt — spiegelt sich eine
Gesellschaft wider, die verworren geworden ist, weil sie die aktive Subjekt-Objekt-Beziehung
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getrennt hat, die durch eine wechselseitig rickwirkende Bewegung allein die Scheidung in Subjekt-
Objekt besorgt. In einer Gesellschaft, worin das Bewul3tsein (das Subjekt) von der Umwelt (dem
Objekt) getrennt worden ist, weil die denkende Klasse von der arbeitenden Klasse getrennt wurde, ist
die konstante Korrektur des ideologischen Bildes, das sich der Mensch von der Wirklichkeit schafft,
durch die Praxis, welche die Gesundheit und Entwicklung der Gesellschaft gewéhrleistet, nicht mog-
lich. Die Wissenschaft, durch das aktive Experiment in ihren einzelnen Zweigen eng mit der Wirk-
lichkeit verbunden, kann nicht in die universale ,,Philosophie* einer Klasse eingefiigt werden, son-
dern zerfallt in ein Chaos [197] hochspezialisierter, sich wechselseitig widersprechender Wissenshaf-
ten, deren Getrenntsein das Denken auslehrt. Sogar ein Wissenschaftler hat in der Regel eine unwis-
senschaftliche Weltanschauung. Es ist deshalb mdéglich, dal? ein subjektiv verzerrtes Bild der Welt
entsteht und wegen dieser Spaltung einer Korrektur durch die Aktion gegentiber immun ist. Die Skla-
ven moégen dumpf erkennen, daf sie nicht frei sind und dal} Gott nicht gut ist — aber wie sollen ihre
Beherrscher an ihrem Erfahren teilhaben? Und in gleicher Weise wird das Wachstum einer anderen,
nicht materiellen, sondern einer in gliihenden, affektiven Farben gemalten Welt vom Elend der ma-
teriellen Welt hervorgerufen, das die unterdriickte Klasse ertragen muf3. Diese andere Welt entscha-
digt sie durch kiinftige Freuden. Daher entsteht die verkehrte Welt der Religion; sie ist verkehrt, weil
die gesellschaftliche Welt verkehrt ist. Diese beiden Faktoren vereinigen sich, um die Religion zu
einer Zeit zu behaupten, in der sie infolge der Entwicklung von Wissenschaft und Kunst durch bessere
Werkzeuge ersetzt wird — durch die bewuf3te Illusion der Kunst, durch die unpersonliche Wahrheit
der Wissenschaft und das durch beide ermdglichte inhaltsreichere konkrete Leben.

So entwickelt sich die Phantasie als der untrennbare Begleiter der Aktion, die diese hervorruft, ihrer-
seits vorwegnimmt und in ergiebigerer Form zur Wirklichkeit macht. Die bereicherte Praxis korrigiert
ihrerseits die Antizipation der Phantasie und ermdglicht ein neues Leistungsniveau. Somit adaptiert
die Phantasie den Menschen auf zwei Arten — sie pal3t seine Instinkte dem gesellschaftlichen Ich und
seine Wahrnehmung der gesellschaftlichen Wahrnehmung an. Diese Adaption veredelt und erhoht
den Menschen und macht den dumpfen, tierischen Genotyp frei, weil das Ich der Gesellschaft und
die Wahrnehmung der Gesellschaft unendlich viel durchdringender, reicher und umfassender sind als
beim alleinstehenden Individuum, wie auch der assoziierte Mensch der Natur gegentber starker ist
als der einzelne.

Alles Denken und Fiihlen spiegelt in gewissem Mafe die Kategorien der Wissenschaft oder Kunst
wider. Wissenschaft und Kunst werden in unserem téglichen Leben geschaffen. Wissenschaftliche
Systeme und Kunstwerke sind lediglich die hochsten Formen der Organisation, das Wesen des all-
taglichen, konkreten Lebens.

Wissenschaft und Kunst werden praktisch, sie gehen in das konkrete, wirkliche Leben ein, wir besei-
tigen geradewegs aus jeder kinstlerischen Konstruktion die Scheinwelt und setzen eine wirkliche
Welt an ihre Stelle, oder wir beseitigen das unpersonliche Schein-Ich aus jeder wissenschaftlichen
Konstruktion und setzen [198] ein menschliches Wesen an seine Stelle. Im ersten Falle verleihen wir
einem ,,ungebundenen‘ menschlichen Wunsch eine reale stoffliche Form, im zweiten Falle verleihen
wir einem Teil der Wirklichkeit die Form einer Antwort auf den menschlichen Wunsch. So werden
klnstlerische und wissenschaftliche Konstruktionen, wenn sie in das reale konkrete Leben eingehen,
gleichsam vermischt oder ,,unrein®, speziell statt allgemein, konkret statt abstrakt, und die Sprache,
die wir benutzen, um das moglich zu machen, gehort ins Reich der Uberzeugung — die gewdhnliche
Sprache des alltiglichen Lebens ist frei von der reinen und ,,unpraktischen* Welt der Wissenschaft
und Kunst. Wir brauchen diesen erzwungenen Niedergang nicht zu bedauern. Wissenschaft und
Kunst wurden fuir den Menschen geschaffen, nicht der Mensch fur Kunst und Wissenschaft. Aber es
ist nicht nur das. Wissenschaft und Kunst werden vom Menschen geschaffen, nicht der Mensch von
Wissenschaft und Kunst. Gerade weil Wissenschaft und Kunst in die reale, ,,unreine Lebenserfah-
rung eingehen, werden sie korrigiert, verfeinert und entwickelt, so dal’ sie — Ergebnis ihrer Verkor-
perung im Leben — weiser, reicher, noch abstrakter und reiner in ihr Reich zuriickkehren. Und obwohl
Wissenschaft und Kunst nun so therisch sind, waren sie in ihrer Kindheit doch so konkret wie das
konkrete Leben.
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Die Phantasie, von der Assoziation fur die 6konomische Produktion geschaffen, wird durch materielle
Symbole — Gesten, Laute, Zeichnungen, Berlihrungen — mitgeteilt. Auf Grund der Natur der mensch-
lichen Sinne erwies sich der Laut zuerst als die begunstigte Empfindung, weil damit das menschliche
Auge entlastet wurde, sodal? es die dullere Umwelt intensiv studieren konnte. Die Arbeitsteilung, die
dazu fuhrte, daf? sich nicht mehr alle Menschen gleichzeitig mit der Umwelt beschéftigten, stellte das
Ubergewicht des Sehens wieder her, und die Téne wurden zu visuellen Symbolen — zur Schrift. Die
Sprache entwickelte sich als das bevorzugte Werkzeug fir, die Mitteilung der Phantasie, sie war den
graphischen Darstellungen 6der der ,,Bilderschrift iiberlegen. Unkenntnis dieser konkreten Funktion
der Sprache und Konzentration auf ihre formalen Aspekte lieBen viele Philosophen in einer befrem-
dend gonnerhaften Weise an die Sprache herangehen.

Sie finden sie ,,unvollkommen®, unlogisch und von der idealen Sprache abweichend — etwa als ob ein
Biologe die Arten studieren und ihnen ihre Abweichung von irgendeinem idealen Tier vorwerfen
wirde. Diese Philosophen glauben, BewuRtsein sei Kontemplation, sei ein durchsichtiges Bild der
Wirklichkeit. In gleicher [199] Weise glauben sie, die Sprache existiere als eine mechanische Foto-
grafie des Universums. Wittgensteins Tractatus Logico-Philosophicus fuft ausschlielich auf dieser
Annahme. Es ist der Irrtum der Philister, sich einzubilden, dal} ein Gemalde genauso aussehen muf3
wie die Szene, die es darstellt. Sie sehen nicht ein, dal3 es ein térichtes VVorhaben ist, eine genaue
Kopie von etwas bereits Vorhandenem anzufertigen, daR das Verhéltnis von Sprache und Denken zur
Wirklichkeit nicht in passiver Widerspiegelung, sondern in aktiver, zweckbestimmter Reaktion be-
steht und daR diese Aktivitat und Zweckbestimmtheit eine blof3e Reaktion bewuft und wissend wer-
den 1aBt. Der Spiegel reflektiert ganz genau: er weil3 nichts. Jedes Partikel des Universums spiegelt
das tibrige Universum wider, aber Wissen ist als Ergebnis eines aktiven und gesellschaftlichen Ver-
héltnisses zur Gbrigen Welt nur menschlichen Wesen gegeben. Wissen ist ein 6konomisches Produkt.

Russell driickt die Wittgensteinsche Konzeption so aus: ,,Das Hauptgeschéft jeder Sprache ist, Tat-
sachen zu behaupten oder zu verneinen.*” Aber das ist tiberhaupt keine Aufgabe. Tatsachen behaup-
ten oder verneinen sich selbst; das heif3t, entweder sie existieren oder sie existieren nicht. Der Mensch
sieht sie in der &uBeren Wirklichkeit oder er sieht sie nicht. Er bleibt stumm. Die Aufgabe der Sprache
als einer Erweiterung des Lebens liegt darin, zu entscheiden, welche Tatsachen es wert sind, behaup-
tet oder verneint zu werden, welche Tatsachen fiir den Menschen bestehen und nicht bestehen. Es ist
die Aufgabe der Sprache, das bestmdgliche Werkzeug fir die Gruppierung von Tatsachen in einer
geordneten Weltanschauung zu sein; es mul3 die Tatsachen auswahlen, verdichten oder hierarchisch
klassifizieren kénnen; und in eine solche Weltanschauung mul? das Subjekt eingehen. Die Gesell-
schaft mul? zweimal erscheinen, als Ich und Welt, und in beiden Féallen muR sie ihre materielle Ge-
schichte nach sich ziehen. Russells Ansicht von der Sprache gleicht der der (iberspannten Lady, die
zu Carlyle sagte: ,,Ich erkenne das Universum an!“ Aber der Mensch erkennt das Universum nicht
an, weil das Universum ihn nicht anerkennt. Er muR es bei Strafe der Ausléschung verandern. Doch
kann er es nur in der Assoziation verandern; deshalb spiegelt die Sprache die Verhaltnisse der Men-
schen wider, die sie als fihlende und wahrnehmende Wesen in der Assoziation zum Zwecke der
6konomischen Produktion eingehen.

Diese historische Funktion der Sprache erklart, warum die bestehenden Sprachen so weit von der
,vollkommenen®, von Wittgen-[200]stein postulierten Sprache entfernt sind. Eine derart vollkom-
mene Sprache ware ganzlich nutzlos. Ihr Bild von der Wirklichkeit stiinde im gleichen Verhaltnis zur
aulleren Wirklichkeit wie das Spiegelbild zum widergespiegelten Gegenstand. Aber dann waére sie
dem abgebildeten Gegenstand unterlegen und eine nutzlose Konstruktion. Sie hatte keine verborgene
Macht Gber die Welt oder Gber das Subjekt. Die Sprache ist eben deshalb wertvoll, weil sie das Flhlen
ausdruickt, weil sie Teile der Wirklichkeit ebenso gut beurteilen wie auch schildern kann. Die Sprache
driickt nicht lediglich aus, was die Wirklichkeit ist (was Wirklichkeit ist, hat der Mensch vor Augen),
sie drlickt auch aus, was mit der Wirklichkeit gemacht werden kann — ihre inneren, verborgenen Ge-
setze, und was der Mensch aus ihr machen mdchte — seine eigenen, unbewuften Notwendigkeiten.

* Zwischen den beiden Kriegen, 1. Band, Max Bense, Die Philosophie, Berlin 1951. S. 309.
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Die Sprache ist ein Werkzeug zum Ausdruck dessen, was die Wirklichkeit im Verhéltnis zum Men-
schen ist — nicht zum abstrakten Menschen, sondern zum konkreten menschlichen Wesen.

Ist es nicht offenbar, dal? der Irrtum der Philosophen in Hinsicht auf die Sprache aus derselben Quelle
wie die Religion stammt — aus der Abspaltung des Subjekts vom Objekt in der Klassengesellschaft?
Dann ist das Denken scheinbar lediglich Kontemplation und von eben der Tétigkeit, die es erst
schafft, entwickelt und korrigiert, abgeschnitten. Die Sprache und die Phantasie, welche die Sprache
schuf, ihr Abkémmling, die bewuRte Psyche, und der Mensch, dessen assoziierter Kampf mit der
Natur alle drei geschaffen hat, sind zusammen in einem Verhaltnis miteinander vereint, das Marx als
erster in jenen hastig niedergeschriebenen elf Thesen ber Feuerbach, mit denen der Beginn einer
neuen Ara des menschlichen Denkens gekennzeichnet wird, aussprechen sollte: ,,Die Philosophen
haben die Welt nur verschieden interpretiert, es kommt aber darauf an, sie zu verandern.*

[201]
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X. Traumarbeit der Poesie

1. In einem der vorhergehenden Kapitel stellten wir fest, dal? die moderne Poesie aus Wortern zusam-
mengesetzt, nicht symbolisch, irrational und konkret ist, von verdichteten Affekten gekennzeichnet
wird und rhythmisch ist. Bei der Untersuchung des Traumes fanden wir, daB er, verglichen mit ande-
ren Formen der Phantasie, ebenfalls irrational und nicht symbolisch ist. Die Poesie setzt sich aus
Wortern zusammen, der Traum aus Erinnerungsbildern. Traumvorstellungen folgen keinen von der
aulleren Wirklichkeit abgeleiteten rationalen Gesetzen; der FluR der Vorstellungen erklart sich viel-
mehr, wie die Psychoanalyse beweist, aus affektiven Gesetzen.

Der Traum ist weder gerichtetes Denken noch gerichtetes Fiihlen, er ist freie — das heif3t nicht gesell-
schaftliche — Assoziation. Deshalb sind die Assoziationen des Traumes personlicher Art und kdnnen
nur im Zusammenhang mit dem personlichen Leben des Traumenden verstanden werden. Das ge-
heime Gesetz der Struktur es Traumes ist die ,,Traumarbeit®.

Die poetische Irrationalitat &hnelt darin dem Traum, daf der FIu ihrer VVorstellungen aus affektiven
Gesetzen zu erkldren ist; sie ist aber keine ,,freie* Assoziation wie die des Traumes. Das poetische
Geflhl ist gerichtetes Gefiihl — es wird vom gesellschaftlichen Ich beherrscht. Die poetischen Asso-
ziationen sind gesellschaftlich.

Wie der Traumende ausschlieBlich in seinen Traumvorstellungen lebt und keine Beziehung zu einer
anderen Wirklichkeit hat, so lebt der Leser der Poesie in deren Worten, ohne Beziehung zur anderen
Welt. Die Welt des Dichters ist auch seine Welt. Sobald er das Gedicht liest, fhlt er die Emotionen
des Dichters. Ebenso wie die Orakeldichterin und die Bacchantin in der ersten Person flir den Gott
spricht, so fuhlt der Leser unter dem Einflul} der poetischen Illusion fur den Dichter in der ersten
Person.

Die Traumvorstellungen sind wie die Ideen der Poesie konkret. In jedem Traum und in jedem Gedicht
spielen das Erinnerungsbild und das Wort eine verschiedene Rolle und haben daher unterschiedliche
Bedeutungen. Trdume und Gedichte sind untereinander unvereinbar. Jeder Traum und jedes Gedicht
bildet eine Welt fir sich.

Die Poesie ist rhythmisch, Der Rhythmus sichert die Steigerung [202] des physiologischen Bewul3t-
seins bis zum AusschluB der sensorischen Wahrnehmung der Umwelt. Im Rhythmus des Tanzes, der
Musik oder des Gesanges werden wir selbst-bewul3t anstatt bewuf3t. Der Rhythmus des Herzschlages,
des Atmens und der physiologischen Periodizitaten negiert den physischen Rhythmus der Umwelt.
In diesem Sinne ist auch der Schlaf rhythmisch. Der Trdumende zieht sich in die Zitadelle seines
Korpers zurtick und schlief3t die Ttren.

Warum ist die ,,physiologische® Introversion in der Poesie notiger als in der Erzdhlung, so dal3 der
Dichter die Schwierigkeiten von Metrum und Reim auf sich nimmt? Die Antwort darauf lautet, daf3
in der Poesie die Introversion starker sein muf3. Mit Introversion ist nicht lediglich eine Abwendung
von der unmittelbaren Umwelt gemeint — die erreicht werden kdnnte, wenn man ungestort in einem
ruhigen Arbeitszimmer sitzt. Eine solche Introversion ist fir alle Arten des Denkens, furr das wissen-
schaftliche Denken und Romanlesen ebenso wie fiir die Poesie, gleichermal’en wiinschenswert und
wird nicht durch die Anordnung der Worter erzielt, sondern durch das Bemihen um Konzentration.
Manche Menschen vermégen sich unter Bedingungen auf ein schwieriges wissenschaftliches Buch
oder ein dichterisches Werk zu konzentrieren, unter denen es andere nicht konnen. Diese Art der
Introversion hangt daher nicht von der Anordnung der Worter ab. Niemand hat bisher gedulRert, dal
wissenschaftliche Niederschriften erleichtert werden, wenn man sie metrisch ausfuhrt.

Aber die Introversion hat noch einen anderen Aspekt. Es ist wahr, dall wir uns bei der Introversion
fur die wissenschaftliche Phantasie von der unmittelbaren Umwelt abwenden, aber dennoch wenden
wir uns zu jenen Abschnitten der &uBeren Wirklichkeit hin, deren Symbole die Worter sind. Gewdhn-
lich sehen wir die hinter der Sprache stehende Welt der duReren Wirklichkeit, die sie beschreibt. Aber
in der Poesie missen die Gedanken auf den Gefiihlston der Worter selbst gelenkt werden. Die Auf-
merksamkeit mul3 unter die von der Poesie symbolisierten Teile der duReren Wirklichkeit sinken, sie
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mulB in die diesen Teilen anhaftende emotionale Unterwelt abgleiten. In der Poesie miissen wir den
Dom aus vielfarbigem Glas durchdringen und zur klaren weifl3en Strahlung des Selbst gelangen. Da-
her ist die physiologische Introversion notig; sie ist keine Abwendung von der unmittelbaren Umwelt
des Lesers, sondern von der im Gedicht geschilderten Umwelt (oder auBeren Wirklichkeit). Daher
verzerrt und verneint die Poesie in ihrem Sprachgebrauch standig die Struktur der Wirklichkeit, um
[203] die Struktur des Selbst zu erhohen. Mittels des Reimes, der Assonanz oder Alliteration koppelt
sie die Worter ohne rationalen Zusammenhang, das heil3t ohne Nexus in der &uBeren Wirklichkeit.
Sie lost die Worter in Verse willkirlicher Lange auf und zerschneidet ihren logischen Aufbau. Sie
beseitigt mit Hilfe der Inversion und einer Vielfalt an kiinstlicher Betonung und Kontrapunktik die
Assoziationen der Worter.

So weicht die Welt der &uBeren Wirklichkeit zurlck; die Welt des Instinkts, der affektiven geflhls-
méRigen Verbindungen hinter den Wartern steigt vor dem Blickfeld auf und wird zur Welt der Wirk-
lichkeit. Das Subjekt geht aus dem Objekt hervor: das gesellschaftliche Ich aus der gesellschaftlichen
Welt. Wordsworth sagte richtig: ,,Die Tendenz des Metrums besteht darin, die Sprache in gewissem
Grade ihrer Realitat zu entkleiden und damit eine Art Halb-BewuRtsein der wesenlosen Existenz tber
die ganze Komposition zu breiten.* Ebenso fand Coleridge eine Konzeption, die der unseren dhnlich
ist: ,,Das Metrum ist einfach ein Stimulans der Aufmerksamkeit* — nicht irgendeiner, sondern einer
besonderen Art der Aufmerksamkeit, der Aufmerksamkeit fiir die affektiven Assoziationen der Wor-
ter selbst.

Hier besteht zwischen Poesie und Roman ein Unterschied, den man unbedingt begreifen muf3. Auch
im Roman werden die subjektiven Elemente an sich bewertet und gelangen ins Blickfeld, aber auf
andere Art. Der Roman l6scht die auBere Wirklichkeit aus, indem er sie durch eine mehr oder weniger
folgerichtige Scheinwelt ersetzt, die iiber geniigend ,,Stoff™ verfiigt, um zwischen Leser und Wirk-
lichkeit stehen zu konnen. Dies bedeutet, dal’ die emotionalen Assoziationen im Roman nicht von
den Wortern ausgehen, sondern vom lebendigen Strom der von den Wortern symbolisierten Schein-
welt. Das ist der Grund, weshalb dem Roman Rhythmus, ,,Kostbarkeit” und Stil fremd sind, weshalb
sich der Roman so gut tibersetzen lalt und weshalb er nicht aus Waértern komponiert ist. Romane sind
genauso wie Theaterstiicke aus Szenen, Handlungen, Stoffen und Menschen komponiert. Ein ,,ge-
schmiickter Stil ist fir den Roman nachteilig, weil er das Auge von Dingen und Menschen ablenkt
und es auf die Worter richtet — nicht auf die Worter als schwarze Umrisse, sondern als Symbole, mit
denen unmittelbar eine Vielfalt von Gefuihlsténen verbunden ist. So denken wir zum Beispiel nicht,
wenn jemand das Wort ,,Vieh!* ausruft, an Tiere und an tierische Eigenschaften, sondern in uns voll-
zieht sich eine starke subjektive Reaktion, die uns an Grausamkeit und Unbeholfenheit denken laRt.
Dies ist die poe-[204]tische Reaktion auf ein Wort; das andere wére die erzahlerische Reaktion.

Weil es zu wenig Worter gibt, sind sie, wie Freud es nannte, ,,iiberdeterminiert. Ein Wort bewirkt
viele affektive Assoziationen, weil es viele ,,Bedeutungen® hat (zum Beispiel kann das Wort ,,Vieh*
eine dumme Person, eine grausame Person, die Gattung der Tiere und noch anderes bedeuten). In der
Romanschriftstellerei sind die Worter so angeordnet, dal? auRer dem benotigten Teil der Wirklichkeit
alles ausgeklammert wird, so dal’ sich die emotionale Assoziation aus der hieraus resultierenden
Struktur ergibt. Die poetische Schreibweise dagegen bemiht sich darum, dal} die emotionalen Asso-
ziationen ohne einen vorrangigen Bezug auf einen zusammenhéngenden Teil der Wirklichkeit ent-
weder einander ausschlieBen oder sich verstarken; in der Romanschriftstellerei zum Beispiel ist bei
dem Ausdruck ,,der Indische Ozean* das Wort ,,Ozean‘ auf einen besonderen, geographischen Ozean
beschrankt, was dann emotionale Assoziationen furr den Leser mit sich bringt. In der Poesie hat ,,das
indische Meer* eine andere Bedeutung, denn die emotionalen Assoziationen beziehen sich nicht auf
ein besonderes Meer, sondern auf die Worter ,,indisch® und ,,Meer®, die aufeinander wirken, sich
vermischen und ein glimmendes, unklares Gefuihl erzeugen, das sich von der Formulierung des Ro-
manschriftstellers ganzlich unterscheidet.

Naturlich kénnen in einem Roman Stellen poetischer Schreibweise (zum Beispiel bei Proust, Mal-
raux, Lawrence und Melville) und in der Poesie Stellen romanhafter Darstellung vorkommen (die
rein erklarenden Passagen in Shakespeares Dramen), aber das beriihrt die allgemeinen Charakteristika
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nicht. Die Verschiedenheit ist so auffallend, daR sie die von manchem groRen Romanschriftsteller an
den Tag gelegte Unempfanglichkeit gegenuber der Poesie und bei so manchem grofRen Dichter eine
ahnliche Vorliebe fur schlechte Romane erklért. Diese Unterschiedlichkeit zwischen der Technik der
Poesie und des Romans bestimmt den Unterschied zwischen den beiden Kunstgebieten.

2. Was ist die Grundlage der literarischen Kunst? Welcher innere Widerspruch schafft ihre VVorwarts-
bewegung? Offensichtlich kann es nur eine besondere Form des Widerspruchs sein, der die gesamte
Bewegung der Gesellschaft verursacht, des Widerspruchs zwischen den Instinkten und der Umwelt,
des unaufhorlichen, das Leben verkorpernden Kampfes zwischen Mensch und Natur.

[205] Ich, der Kinstler, habe ein bestimmtes, von meiner gesellschaftlichen Welt geformtes Bewul3t-
sein. Als Kiinstler beschaftige ich mich mit meinem kunstlerischen Bewul3tsein, das durch die direkte
und indirekte Wirkung aller von mir erfihlten Kunst und der gesamten emotionalen Organisation, die
in mir ein bewuBtes Subjekt erschaffen hat, dargestellt wird. Diesem Bewul3tsein widerspricht meine
Erfahrung — das heil3t, ich besitze eine neue personliche Erfahrung, etwas in der gesellschaftlichen
Welt der Poesie noch nicht Gegebenes. Deshalb verlange ich nach dem, was als Selbstausdruck be-
zeichnet wird, tatséchlich aber Selbstvergesellschaftung ist, nach einem so geformten Ausdruck mei-
ner privaten Erfahrung, dal? diese der gesellschaftlichen Welt der Kunst einverleibt werden und als
ein Kunstwerk erscheinen kann. Das Kunstwerk stellt die Negation der Negation dar — die Synthese
zwischen der bestehenden Welt der Kunst (dem bestehenden Bewul3tsein oder der bestehenden Theo-
rie) und meiner Erfahrung (dem Leben oder der Praxis).

Deshalb wird die Welt der Kunst am Ende durch das Eingreifen meines Kunstwerkes verandert. Darin
besteht der revolutiondre Aspekt meiner Rolle als Kinstler. Aber auch mein Bewultsein wird veran-
dert, weil ich meine neue, stumme, noch nicht formulierte Lebenserfahrung durch das Medium der
Kunstwelt zwinge, bewuf3t zu werden und in meinen Bewul3tseinsbereich einzugehen. Darin besteht
der adaptive Aspekt meiner Rolle als Kiinstler. Ebenso verhélt es sich mit dem, der die Kunst auf-
nimmt; sein Bewultsein wird durch das Eingreifen eines neuen Kunstwerkes revolutioniert, aber sein
Verstandnis fur das Kunstwerk ist nur in dem Umfange mdglich, wie er selbst ahnliche Erfahrungen
im Leben erwerben konnte. Der erste Prozel ist revolutiondr, der zweite adaptiv.

Es ware jedoch besser, anstatt des Wortes revolutionar das Wort evolutiondr zu gebrauchen und die
Verwendung jenes auf Félle zu beschranken, in denen der neue Erfahrungsinhalt dem vorhandenen
BewuBtsein derart entgegengesetzt ist, dal’ er eine umfassende Veranderung, eine vollstandige Revi-
sion der bestehenden Kategorien (Konventionen, Traditionen, kiinstlerische Normen) fiir seine Ein-
beziehung erfordert, eine Revision, die nur moglich ist, weil das konkrete Leben der betreffenden
Periode selbst eine dhnliche Veranderung erfahren hat. Das Elisabethanische Zeitalter war eine solche
Periode. Wir stehen jetzt wiederum am Anfang einer derartigen Periode.

Es ist klar, daB sich der Kinstler mit dem emotionalen BewuRtsein — dem unmittelbar aus den In-
stinkten hervorgehenden BewuRt-[206]sein— beschaftigt. Doch genau das gleiche Verhaltnis besteht
zwischen dem Wissenschaftler und seiner Hypothese (dem Aquivalent des Kunstwerks) und dem
rationalen, das hei3t unmittelbar aus der Wahrnehmung hervorgehenden Bewuf3tsein.

Weil bei kunstlerischen Prozessen das gesellschaftliche Ich in seinem Verhdltnis zur Erfahrung des
Individuums den vermittelnden Faktor bildet, ist es einleuchtend, daf3 die vom Kunstwerk geleistete
Integration nur unter der Bedingung erreicht werden kann, dal} die integrierte personliche Erfahrung

a) bedeutsam ist und sich mit tiefen emotionalen Trieben, mit den unverdnderlichen Instinkten be-
schaftigt, die, weil sie unter den wechselnden Adaptionen der Kultur immer gleichbleiben, als Rah-
men, als die am stérksten organisierende Kraft im gesellschaftlichen Ich wirken, in dem gesellschaft-
lichen Ich, das in vielen Zeitaltern der Kunst geschaffen wurde;

b) allgemein ist und nicht der Erfahrung des Kiinstlers und weniger anderer Menschen widerspricht,
sondern in unausgesprochener, unbewul3ter Weise den Erfahrungen der meisten Menschen begegnet
—denn wie konnte ihnen anders das Kunstwerk etwas bedeuten, wie kdnnte es ihre bisher anarchische
Erfahrung integrieren und ihr Ausdruck verleihen wie der Erfahrung des Kinstlers?
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Die Bedingung a) gewahrleistet, daR grof’e Kunst — die Kunst, deren Leistung in einer umfassenden,
tiefgehenden Integration besteht — etwas Universales und die Zeiten Uberdauerndes an sich hat. Wir
sehen jetzt, dal diese Zeitlosigkeit die Zeitlosigkeit der Instinkte, das unwandelbare, geheime Antlitz
des Genotyps ist, der unter dem umfangreichen Uberbau der Zivilisation bestehenbleibt. Die Bedin-
gung b) erklart, warum die zeitgendssische Kunst eine besondere und pragnante Bedeutung fir uns
hat, warum wir selbst bei weniger bedeutenden zeitgendssischen Dichtern etwas Wesentliches und
Unmittelbares finden, was uns Homer, Dante oder Shakespeare nicht geben kénnen. Die zeitgends-
sischen Dichter leben in derselben Welt wie wir, sie begegnen denselben korperlosen Kraften wie wir
und erfahren deren Macht.

Hieraus erklart es sich auch, warum es richtig ist, materialistisch an die Kunst heranzugehen und in
den Kunstwerken der einzelnen Epochen nach einer Widerspiegelung der gesellschaftlichen Verhélt-
nisse des jeweiligen Zeitabschnittes zu suchen. Denn die Erfahrung der Menschen im allgemeinen
wird von den gesellschaftlichen Verhaltnissen der betreffenden Epoche bestimmt, oder, um genauer
zu sein, die gesellschaftlichen Verhaltnisse der Epoche sind nichts [207] anderes als der Durchschnitt
der individuellen Erfahrungen des Menschen, ebenso wie eine Gattung der Durchschnitt der physi-
schen Besonderheiten einer Gruppe von Tieren ist. Da die Kunst in der gesellschaftlichen Welt lebt
und nur von Wert sein kann, wenn sie die den Menschen allgemeinen Erfahrungen integriert, ist es
klar, dal? die Kunst einer Epoche nur die allgemeinen Erfahrungen der Menschen in dieser Epoche
ausdriicken kann. Weit davon entfernt, ein einsamer Wolf zu sein, ist der Kunstler ein normaler
Mensch des Zeitalters — insofern als er ein Kiinstler ist. Nattrlich ist ein normales Bewuf(3tsein ebenso
selten wie ein normales Sehvermdgen, dazu kommt noch, dal} ein normales Bewul3tsein im Gegensatz
zum normalen Sehvermdogen kein feststehender physischer Standard ist, sondern sich von Jahr zu Jahr
andert. Darlber hinaus besteht die Normalitat des Kinstlers sozusagen in der Norm der abnormalen
Erfahrungen. Es ist die Norm des Sonderbaren, Neuartigen, Zufalligen im Leben der Zeitgenossen:
Essind all die Eindriicke des Unerwarteten, die ihr ererbtes Bewul3tsein erschuttern. Daher die schein-
bare Abnormitét des Kiinstlers.*

Hieraus erklart sich schlieflich auch, warum die Kunst in einer Klassengesellschaft Klassenkunst ist.
Denn eine Klasse im marxistischen Sinne ist einfach eine Gruppe von Menschen, deren Lebenserfah-
rungen im wesentlichen gleich sind, das heif3t im Durchschnitt weniger innere Unterschiede aufwei-
sen als aufllere Unterschiede gegentber den Lebenserfahrungen der Menschen aus anderen Klassen.
Dieser Unterschied hat natirlich eine 6konomische Grundlage, eine materielle, aus den unumgéangli-
chen Bedingungen der materiellen Produktion entstehende Ursache. Deshalb versucht der Kinstler
notwendigerweise, die neuen Erfahrungen zu integrieren und dem Bewul3tsein der Gruppe, deren
Erfahrungen im allgemeinen den seinen gleichen — seiner eigenen Klasse —, Stimme zu verleihen.
Das wird die kunsterzeugende Klasse sein, auf deren Seite sich Freiheit und Bewuf3tsein der Gesell-
schaft befinden, und das ist zu allen Zeiten die herrschende Klasse.

Dies ist die allgemeinste Bewegung der literarischen Kunst, das allgemeinste Gesetz der Gesellschaft
widerspiegelnd. Wegen der — bereits erlauterten — unterschiedlichen Techniken in Poesie und Roman
wird diese Bewegung in der Poesie und im Roman auf unterschiedliche Weise ausgedriickt.

Die Poesie konzentriert sich auf die unmittelbaren, affektiven Assoziationen des Wortes, anstatt zuerst
auf das Objekt oder Wesen einzugehen, das durch das Wort symbolisiert wird, und dann die affektiven
Assoziationen abzuleiten. Da die Worter geringer [208] an der Zahl sind als die von ihnen symboli-
sierten Gegensténde, sind die Affekte der Poesie entsprechend verdichtet, die Poesie selbst aber ist
entsprechend verschwommen und vieldeutig. Die von Empson fiir das Wesen der Poesie gehaltene
Vieldeutigkeit ist in Wirklichkeit nur eine Nebenerscheinung. Anstatt zuerst auf die durch das Wort
symbolisierte Wirklichkeit und dann erst auf deren Gefuhlston einzugehen, konzentriert sich die Poe-
sie also auf die affektiven Ténungen des Wortes; das bedeutet — auf Grund des Wesens der Sprache —
eine Konzentration auf die unklareren und instinktiveren Seiten im BewuBtsein des Menschen. Es
bedeutet eine Annédherung an die instinktive gemeinsame Seite im Bewul3tsein des Menschen. Es be-
deutet eine Anné&herung an den geheimen, unwandelbaren innersten Kern des Genotyps im adaptierten
Menschen. Daher kommt die Wichtigkeit der physiologischen Introversion in der Poesie.
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Der Genotyp ist undifferenziert, weil er relativ unverénderlich ist. Hieraus erklért sich die Zeitlosig-
keit der Poesie im Vergleich zur Wichtigkeit der Zeitfolge im Roman. Die Poesie spricht zeitlos fur
ein gemeinsames Ich, auf das alle Erfahrung konzentriert ist. In der Poesie sind alle emotionalen
Erfahrungen der Menschen um die Instinkte, um das Ich gruppiert. Poesie ist ein Blndel instinktiver,
von einem Punkt aus genommener Ausblicke auf die Wirklichkeit. Gerade weil die Poesie ver-
schwommen und vieldeutig ist, reicht ihr Blick weit, ihr Horizont scheint sich nach einer dunklen
Unendlichkeit zu 6ffnen, zu erweitern und auszudehnen. Weil sie instinktiv ist, dauert sie an. In ihr
tont der laute Ruf der Instinkte, ein Ruf, der ausdrtickt, was in der allgemeinen Beziehung aller Men-
schen zum zeitgendéssischen Leben als Ganzem gemeinsam ist.

Der Roman jedoch geht zuerst von der Wirklichkeit aus, um dann von ihr seine subjektiven Assozia-
tionen abzuleiten. Daher scheinen wir den Roman nicht ,,in uns® zu fithlen, wir identifizieren unsere
Gefiihle nicht mit den Gefuhlstonen des Romans. Wir stehen innerhalb der Scheinwelt des Romans
und begutachten sie; bestenfalls identifizieren wir uns mit dem Helden und blicken mit ihm auf die
,2Andersheit” seiner Umwelt. Der Roman driickt nicht die allgemeine Spannung zwischen Instinkten
und Umgebung aus, sondern die Veranderungen der Spannung, die sich als Ergebnis der Veréanderung
in der Umgebung (Lebenserfahrung) vollziehen. Der in einer differenzierten Gesellschaft mit stark
voneinander abweichenden Zeiterfahrungen der Menschen so notwendige Eingriff des Zeitelementes
(Wirklichkeit als Prozel) bedeutet, dal? der [209] man ausfuhrlich darstellen mul? und Personen
braucht, deren Handlungen und Empfindungen von aulRen Uberblickt werden kénnen. Die Poesie ist
innerlich, eine Anhdufung von Ich-Ausblicken auf die Welt; sie erfolgen von einem Punkt, vom Dich-
ter aus. Die Erzahlung ist &ulerlich — eine Anhaufung von Ausblicken eines Ichs (der Persdnlichkeit);
sie erfolgen von unterschiedlichen Teilen der Welt aus.

Offensichtlich kann sich der Roman nur in einer Gesellschaft entfalten, in der sich die Erfahrungen
der Menschen so auffallig voneinander unterscheiden, dafl dieses objektive Herangehen notwendig
wird. Die Unterschiedlichkeit der Erfahrungen wiederum ist das Ergebnis einer schnellen Verénderung
in der Gesellschaft, einer zunehmenden Differenzierung der Funktionen, einer zunehmenden Verwirk-
lichung des Lebens als ProzeR, als Dialektik. Die Poesie ist das Produkt des Stammes; dort flieR3t das
Leben ohne grolRe Veranderung von der Jugend bis zum Alter voriber; der Roman gehort einem ru-
helosen Zeitalter an, in dem sich immer Neues ereignet, so dal3 sich die Menschen standig &ndern.

3. Doch Kunst ist subjektiv. Kunst ist emotional und deshalb mit den Instinkten beschéftigt, durch
deren Adaption an das gesellschaftliche Leben das emotionale Bewultsein geschaffen wird. Daher
kann die Kunst ihrer engen Beziehung zum Genotyp, dessen geheime Wiinsche die gesamte mensch-
liche Kultur in einer unendlichen Kette verbinden, nicht entgehen.

Der Genotyp kann von zwei Aspekten aus betrachtet werden: vom zeitlosen und zeitbezogenen, vom
unveranderlichen und veranderlichen, vom allgemeinen und besonderen.

a) Vom Aspekt des Zeitlosen; Unveranderlichen und Allgemeinen gesehen ist der Genotyp im we-
sentlichen in allen Gesellschaften und bei allen Menschen konstant. Es gibt ein Substrat der Ahnlich-
keit. Die Veranderung des Menschen vom Athener hin zum alten Briten und schlie}lich zum Londo-
ner geschieht nicht infolge angeborener, durch natirliche Auswahl eingepréagter Unterschiede, son-
dern infolge von Veranderungen, die von der gesellschaftlichen Evolution herkommen. Die Poesie
drickt diesen konstanten instinktiven Faktor aus.

b) Doch die Genotypen offenbaren neben ihrer Ahnlichkeit noch individuelle Unterschiede, weil sie
aus Haufungen von Genen bestehen. Die Genen sind fortwahrend damit beschéaftigt, neue Personlich-
keiten zu enthullen. Weil die Menschen sich somit vonein-[210]ander unterscheiden, kdnnen sie mit
dem simplen Stammesleben der kollektiven Zivilisation nicht zufrieden sein. Sie fordern ,,Luxusarti-
kel*, Freiheit, besondere Produkte, die unter den Gegebenheiten einer solch urspriinglichen Wirt-
schaft nicht geschaffen werden kénnen. Das fuhrt zu einer 6konomischen Differenzierung der Ge-
sellschaft, die, wie wir bereits erklart haben, nicht dazu dient, die Individualitdt zu unterdriicken,
sondern das Mittel zu deren Verwirklichung ist. Daher schaffen die individuellen genetischen Unter-
schiede die Veranderung in der Zeit und verwirklichen auch die Charaktere, die Abweichung des
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Menschen von der gesellschaftlichen ,,Norm*. So wendet gerade die Romantechnik ihr Interesse dem
Streben des Menschen zu, seine individuellen Besonderheiten in der bestehenden Gesellschaft zu
verwirklichen.

Die Poesie driickt die der allgemeinen, zeitlosen Einheit des Menschen in der Gesellschaft innewoh-
nende Freiheit aus; sie ist an der Gesellschaft als dem Inbegriff und Hiter der gemeinsamen in-
stinktiven Tendenzen interessiert; sie spricht von Tod, Liebe Hoffnung, Kummer und Verzweiflung,
wie sie von allen Menschen erfahren werden. Der Roman ist der Ausdruck der Freiheit, welche die
Menschen nicht gemeinsam in der Gesellschaft, sondern ihrer Individualitat entsprechend suchen, er
ist Ausdruck ihrer Suche nach Freiheit in allen Winkeln der Gesellschaft und damit Ausdruck ihrer
konkreten Unternehmungen gegen andere, sich von ihnen unterscheidende Individuen — Ausdruck
ihrer Abneigung gegen sie und ihrer Zusammensté3e mit ihnen.

Der Roman mufte sich demnach zwangslaufig im Kapitalismus entwickeln, denn das durch die Ar-
beitsteilung hervorgerufene Wachstum der kapitalistischen Produktivkrafte erweiterte nicht nur die
Differenzierung der Gesellschaft betrachtlich, sondern erzeugte durch die stdndige Revolutionierung
der eigenen kapitalistischen Basis einen bestandigen Wechsel und eine unaufhérliche Veréanderung
im Leben. Dementsprechend mufte der Roman mit dem Verfall des Kapitalismus zwangslaufig die
Erfahrung der Menschen aussprechen, dall aus der ékonomischen Differenzierung, einst Mittel zur
Freiheit, eine Schablone geworden war, welche die Individualitit vernichtete (Erstarrung der Klas-
sen), und dal’ die Produktivkrafte die freie Bewegung des Lebens erstickt hatten (allgemeine Wirt-
schaftskrise), weil ihre Weiterentwicklung aufgehalten wurde. Deshalb mul? in einer solchen Periode
der Verfall des Romans notwendig mit einer allgemeinen revolutiondren Unruhe zusammengehen.

So erkennen wir in den technischen Unterschieden zwischen Poe-[211]sie und Roman den Unter-
schied zwischen Unverdnderlichkeit und Veranderung, Raum und Zeit, und es leuchtet ein, daf} sich
diese Unterschiede nicht wechselseitig ausschlie3en, sondern einander durdringen und, wahrend sie
getrennt wirken, standig eine Bereicherung der Wirklichkeit schaffen.

Das sind die gleichen Unterschiede wie zwischen den evolutiondren und den klassifizierenden Wis-
senschaften. Und ebenso wie die Technik der Poesie eine unmittelbare Konzentration auf das Wort
verlangt, so erfordern die klassifizierenden Wissenschaften, zum Beispiel Geometrie und Mathema-
tik, eine unmittelbare Konzentration auf das Symbol. Der Roman verlangt, daf wir uns vom Symbol
zur Wirklichkeit und erst dann zur affektiven Organisation wenden; die Biologie verlangt, dal3 wir
uns zunachst mit den konkreten Objekten und erst dann mit ihrer rationalen Ordnung beschaftigen.
Die Poesie geht geradewegs vom Wort zur affektiven Organisation, unbekimmert um die Wirklich-
keit, deren Beziehung sie als im Wort bereits gegeben ansieht. Die Mathematik geht geradewegs vom
Symbol zur perzeptiven Organisation, unbekiimmert um das konkrete Objekt, dessen (fur sie) wich-
tige Eigenschaften sie als im Symbol bereits kristallisiert anerkennt. Hiervon kommt die grolRe Be-
deutung einer genauen Sprache — des absolut korrekten Wortes oder Symbols — fiir den Dichter und
den Mathematiker, wahrend im Gegensatz hierzu dem Biologen oder dem Romanschriftsteller eine
gelockertere Sprache erlaubt ist.

Wir haben gesehen, dal} die Musik eine extreme Art der Poesie darstellt, daB sie (anders als die Poe-
sie) die objektiven Bezlige der Tone fast ganzlich umgeht, so wie die Mathematik die subjektiven
Eigenschaften der Materie fast ganzlich umgeht. Deshalb ist der Musiker in seiner Sprache sogar
noch genauer als der Dichter, und die affektiven Gesetze der Symbole in der Musik sind so sorgfaltig
und genau bestimmt wie die perzeptiven Gesetze der mathematischen Symbole.

Wir kdnnen jetzt deutlicher verstehen, warum die poetische Technik dem Traum gleicht. Es ist das
Merkmal der Trdume, daB der Trdumende in ihnen die Hauptrolle spielt. Er ist immer gegenwartig,
manchmal (wie die Analyse zeigt) in vielen Gestalten. Der gleiche Egozentrismus charakterisiert auch
die Poesie. Der Dichter schreibt ganz naiv seine Eindruicke, Erfahrungen, Gedanken und Vorstellun-
gen unmittelbar nieder. Hiervon kommt der scheinbare Egoismus der Poesie, denn alles ist unmittel-
bar gesehen und erfahren. Die Poesie ist mit den Erinnerungsbildern verwandt, die sie durch nur zwei
Worter — ,,Ich“ und ,,wie‘ — vermittelt.
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[212] Aber das ist nicht der Egoismus des Traumes, sondern ein gesellschaftlicher Egoismus. Die
besondere emotionale Organisation des Dichters wird in Wortern verdichtet; die Worter werden ge-
lesen, und die Psyche des Lesers erfahrt die gleiche emotionale Reorganisation. Der Leser tritt flr die
Dauer des Gedichtes an die Stelle des Dichters und sieht mit dessen Augen. Er ist der Dichter.

In einem Gedicht von Shelley sind wir Shelley. Wenn wir Shakespeare lesen, sehen wir mit seiner
tiefgriindigen, flimmernden Vision. Daher kommt die unerwartete Individualitat des Dichters.
Obwohl in der Poesie das allgemeinmenschliche Geschopf, der Genotyp, und nicht die ,,Person den
allgemeinen zeitgendssischen Schauplatz betrachtet, wird dieser doch mit den Augen eines Men-
schen, von der Psyche des Dichters aus gesehen.

Wie geht das vor sich? Das ist das besondere Geheimnis der poetischen Technik. Ebenso wie die
Poesie mit dem Traum gleichgestellt werden kann, so gleicht die poetische Technik der Traumtech-
nik. Das Wesen der Traumtechnik ist von den Analytikern unter dem allgemeinen Namen ,,Traumar-
beit* erforscht worden.

Ein Traum besteht aus zwei Schichten. Augenfallig ist der offenbare Inhalt. Wir gehen am Strand
entlang, ein Schiff kommt langsseits, wir steigen ein, landen in Frankreich, verschiedene Abenteuer
widerfahren uns und so weiter. Das ist der offenbare Inhalt des Traumes, wie wir ihn am nachsten
Morgen beim Frihstiickstisch unserer Familie erzahlen, die sich dabei langweilt, weil sie unser In-
teresse an dem Traum nicht verstehen kann. Unser Interesse aber kommt daher, dal} wir eine voll-
kommene Illusion erleben. Wahrend sie andauerte, schienen sich diese Dinge fiir uns wirklich zu
ereignen. Eine solche Lebensnahe muf3 irgendeinen affektiven Grund haben. Aber unser Geflihl war
im Traum kaum wirklich bewegt, obwohl uns doch iberraschende Abenteuer widerfuhren. Wenn wir
eine Geflihlsbewegung verspirten, dann stand sie in keinem wirklichen Verhaltnis zu unseren Aben-
teuern. Uberraschende Dinge geschahen, und wir waren nicht tiberrascht. Unbedeutende Dinge er-
eigneten sich, und wir waren erschreckt. Die Affekte wurden in ihrem Verhéltnis zur Wirklichkeit
verschoben. Wenn wir aufgefordert werden, unsere Assoziationen zu diesen verschiedenartig zusam-
mengesetzten Vorstellungen so zu geben, wie sie uns gerade in den Sinn kommen, enthllt sich ein
ganzer Untergrund verdrangten affektiven Lebens. Jedes Symbol ist mit Erinnerungen aus unserem
Leben verbunden, aber nicht durch gedankliche, sondern durch affektive Assoziationen.

Kennzeichen der ,, Traumarbeit® ist es, daf3 jedes Traumsymbol [213] tiberbestimmt ist und eine Viel-
zahl verschiedener emotionaler Bedeutungen aufweist. Darin besteht auch, wie wir gesehen haben,
das Kennzeichen der Worter in der Poesie. Hier liegt die gleiche Ursache vor wie bei den Traumsym-
bolen, die unmittelbar nach ihrem emotionalen Inhalt und nicht als Symbole einer konsequenten
Scheinwelt, in der wir uns zuerst orientieren, gewertet werden. Daher entspricht die Inkonsequenz
des Traumes dem ,,unlogischen* Rhythmus der Poesie und ihrer Assonanz.

Die Psyche ist so organisiert, daB im Schlaf alle bewuBten Winsche, Hoffnungen, Befiirchtungen und
Zuneigungen der instinktiven Erinnerungsbilder durch scheinbar willkirliche ersetzt werden. In
Wirklichkeit sind die Erinnerungsbilder jedoch durch die affektiven Bande einfacher, unbewuf3ter
Wiinsche miteinander verknupft. Sie werden von der triebhaften Té&tigkeit des instinktiven und damit
schlaflosen Teils der Psyche organisiert, der unmodifiziert und damit anti-gesellschaftlich oder besser
gesagt nicht-gesellschaftlich ist, weil er entwicklungsgeschichtlich archaisch ist. Dieses affektive
Substrat erscheint normalerweise nicht im Traum; es wird ,,verdrangt“. Nur die willkurlichen Sym-
bole tauchen scheinbar zusammenhanglos im Bewul3tsein auf. Aber diese affektive Grundlage ist die
,Begriindung* des Traumes und bestimmt seine Richtung. Sie bildet den latenten Inhalt. Aber die
Affekte haben auch einen ,,Grund* fiir ihre Beziehung zu den Erinnerungsbildern des Traumes. So
entsteht eine doppelte Verzerrung — eine Verzerrung der Wirklichkeit und der Emotion — und eine
doppelte Verlagerung von Subjekt und Objekt.

Warum bringt der Schlaf keine véllige Unbewulitheit gegenliber jedem Reiz mit sich? Aus dem ein-
fachen Grunde, weil der Schlaf nicht Tod oder vollige UnbewulRitheit bedeutet; denn ein Teil unserer
Aufmerksamkeit ist immer wach. Im Schlaf ist die Aufmerksamkeit zwar von der AuRenwelt abge-
kehrt, sie schlaft aber nicht vollig, denn sonst kdnnte uns ein duRerer Reiz Uberhaupt niemals
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aufwecken. Doch so kann die Aufmerksamkeit eines Schléfers durch ein geniigend lautes Gerédusch
erregt werden. Fir Tiere ist es offensichtlich geféhrlich, allzu tief zu schlafen. Alle Reize unterhalb
der Reizschwelle, zum Beispiel gedampfte Gerdusche, auf das Gesicht scheinendes Sonnenlicht,
Druck auf Korperteile und innere Verdauungsstorungen werden nicht in die ihnen eigenen Nerven-
bahnen gelenkt, sondern in andere, von den ,,Schaltungen‘ der unbewuften Instinkte vorgeschriebene
Bahnen.

Die Wirklichkeit eines unbewul3ten Wunsches kann in der Praxis gepruft werden. Wenn ein Mensch
vor dem Schlafen beschliel3t, [214] einen bestimmten Gegenstand in der Hand zu behalten, dann wird
er ihn auch noch umfassen, wenn er wieder erwacht. Damit ist schon bewiesen, daf wahrend seines
Schlafes einige nichtschlafende Neuronen fortfuhren, unbewul3t zu wollen, und einen standigen
Strom nervlicher Impulse durch die auRRen fiilhrenden Nerven zu den Fingern sandten, um eine mus-
kulare Tetanie aufrechtzuerhalten. Wenn die Affekte durch solche Reize aufgeweckt werden sollten,
dann wirde der Schlaf beendet. Deshalb werden die Verbindungswege von den instinktiven, unbe-
wulten Neuronen zu den affektiven Schablonen in gewisser Hinsicht aul3er Funktion gesetzt, und die
Reize werden nicht in die Schablone gelenkt, sondern auf einer Stufe verbunden, das sind die Erin-
nerungsbilder. Diese werden durch Assoziation mit den aufler Funktion gesetzten Schablonen ver-
bunden, sind aber nicht mit Affekten durchsetzt. Die Erinnerungsbilder erscheinen im Traum und
geben der flackernden Aufmerksamkeit etwas, worauf sie sich konzentrieren kann, weil sie sonst auf
den Reiz gerichtet und den Schlafer aufwecken wirde. Es ist kein Zufall, da der Schlaf nur bei
hoheren Tieren vorkommt — deren Leben mit erworbenen Adaptionen erfllt ist und die daher einer
physiologischen ,,Losung™ im Schlaf bediirfen. Die Insekten mit ihren komplizierten angeborenen
Adaptionen schlafen nicht. Oder wenn sie schon ,,schlafen®, wie in der Puppe, dann ist es eine letzte
und sehr grindliche Adaption, wobei jede Korperzelle neu gestaltet wird.

Die emotionale Organisation der Erinnerungsbilder — ihr latenter Inhalt — ist demnach mit dem Prozef3
ihrer Entstehung gegeben. Wenn die Reize einen bestimmten Reizschwellenwert iberschreiten oder
wenn die Umschaltung falsch lauft, werden zu kréftige Affekte geldst, und der bewuRter werdende
Schléfer erwacht sofort. Das Fehlen der affektiven Wirklichkeit erklart die Leichtigkeit, womit man
Traume vergilit, wohingegen Alptrdume, bei denen der Schlafer infolge der kréaftigen Affekte wach
oder fast wach ist, im allgemeinen Kklar in der Erinnerung bleiben. Wir erwachen, weil die Affekte an
dem Punkt angelangt waren, wo sie verwirklicht werden und damit zur Tat fhren.

Traume haben folglich einen latenten und einen offenbaren Inhalt. Der offenbare Inhalt ist bildliche
Phantasie, der latente Inhalt affektive Organisation. Beide Inhalte haben einen doppelten Zusammen-
hang mit einer im Traum offenbaren phantastischen Affektivitat und einer bildlichen, mit dem laten-
ten Inhalt verbundenen Wirklichkeit. Die Psychoanalytiker haben diese Unterscheidung nicht getrof-
fen, weil die Traumanalyse erfolgt. Sie haben [215] nicht gesehen, daB bei der Ubersetzung von Bil-
dern und Affekten in die Sprache eine erkenntnistheoretische Licke entsteht. In der Sprache sind
Vorstellungen und Affekte zugleich vorhanden und kénnen nicht getrennt werden: beides ist gesell-
schaftlich und bewuf3t. Da der Psychoanalytiker dies nicht beachtet, stoRt er auf einen Widerspruch:
Wenn er den latenten Inhalt der Traume sondiert, kann ihm der Triumende niemals eine Reihe ,,un-
bewuliter Affekte als Assoziationen geben, weil sich der Trdumende nur durch die Sprache mitteilen
kann, und in der Sprache ist der Affekt immer an eine Vorstellung gebunden, an ein Symbol der
auBeren Wirklichkeit, und ist selbst ein bewulter Gefuhlston. Deshalb erhélt der Analytiker als la-
tenten Inhalt der Traumvorstellungen noch weitere, mit bewulten Affekten behaftete VVorstellungen.
Aus diesem Grunde neigt der Psychoanalytiker nicht nur dazu, die unbewuften Affekte mit ihren
gesellschaftlichen Ubertragungen gleichzusetzen, sondern er (bersieht auch die Kluft zwischen
Traum und Kunst: Im Traum ist die affektive Organisation unbewul3t und daher personlich, in der
Kunst ist sie bewuf3t und daher gesellschaftlich. Es ist der Unterschied zwischen freier Assoziation
und gerichtetem Fuhlen.

4. Das fuhrt uns zur surrealistischen Technik mit ihrem ungerichteten Flihlen und ihrer persénlichen,
affektiven Organisation, worin Freiheit — in echt birgerlichem Lebensstil —im Nichtkennen der Not-
wendigkeit besteht, das heil3t in der Nichtbeachtung der affektiven Organisation, die den FluRR der
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bildlichen Sprache bestimmt und die in der guten Poesie bewul3t ist. Daher der zerebrale und visuelle
Charakter der surrealistischen Kunst. Diese burgerliche Freiheit war bereits in der Philosophie des
Symbolismus enthalten, wovon sich der Surrealismus ableitet. Remy de Gourmont, der Philosoph
des Symbolismus, sagte wortlich: ,,Uber allem steht die Theorie der Freiheit; sie bedeutet absolute
Freiheit des Denkens und der Form: das ist die freie und individuelle Entwicklung der &sthetischen
Personlichkeit. Und Rimbaud, der groBte symbolistische Dichter, sagte: ,,Ich bin dahin gekommen,
die Unordnung meines Geistes fiir heilig anzusehen.*

Die Poesie hat wie der Traum offenbare und latente Inhalte. Der offenbare Inhalt kann in einer Um-
schreibung des Gedichts ungeféahr erfal3t werden. Er besteht im Bildwerk oder in den ,,Ideen®. Der
latente, das heil3t emotionale Inhalt verschwindet in dieser Umschreibung fast vollstandig. Er ist also
nicht in der [216] auBeren Wirklichkeit, symbolisiert durch die Worter (denn diese ist erhalten ge-
blieben), sondern in den Wortern selbst enthalten. Der offenbare Inhalt ist die ,,rational* interpretierte
Poesie. Er verkorpert die aullere Wirklichkeit im Gedicht und kann auf andere Art und in anderen
Sprachen ausgedrickt werden. Aber der latente Inhalt der Poesie liegt in der einen besonderen Fas-
sung des Gedichts und in keiner anderen.

Wieso liegt der latente Inhalt im eigentlichen Wort und nicht im Sinn der Worter — das heif3t in den
von den Woartern symbolisierten Teilen der Wirklichkeit? Weil die Emotionen nicht affektiv mit dem
vom offenbaren Inhalt symbolisierten Teil der Wirklichkeit verbunden werden, denn eine andere
Sprache kann dahin gebracht werden, den gleichen Teil der d&uReren Wirklichkeit zu symbolisieren,
und das ist noch immer nicht das Gedicht. Wieso liegt dann der emotionale Inhalt ,,in* den eigentli-
chen Wortern ,,selbst* und nicht in den von ihnen symbolisierten Gegenstinden? Die Traumanalyse
gibt uns mit der affektiven Assoziation der Ideen die Antwort. In jeder Ideenassoziation werden zwei
Vorstellungen durch ein drittes — wie Stabe mit einer Schnur — miteinander verbunden. In der Poesie
werden die Assoziationen durch die Affekte verbunden.

Wenn ein Wort von seiner Umgebung abstrahiert und auf etwas konzentriert wird, so wie der Analy-
tiker seinen Patienten auffordert, sich auf eine besondere Traumvorstellung zu konzentrieren, dann
entstehen in unserem Inneren verschwommen eine Reihe von Assoziationen. In einem einfachen
Wort wie ,,spring*” gibt es Hunderte von Assoziationen, wie das Griine, Jugend, Springbrunnen, das
Springen; jedes Wort bringt eine Fille emotionaler Assoziationen mit sich, die es in den tausend
verschiedenen .Umstanden seiner Anwendung erworben hat. Diese Assoziationen bringen den laten-
ten Inhalt des Affekts, der das Gedicht ausmacht. Nicht die Idee des ,,Griinen* und die der ,,Jugend*
stellen das Rohmaterial der Poesie dar, sondern das affektive Band, welches die Idee des ,,Griinen*
und der ,,JJugend* mit dem Wort ,,spring* verkniipft.

Natdrlich weist die mit dem Wort ,,spring* bezeichnete Sache ,,spring™ (die Jahreszeit) auch viele
affektive Assoziationen auf. Diese verwendet der Roman. Die Poesie beschaftigt sich mit den allge-
meineren, feineren und instinktiveren Affekten, die unmittelbar mit dem Wort ,,spring* verbunden
sind und daher solche fast wortspielhafte Assoziationen einbeziehen, wie sie mit spring (Spring-
[217]brunnen) und to spring (springen) verbunden sind. Deshalb hat die Poesie die Tendenz, mit den
Wortern zu spielen, offen oder versteckt zu scherzen und sich an der Textur der Worter zu erfreuen.
Es gehort zur poetischen Technik, die Worter ungrammatisch zu behandeln, um ihre unmittelbaren
und sich widersprechenden affektiven Tonungen zu verwirklichen. Der Roman gebraucht die Worter
so, daB auller einem klar begrenzten Ausschnitt aus der Wirklichkeit alle Bedeutungen und damit alle
affektiven Tonungen exakt ausgeschlossen werden. Dann leitet er den emotionalen Inhalt aus diesem
Wirklichkeitsabschnitt und dessen aktiver Beziehung zu den anderen Wirklichkeitsbereichen in der
Handlung als Teil perzeptiven Lebenserfahrung ab.

Wenn wir einen Vers lesen, gelangen die anderen Ideen, womit die Affekte verbunden sind, nicht in
unseren Sinn. Wir erfassen das Sprunghafte und Uberschwengliche von ,,spring® im poetischen

* Das englische Wort ,,spring* hat als Substantiv und Verb verschiedene Bedeutungen: Ursprung, Quelle, Triebfeder,
Sprung, Sprungfeder, Friihling, springen, entspringen usw. (Anm. d. Ubers.)
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Gebrauch als Wort fiir den Begriff ,,Jahreszeit®, aber wir denken dabei nicht an den Springbrunnen
oder den Sprung — es sei denn im poetischen Wortspiel. Die anderen Begriffe bleiben unbewuf3t.
Poesie ist eine Art umgekehrter Traum. Wéhrend im Traum die wirklichen Affekte teilweise unter-
drickt werden und die vermischten Vorstellungen ins Bewul3tsein treten, werden in der Poesie die
assoziierten Vorstellungen teilweise unterdrickt, und die vermischten Affekte sind im BewuBtsein in
Form der affektiven Organisation gegenwartig. Warum gibt es dann tberhaupt einen offenbaren In-
halt? Warum werden nicht alle Bilder unterdriickt? Warum ist die groRRe Poesie nicht wie die grof3e
Poesie der extremen Symbolisten eine bloRe Sammlung von Wértern ohne Bedeutung, aber voller
affektiver Assoziationen? Warum soll die Poesie darstellen, erkléren, erzéhlen, die Grammatik befol-
gen, eine Syntax haben und zur Umschreibung imstande sein, wenn sie ihren affektiven Wert verliert,
falls sie umschrieben wird?

Die Antwort lautet: weil die Poesie eine Adaption an die Wirklichkeit ist. Sie nimmt eine emotionale
Haltung zur Welt ein. Sie wird aus der Sprache gebildet, und die Sprache wiederum wurde geschaf-
fen, um das Anderssein zu bezeichnen, um gesellschaftlich geteilte Abschnitte der objektiven Wirk-
lichkeit zu zeigen. Die Poesie lebt in derselben Sprache wie das wissenschaftliche Denken. Der of-
fenbare Inhalt stellt eine Feststellung Gber die duf3ere Wirklichkeit dar. Der offenbare Inhalt ist fur
ein bestimmtes Stiick der &uBeren Wirklichkeit symbolisch, sei es Szene, Problem, Gedanke oder
Ereignis. Und der emotionale Inhalt haftet dieser Feststellung tber die Wirklichkeit an, nicht der
wirklichen [218] Erfahrung, sondern im Gedicht. Der emotionale Inhalt flieBt aus dem Stlick der
auBeren Wirklichkeit. Im Leben ist dieses Stiick der aulReren Wirklichkeit ohne emotionalen Ton;
aber mit diesen besonderen Wortern beschrieben und mit keinen anderen, schimmert es plétzlich in
zauberhafter affektiver Farbung. Die affektive Farbung als emotionale Organisation gleicht dem, was
der Dichter empfand, als er diesem Stiick der duReren Wirklichkeit (in der Phantasie oder tatsachlich)
gegeniiberstand. Wenn der Dichter sagt:

Sleep, that knots up the ravelled sleave of care”,
dann trifft er eine offenbare Feststellung. Die Umschreibung

Slumber, that unties worry, which is like a piece

of tangled knitting

(Schlummer, der die Sorge 16st,

die einem Stiick verschlungenen Strickwerks gleicht)

Ubertragt zwar das meiste des offenbaren Inhalts, aber die in den Assoziationen der verwendeten
Worter versteckten affektiven Tone sind verschwunden. Es ist wie ein Zaubertrick. Der Dichter er-
hebt ein Stlick Welt, und wir sehen es in einem fremdartigen emotionalen Feuer glihen. Analysieren
wir es ,,rational, finden wir kein Feuer. Aber dennoch behélt jenes Stiick Wirklichkeit fiir immer ein
Nachglihen in sich, es stromt noch emotionales Leben aus. So bereichert uns die Poesie die duBere
Wirklichkeit.

Die von der Poesie verwendeten affektiven Assoziationen sind vielgestaltig. Manchmal sind es Klan-
gassoziationen, dann nennen wir den Vers ,,musikalisch* — nicht daf} die Sprache besonders harmo-
nisch ist; fir einen Auslander hatte der folgende Vers wahrscheinlich keine besondere Wortmelodie:

Thick as autumnal leaves that strow the brooks
In Vallombrosa.™

Wer das Englische nicht kennt, dem erscheint dieser Vers nicht musikalisch. Aber fiir das Ohr eines
Englanders werden die entstandenen gefiihlsmaRigen Assoziationen eher durch Klang als durch Sinn-
verbindungen geschaffen, und deshalb nennt er den Vers musikalisch. So ist es auch mit Verlaines
Versen; sie wirken nur dann musikalisch, wenn das Ohr auf die franzdsischen Nasallaute eingestellt
ist: [219]

* Schlaf, der des Grams verworr’n Gespinst entwirrt (Shakespeare, Macbeth, 2. Aufzug, 1. Szene).
™ Herbstblattern gleich, auf Valombrosa’s Bache (John Milton, Verlorenes Paradies, Erster Gesang).

OCR-Texterkennung Max Stirner Archiv Leipzig — 14.09.2021



Christopher Caudwell: Illusion und Wirklichkeit — 125

Et O — ces voix d’enfants chantant dans la coupole”,
und so ist es auch mit dem alten Mirchentitel ,,La Belle aux bois dormant*.

In der Poesie sind Affekte, die nicht Symbolen der &uReren Wirklichkeit anhaften, unmoglich, weil
die Affekte der Poesie (soweit poetisch) gesellschaftlich sind, und es ist fur unterschiedliche Subjekte
unmdglich, sich zu verbinden, wenn nicht durch ein gemeinsames Objekt (durch , Materie*). Die
logische Folge des Symbolismus ist nicht Poesie, sondern Musik. Hier konnte eingewendet werden,
daB die Musik aus Tonen besteht, die sich auf keine &ulRere Wirklichkeit beziehen, und doch ist die
Musik eine Kunst und hat einen gesellschaftlichen Inhalt. Eben weil in der Musik die Symbole auf-
gehort haben, sich auf die &uRere Wirklichkeit zu beziehen und selbst Teile der auReren Wirklichkeit
geworden sind, haben sie eine formale Struktur geschaffen (die Tonleiter, ,,Regeln® fiir die Harmonie
und so weiter), die ihnen die Strenge und den Status der auf3eren Wirklichkeit gibt. Die Noten sind
selbst der offenbare Inhalt der Musik, und sie befolgen deshalb keine grammatischen (subjektiven),
sondern pseudo-mathematische (objektive) Gesetze; die natlrlich innerhalb des Bereichs jener Re-
geln notwendig verzerrt oder organisiert sind. Auf die gleiche Weise wird die Architektur auf3ere
Wirklichkeit und innerhalb des Bereichs der Regeln fur den Verwendungszweck verzerrt oder orga-
nisiert.

Die Technik des Dichters besteht darin, nicht alle mit einem besonderen Wort verbundenen Affekte
ins BewuBtsein gelangen zu lassen, sondern nur die bendtigten. Das geschieht, indem die Worter so
angeordnet werden, dal3 die Fulle ihrer aufeinandertreffenden Assoziationen einige affektive Asso-
ziationen verstérkt, andere wiederum hemmt und so eine organisierte Masse von Emotionen bildet.
Die affektive Farbung eines Wortes tbernimmt den von den Farben der anderen Worter reflektierten
Schatten und das reflektierte Licht. Das geschieht teils durch die Beruhrungen der Worter, besonders
in Sprachen, die auf Synthese beruhen (Latein und Griechisch), und teils durch den grammatischen
Zusammenhang der Worter, besonders in analytischen Sprachen (Englisch, Chinesisch); aber haupt-
sdchlich durch die ,,Bedeutung* als ganzes. Der offenbare Inhalt, die wortliche Bedeutung, der um-
schreibbare Sinn ist eine Art Briicke oder ein elektrischer Leiter, der den affektiven Strdmen jeden
Wortes Kontakt gibt. Er ist wie ein Schaltbrett; einige der affektiven Assoziationen schwinden un-
mittelbar beim Eintreffen, andere flieRen in andere Worter ein und andern [220] deren Farbe; wieder
andere vermischen sich und verstéarken ein bestimmtes Wort. Das Ganze bildet das eigenartige, viel-
farbige Gluhen des Gedichts, seine affektive Organisation oder die emotionale Haltung zu seiner Be-
deutung. Daher hat das gleiche Wort in einem Gedicht eine andere affektive Farbung als in einem
weiteren, und aus diesem Grund ist ein Gedicht auch konkret. Es ist affektiv konkret; jedes Wort hat
in dem einen Gedicht eine besondere affektive Bedeutung, die sich von der in einem anderen Gedicht
unterscheidet. Auf diese Weise treibt der emotionale Inhalt nicht ziellos im Bewuftsein; er ist durch
hundert miteinander verflochtene Féaden fest an den offenbaren Inhalt gebunden — er gehért zur du-
Reren Wirklichkeit. Der Inhalt eines Gedichts besteht nicht schlechthin aus Emotion, sondern aus
organisierter Emotion, aus einer organisierten emotionalen Haltung zu einem Stiick der &uReren
Wirklichkeit. Daher sein Wert — und seine Schwierigkeit — im Vergleich mit anderen, zwar starken,
aber unorganisierten Emotionen — wie ein plétzlicher, aber unerklarlicher Anfall von Kummer, ein
Ausbruch blinder Wut, wie nackte Verzweiflung. Solche Emotionen sind unésthetisch, weil unorga-
nisiert. Sie sind gesellschaftlich unorganisiert, weil sie nicht in Beziehung auf eine gesellschaftlich
anerkannte &ul3ere Wirklichkeit organisiert sind. Sie sind sich auch der duBeren Notwendigkeit nicht
bewuRt. Die Emotionen der Poesie verkdorpern einen Teil des offenbaren Inhalts. Sie scheinen sich in
der auBeren Wirklichkeit, wie sie im Gedicht vorkommt, zu befinden. Wir haben nicht den Vorsatz,
eine emotionale Haltung zu einem Stiick der Wirklichkeit einzunehmen; sie ist da, gegeben in der
Wirklichkeit: auf diese Art vollzieht sich die emotionale Erkenntnis. In der poetischen Erkenntnis
werden die Gegenstande bereits von Geflhlsurteilen gepragt dargestellt. Daher der adaptive Wert der
Poesie. Sie gleicht einer wirklichen emotionalen Erfahrung.

*Und oh diese Kinderstimmen, die in der Kuppel singen!
™ Die Schane im schlafenden Wald (Dornrdschen).
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Es ist einleuchtend, dal3 die Poesie nach verschiedenen Gesichtspunkten beurteilt werden kann; ent-
weder nach der Bedeutung des offenbaren Inhalts oder nach der Lebhaftigkeit der intensiven Féarbung.
Fur den Dichter, der ein neues Stlick auBere Wirklichkeit in den Bereich der Poesie tragt, empfinden
wir groRere Dankbarkeit als fur den, der die veralteten, abgenutzten offenbaren Inhalte bringt. Aber
der vom ersten Dichter gestaltete Teil der Wirklichkeit kann arm an affektiver Farbung sein. Er kann
eine alte, abgenutzte Farbung bringen, wohingegen unser anderer Dichter trotz seines konventionel-
len Inhalts einen neuen affektiven Ton erreichen kann. Altere Dichter beurteilen wir fast ausschlieB-
lich [221] nach ihrem affektiven Ton; ihre offenbaren Inhalte gehdren schon lange zu unserer Gedan-
kenwelt. Daher kommt die scheinbare Plattheit alter Poesie, die aber doch eine bedeutende Plattheit
ist. Von einem modernen Dichter verlangen wir neue offenbare Inhalte und eine neue affektive Far-
bung, denn ihre Aufgabe ist es, uns neue emotionale Haltungen zu einer neuen gesellschaftlichen
Umwelt zu geben. Wenn einem Dichter beides auf hoher Stufe gelingt, ist er ein guter Kunstler. Den
Dichter, der in seinem ,,Netz* eine Uberwaltigende Fulle neuer Wirklichkeit bringt und eine weitrei-
chende affektive Farbung mit ihr verbindet, nennen wir einen groRen Kdnstler, wie zum Beispiel
Shakespeare. Deshalb sind groRRe Dichtungen immer lang, eben weil sie eine umfangreiche Wirklich-
keit als offenbaren Inhalt einbeziehen mussen. Aber um was flr einen offenbaren Inhalt es sich auch
immer handelt, er ist nicht Zweck der Dichtung. Der Zweck besteht in der spezifischen emotionalen,
auf den offenbaren Inhalt gerichteten und von den freigewordenen Affekten erzielten Organisation.
Die Affekte sind nicht ,,latent wie im Traum; es sind die assoziierten Ideen, die unterdriickt werden,
um den latenten Inhalt zu formen. So wie der Schlussel zum Traum in einer Reihe instinktiver Hal-
tungen besteht, die den Mechanismus der Traumschdpfung bilden, so besteht der Schluissel zur Poesie
in einer Reihe unterdriickter Teile der &uReren Wirklichkeit — in einer verschwommenen, unbewuRten
Welt der Lebenserfahrung.

Die Poesie farbt die Welt der Wirklichkeit mit affektiven Ténungen. Die affektiven Farben sind nicht
,hiibsch, denn es handelt sich um die wirkliche Welt der Notwendigkeit, und grof3e Poesie verhillt
die BIOoRe der &ulleren Notwendigkeit nicht, nur um sie mit dem Glanz des Interessanten zu umgeben.
Die Poesie erfillt die aulere Wirklichkeit — Natur und Gesellschaft — mit emotionaler Bedeutung.
Weil diese Bedeutung dem Organismus ein triebhaftes Interesse an der aufieren Wirklichkeit verleiht,
befahigt sie ihn, sich entschlossener mit ihr zu beschéftigen, sei es in der Welt der Wirklichkeit oder
der Phantasie. Der Primitive, der das Interesse an der erschopfenden Arbeit verlieren wiirde, die not-
wendig ist, um ein trockenes, abstraktes Stlick Boden zu pflligen, findet Mut, wenn die Erde mit der
affektiven Farbung der ,,Mutter Natur® umgeben wird, denn nun 143t sie der Zauber der Poesie in den
triebhaften Farbtonen der Sexualitat oder der kindlichen Liebe schimmern. Diese affektiven Farben
sind nicht unreal, obwohl sie nicht wissenschaftlich sind, denn sie stellen die Farbung der dem Ge-
notyp eigenen Instinkte dar, und diese Instinkte sind [222] so real wie die Erde selbst. Die Bedeutung
des von der Poesie auf das Antlitz der &ulieren Wirklichkeit projizierten Ausdrucks liegt darin, eine
Prophezeiung des unaufhérlichen Versuchs des Genotyps zu sein, die Notwendigkeit nach dem eige-
nen Bild zu formen, ein Versuch, bei dem der Genotyp einen standig wachsenden Erfolg erzielt. ,,.Die
Materie lacht in poetisch-sinnlichem Glanze den ganzen Menschen an.“” Das sagten Marx und Engels
von dem Materialismus, den noch der kinstlerische Glanz der Renaissance umgab und der noch nicht
zum einseitigen mechanischen Materialismus geworden war. Jener sinnliche Zauber wird von der
Poesie verliehen, und einseitig wurde der Materialismus, als er, vor sich selbst erschrocken, trocken
wissenschaftlich wurde und die Materie in einem logischen, aber leeren Wellensystem verschwand.
Die Poesie gibt der Materie Leben und Wert zurtick und bringt den Genotyp wieder in die Welt, aus
der er verbannt war.

5. Obwohl wir den Traum mit der Poesie gleichsetzten, haben wir gesehen, dal? doch wesentliche
Unterschiede bestehen. Poesie ist schopferisch, der Traum nicht. Die Poesie ist schopferisch, weil sie
gelenktes Fihlen ist. Im Traum sind die Assoziationen ,,frei” — die Bilder der Wirklichkeit werden
den Wiinschen des Genotyps entsprechend beeinfluf3t, so wie sich Eisenfeilspane tber einem Magne-
ten ,,frei” den Kraftlinien entlang anordnen. In der Poesie jedoch wird das Flhlen veranlaft, in der

* Die heilige Familie, Marx/Engels, Werke, Bd. 2, Berlin 1958, S. 535.
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gemeinsamen Welt der perzeptiven Wirklichkeit zu existieren, und damit in eine gesellschaftliche
Form gebracht. Die Poesie verkdrperlicht die Emotion. Das Selbst wird ausgedriickt — gewaltsam
nach auRen gedrangt. Die Emotion wird geprégt — zur gangbaren Miinze gemacht. Den Geftuihlen wird
ein gesellschaftlicher Wert gegeben. Arbeit wird geleistet. Genaugenommen ist die Traumarbeit keine
Arbeit, die poetische Traumarbeit aber ist es — weil das eine gesellschaftliche Gebrauchswerte pro-
duziert und das andere nicht.

Aus diesem Grund unterscheidet sich die Technik der Poesie von der des Traumes. Unter der Ober-
flache des Traumes liegen die unbewuBten instinktiven Winsche. Der Instinkt ist blind, er kann sich
selbst nicht &ndern, solange er unbewuf3t und unféhig ist, sich in einen guten Zustand zu bringen,
denn er hat keinen Willen und reagiert nur automatisch auf Reize. Die instinktiven Wunschschablo-
nen diktieren den Tanz der Bilder im Gehirn; die Bilder sind durch indirekte affektive Bande mit den
Wunschschablonen [223] verknupft. Aber die Bande selbst werden im Schlaf unterdriickt, denn alles,
was die Affekte zum Handeln veranlassen kénnte, mu3 vermieden werden, wenn der Traumende
weiterschlafen soll. Der weite Bereich der affektiv erfiillten Vorstellungen ist ,,verbotenes Terrain‘.
Die schlafenden Affekte ,liegenzulassen® ist das Motto der Traumwiinsche. Sie werden unterdriickt,
indem sie auf phantastische Weise so leicht befriedigt werden, wie man eine gedankenlose Gewohn-
heitsbewegung ausfuhrt.

In der poetischen Illusion verlauft der ProzeR umgekehrt. Traume steigen aus dem UnbewuBten auf;
sie sind blind und unschépferisch. Gedichte steigen aus dem Bewuf3tsein nieder; sie sind ihrer selbst
bewuRt und schopferisch. Der Traum vermeidet angstlich dynamische Regionen der Emotionen, um
den Schlafenden nicht zum Handeln zu veranlassen; die Poesie erforscht sie mutig, um die innere
Welt des Menschen zu verandern.

Die Erinnerungsbilder des Traumes folgen dem Marionettenspiel der Instinkte blindlings. Die Worter
der Poesie aber folgen einem zweckvollen Weg. Ihre Mission besteht darin, die Affekte zuerst zu
erregen und dann zu reorganisieren. Das einzige Ergebnis des Traumes ist eine zeitweilige und will-
kirliche Schablone von Vorstellungen, die auf Geheil? der Instinkte aus der Wirklichkeit bezogen und
neu geordnet werden. ,,Die Welt ist nicht so, sondern so“, sagen die Instinkte und formen sie im
Traum, aber manchmal sind die Instinkte so modifiziert, daR sie mit sich selbst uneinig werden, und
die Widerspriiche des Traumes ballen sich zu Affekten, die uns wecken.

Die Poesie nimmt und ordnet ihre Worter jedoch so, daB die Affekte hervorgerufen und gezwungen
werden, eine neue Organisation, eine neue emotionale Haltung hinsichtlich der Wirklichkeit auszu-
nehmen. Der Traum formt die Wirklichkeit den Instinkten entsprechend und ist deshalb von geringem
Nutzen, abgesehen davon, dal? er den Traumenden vor der duReren Wirklichkeit schiitzt und ihn wei-
terschlafen laRt. Die Poesie formt die Instinkte der Wirklichkeit entsprechend und ist deshalb nitz-
lich, denn sie schirmt den Leser nicht vor Wirklichkeit ab, sondern gibt ihm Mut, sich mit ihr ausein-
anderzusetzen. Poesie ist umgekehrter Traum — umgekehrt in der Richtung, im Zweck und demnach
auch in der Technik. Die Poesie kommt aus der Wirklichkeit und dringt bis zu den Instinkten vor; sie
verharrt erst am letzten VVorposten der Wahrnehmung, wo sie den Instinkten Angesicht zu Angesicht
entgegentritt. Der Traum kommt von den Instinkten und geht bis zur Grenze der Wirklichkeit, bis an
die Schwelle der Aufmerksamkeit, [224] dort endet er kurz vor der tatsdchlichen Ausfuhrung, kurz
vor der Aktion.

Wir brauchen deshalb nicht Giberrascht zu sein, dal? die Poesie 6ffentlich und der Traum privat ist, denn
Bewul3tsein ist eine gesellschaftliche Konstruktion. Die bewuliten psychischen Inhalte die vom Ich
zusammengehalten werden, sind gesellschaftlich gegebene Inhalte. Sie hdngen Zusammen, weil der
Korper, der sie enthalt, materiell ein Gegenstand ist, aber die Stoffe, die zusammenhangen — Moral,
Wissen, Kultur, Bestrebungen, Pflichten —, sind alle gesellschaftlich gegeben. Der nicht gesellschaft-
liche Mensch ist roh, unbewufit, instinktiv und folglich, ohne Willen. Ein instinktiver, bewuRter Orga-
nismus besitzt keinen Willen, sondern nur einen automatischen Reflex, der fir innere oder duf3ere
Reize empféanglich ist. Er hat keine Freiheit, denn Freiheit erfordert einen Willen. Das Wesen des
Willens besteht darin, dafl? das BewuRtsein die Ursachen kennt, die seine Entscheidung unvermeidlich
machen, und gerade in dieser Unvermeidlichkeit besteht der Wille. Der erfullte Wille ist die bewul3te
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Dialektik der Psyche, worin der Streit zwischen den Instinkten des Korpers und der Notwendigkeit
der &ulReren Natur durch eine bewufte Handlung, die Fiihlen und Wahrnehmung umfal3t, geldst wird.
Dieser bewul3te Mikrokosmos ist schopferisch, weil er willkirlich handeln kann, denn letztlich sind
bewuf3tes Handeln und Schopfung das gleiche. Schopfung ist im Gegensatz zur Zufallserscheinung
formender Wille anstatt blinde Entfaltung der Notwendigkeit. Der Zufall meifelt seltsame, nicht vor-
herbedachte Formen in die Felsen, der Wille aber bildet aus dem Stein die gewiinschte Skulptur.
Beide sind Aspekte der Notwendigkeit.

Der Dichter mul} also ein vor allem fur die Assoziationen und affektiven Ténungen der Worter — nicht
fiir die personlichen, sondern fir die kollektiven Ténungen — empfanglichem Mensch sein. Wie soll
er zwischen personlichen und kollektiven Tonungen unterscheiden? Er kann es nicht bewuft tun, und
kein Dichter kann der Gefahr entgehen, Verse zu schreiben, die fur ihn etwas bedeuten, den anderen
Menschen aber nichts sagen. Alles, was er tun kann, ist, sein affektives Leben gesellschaftlich zu
leben, mit den Wortern zu leben. Denn er kann tatséchlich nur gesellschaftlich mit den Wértern leben.
Er begegnet ihnen in Biichern, in der Literatur, in wissenschaftlichen Schriften, in Journalen, in der
Rede — aber immer begegnet er ihnen 6ffentlich. So wird er die Technik der Poesie meistern, wenn
er mit den Wortern anstatt mit Erinnerungsbildern lebt, denn Poesie wird mit Wortern geschrieben.

[225] Die Beherrschung der Wortassoziationen gibt dem Dichter das Handwerkszeug fiir seine schop-
ferische Aufgabe. Hierin liegt seine Aufgabe. Eine emotionale Reorganisation muf3 bekanntlich ge-
macht, durch Worte in einer kollektiv zugénglichen Form ausgedriickt werden. Doch geben wir un-
serer Wendung ,,emotionale Reorganisation® eine giangigere psychologische Form. Die Psychologie
hat die Konzeption vom autonomen Komplex entwickelt. Ein Komplex ist eine Konstellation psychi-
scher Inhalte, die psychischer Energie um sich sammeln. Sie organisieren und flllen sich mit dyna-
mischer Kraft; sie nehmen einen groRen Teil der Psyche ein. Die Psyche hat viele kleine Komplexe,
aber sie werden erst zu Komplexen im therapeutischen Sinne, wenn sie von den hauptsachlich be-
wuBten Inhalten der Psyche zurtickgewiesen werden (Verdrangung) und dem Ich, das heil3t dem be-
wul’t denkenden und fiihlenden Teil der Psyche, unbekannt sind. Sie werden geféahrlich, wenn sie
einen ,,eigenen Willen“ entwickeln, die psychischen Handlungen beeinflussen, ohne dal? das Bewuf(3t-
sein davon weil3, und neue neurotische Konflikte, Zweifel und seltsame Beklemmungen entstehen
lassen. Der Mensch scheint in zwei Halften gerissen zu sein. Er hat zwei Motive und zwei Willen.
Ahnliche Symptome sind bei den Hunden Pawlows festzustellen, wenn sie auf zwei verschiedene
Reaktionen, sagen wir gegeniiber einem Quadrat und einem Kreis abgerichtet sind. Wenn ihnen ein
Mittelding zwischen beiden Figuren gezeigt wird, legen die Hunde die tierische Karikatur neuroti-
scher Unentschlossenheit an den Tag. Eine emotionale Reorganisation bringt in gewissem Grade die
Ldsung eines autonomen Komplexes, weil sie ihn gesellschaftlich bewul3t macht.

6. Die Psychotherapie bezieht ihre Konzeptionen von der Pathologie. Es ist unmdglich, das Verhéltnis
Illusion — Wirklichkeit im menschlichen Geist ganz zu verstehen, ohne das Verhéltnis von Krankheit
und gesundem Funktionieren des Denkens zu begreifen.

Im Traum wird der Anreiz zur Handlung, wie wir bereits gesehen haben, in einem Strom affektiv
gefarbter Vorstellungen, in denen Affekt und Vorstellung in ihrem Verhéltnis zur Wirklichkeit ver-
zerrt sind, phantastisch befriedigt. Diese Verzerrung ist eben deshalb zuldssig, weil der Traum, wie
schon erklart, nicht zur Tat werden kann, da sein Zweck darin besteht, den lebendigen Koérper vor
einer aktiven Beziehung zur Umwelt zu schitzen.

Der Mensch geht einen Schritt voran, wenn er den Traum in das Wachleben einbezieht. Gerade diese
Einbeziehung verengt den [226] Bereich des in der Phantasie biologisch Zul&ssigen. Weil die Phan-
tasie jetzt zur Tat wird, muB sie auf irgendeine Weise in die vorhandene Wirklichkeit eingeflgt wer-
den, denn die vorhandene Wirklichkeit bestimmt die Tat.

Aber sie kann nicht in beide Seiten, in die subjektive und objektive Seite, der vorhandenen Wirklich-
keit eingefiigt werden, weil damit die Phantasie des Menschen einfach mit der Wahrnehmung, der
unmittelbaren Sicht der duReren Wirklichkeit und seiner Haltung zu dieser Wirklichkeit gleichgesetzt
wirde.
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Sie wird deshalb im Raum verzerrt, um die mystische, sich um Zauberspruch und Ritus konzentrie-
rende Illusion zu erzeugen, die mit der Macht der Magie und des Wortes alle Wirklichkeit in den
Kreis des Stammes zu ziehen scheint. Sie wird in der Zeit verzerrt, um den Mythos oder die Erzahlung
zu erzeugen. Diese beiden Formen der Phantasie, Mythos und Magie oder Theologie und Mystizis-
mus, entsprechen den evolutiondren und klassifizierenden Aspekten in dem plastischen Verhaltnis
des Menschen zur Wirklichkeit, aber sie sind noch unrein — bei ihnen ist Subjektives mit Objektivem,
Wissenschaft mit Kunst vermischt. Sie sind noch Religion. Um das Subjektive reiner und innerlicher,
das Objektive genauer und duRerlicher werden zu lassen, mussen beide durch Auflésung und Be-
handlung der ,,anderen* Seite voneinander getrennt werden.

Daher wird die Phantasie des Wachseins auf einer Seite verzerrt. Die Kunst verzerrt die Phantasie auf
der Seite der duBeren Wirklichkeit durch die ,,Erfindung® der Scheinwelt; diec Wissenschaft verzerrt
sie auf der Seite der subjektiven Wirklichkeit durch die ,,Erfindung* des Schein-Ichs. Doch diese
Verzerrung geschieht auf der verzerrten Seite nicht um ihrer selbst willen; es ist eine Verzerrung um
der grofBeren Genauigkeit auf der ,,anderen* Seite willen. Nun kann diese andere Seite eine groBBere
Prézision, welche uber die der vorhandenen Wirklichkeit hinausgeht, nur in Verbindung mit dem
BewuBtsein der anderen Menschen erlangen — sie muf} vom Halb-BewuRtsein der tierhaften Phantasie
zum BewuBtsein des Menschen tibergehen.

Deshalb wird die unverzerrte Seite der Kunst, die subjektive Seite, durch die Wechselwirkung mit
einer gesellschaftlichen Subjektivitit oder einem gesellschaftlichen Ich entwickelt, und die unver-
zerrte Seite der Wissenschaft, die objektive Seite, wird durch die Wechselwirkung mit einer gesell-
schaftlichen Objektivitat oder gesellschaftlichen Welt entwickelt.

Wissenschaft und Kunst sind lediglich abstrakte und verallgemei-[227]nerte Formen der wissen-
schaftlichen und kunstlerischen Elemente in der individuellen Phantasie. Die individuelle Phantasie
ist jedoch Stdrungen unterworfen. Menschen kdnnen geisteskrank werden. Das Studium dieser Sto-
rungen wirft ein Licht auf das Wesen der Phantasie.

Geisteskranke sind Menschen, deren Praxis und Handlungsweise zeigt, dal3 ihre Theorie stark von
der Wirklichkeit abweicht. Diese Wirklichkeit kann nur eine gesellschaftliche Wirklichkeit sein, denn
sie ist die einzige der Gesellschaft bekannte Wirklichkeit. Geisteskranke sind Menschen, deren Theo-
rie von der Wirklichkeit stark von der Gesellschaft abweicht. Sie sind gesellschaftlich falsch adap-
tiert. Sie befinden sich in einem Konflikt, in einem Konflikt zwischen ihrer gesellschaftlichen Erfah-
rung — ihrem Leben in der Gesellschaft — und ihrer phantastischen Theorie vom Leben.

Die Psychiatrie neigt jetzt dazu, den Wahnsinn in zwei Hauptgruppen einzuteilen: a) in die manisch-
depressiven oder zyklothymen Stérungen und b) in die schizophrenen, katatonischen oder Stérungen
dementia praecox. Diese beiden Gruppen werden von Kretschmer eng mit den zwei Typen der Kor-
perkonstitution, der pyknischen (breit und rundlich) und der asthenischen (lang und schmal) verbun-
den. Abgesehen vom Wahnsinn oder von den Psychosen gibt es noch Stérungen der geistigen Funk-
tionen — die Psycho-Neurosen. Es besteht eine allgemeine Tendenz, eine enge Verbindung zwischen
hysterischen Neurosen und zyklothymem Wahnsinn und zwischen psychoasthenischen Neurosen und
schizophrenem Wahnsinn zu finden.

Jungs Einteilung der psychologischen Typen in extravertierte und introvertierte griindet sich ebenfalls
auf die Annahme, dal} extravertierte Typen bei geistiger Stérung zu hysterischen und manisch-de-
pressiven Zustdnden neigen, wahrend introvertierte Typen wahrscheinlich eher an psychoastheni-
schen Neurosen und an Schizophrenie leiden. VVon der ersten Gruppe nimmt man im allgemeinen an,
dal3 sie leichter heilbar sei als die zweite.

Nun haben wir gesehen, dal? der Traum Trager einer Spannung ist, die auf der phantastischen Ebene
durch eine doppelte Verzerrung von Subjekt (affektive Tonungen) und Objekt (Erinnerungsbilder)
ganzlich gel6st wird. Geisteskranke 16sen ihre Konflikte dadurch, dal? sie ihre Theorie von der ge-
sellschaftlichen Wirklichkeit abtrennen und zu einer personlichen machen. Sie sind wach und kénnen
ihre Probleme mit diesem doppelten, traumgleichen Wechsel nicht 16sen. Ihre Phantasie wird an ei-
nem Ende mit der gesellschaftlichen Wirklichkeit verbunden sein.
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[228] Wir behaupten, daR der extravertierte, zyklothyme, hysterische Typ duRerlich mit der Wirk-
lichkeit verbunden ist. Das ist tatséchlich klinisch korrekt. Sogar der Manisch-Depressive kann sich
richtig ,,orientieren®, sich zurechtfinden und im allgemeinen wahrnehmen, was vor sich geht.

MacCurdy weist darauf hin, daR jener auf wirkliche Reize reagiert, allerdings auf eine Ubersteigerte
Art. Zum Beispiel bildet er sich ein, es handele sich um ein Gesprach Uber seine Ermordung, wenn
er ein Flustern hort. Er offenbart dann die ganze Angst, die sich einstellt, wenn jemand einen Meu-
chelmord befurchtet.

Er hat bei der Einstellung auf die Wirklichkeit sein Ich entgesellschaftet. Das Ergebnis hiervon ist,
dal’ es unbewul3t und entsprechend gewalttatig und barbarisch wird. Es schwankt unkontrollierbar
und explodiert bei der geringsten Herausforderung auf der Alle-oder-Keiner-Basis. Den Beobachtern
erscheint der Manisch-Depressive ein Mensch voll wilder Leidenschaft zu sein der die dul3ere Wirk-
lichkeit vergessen hat. Aber er selbst sieht sich nicht so, weil sein Ich unbewuf3t und primitiv gewor-
den ist und sich damit seinem Bewultseinsbereich entzogen hat. Naturlich wird damit die &ul3ere
Wirklichkeit in seinem Bewul3tseinsbereich in Unordnung gebracht, so daf? sie immer von unbekann-
ten Kriften verzerrt wird. Wenn er das Wort ,,Hummer* hort, nimmt er sofort an, er solle lebendig
gekocht werden. Weil sein Ich unbewuf3t geworden und entgesellschaftet ist, ist er dessen Sklave.

Der Schizophrene jedoch zeigt eine emotionale Konsistenz und Integration, die der Orientierung des
Manisch-Depressiven auf die Wirklichkeit gleicht. Das klassische klinische Zeichen der Schizophre-
nie besteht nach MacCurdy darin, dal’ der Patient eine dem Reiz nicht entsprechende affektive Reak-
tion zeigt. Zum Beispiel erklart er, Leute fliistern zu horen, sie wollten ihn ermorden, aber er zeigt
keine Furcht. Im Laufe der Zeit ermangelt er vollig der Orientierung, er ist sogar unféhig, sich zu
erndhren, und geht schlieBlich in eine private Welt der Wirklichkeit Gber. Als ein Introvertierter, der
dem Subjekt den meisten Wert beimif3t, hat er seinen Konflikt durch die Entgesellschaftung der du-
Reren Wirklichkeit gelost, so dal er in einer Traum- und Privatwelt lebt. Diese Traumwelt spiegelt
sein bewul3tes Ich wider, das dem Beobachter jedoch, weil die Traumwelt eine ungehinderte Wider-
spiegelung der Bewegung des bewuf3ten Ichs ist, nicht besonders evident erscheint. Der Beobachter,
ein Teil der negierten dulleren Wirklichkeit, hat keine Fiihlung mit dem Ich des Schizophrenen. Das
bewuRte Ich des Schizophrenen erhebt sich nicht zur Leidenschaft [229] oder zur Emotion, weil es
von der Umwelt nicht dazu angespornt, sondern ,,konformiert” wird. Daher das Gewissen und der
starke gesellschaftliche Inhalt der geistigen Welt des Schizophrenen; nattrlich bleibt das alles ohne
Auswirkung auf sein Verhalten, weil (wie bei der Paranoia) die Aulenwelt immer ,,im Irrtum® ist.
Seine geistige Welt befriedigt seine Wiinsche, indem sie sich so veréndert, dal sie ihnen entspricht.
Das ist der Grund, weshalb Freud den Paranoiker narzi8tisch nennt; und das erklart auch dessen Un-
heilbarkeit und Unberuhrbarkeit.

Nun betrachten wir die phantastische Technik der Kunst als in ihrem allgemeinen Ablauf der intro-
vertierten Verzerrung der Schizophrenie und der psychoasthenischen Neurose ahnlich und die der
Wissenschaft als in ihrem allgemeinen Ablauf der extravertierten Verzerrung der Zyklothymie und
der Hysterie &hnlich.

Heilt das, wir betrachten Wissenschaft und Kunst als in gewissem Sinne pathologisch und illusioni-
stisch? Nein, obwohl ein &hnlicher psychologischer Funktionsablauf vorliegt, ist die Kunst nicht mehr
Neurose als das Denken Traum. Der Unterschied besteht eben darin, dal Wissenschaft und Kunst
einen gesellschaftlichen Inhalt haben. Die Wirklichkeit, um die der extravertierte Hysterische oder
Zyklothyme seine verzerrte Theorie bildet, ist eine Privatwirklichkeit, eine Wirklichkeit in seinem
Bewulitsein, die der gesellschaftlichen Theorie von der Wirklichkeit widerspricht. Anstatt eine Syn-
these (wie in der Wissenschaft) seiner privaten Erfahrung mit der gesellschaftlichen Theorie der
Wirklichkeit herbeizufiihren (Forderung nach Veranderung beider), bewirkt dieser Widerspruch ein
Verhalten, welches die gesellschaftliche Theorie der Wirklichkeit verneint. Die Entgesellschaftung
des Ichs beim Zyklothymen fuhrt zu einem Auftrieb der Instinkte aus dem UnbewuRten; dadurch wird
sein Verhaltnis zur duBeren Wirklichkeit und damit seine ganze Handlungsweise verzerrt. Die Ent-
gesellschaftung der Konzeption des Schizophrenen von der &ulReren Wirklichkeit fuhrt zur Sklaverei
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des Ichs gegeniiber der Wahrnehmung; das Ich entfernt die ,,Bremse* von der Wahrnehmung, so daf
seine Welt traumgleich und unwirklich wird.

Wenn die Wirklichkeit der Wissenschaft 6ffentlich und wahr ist, schafft der psychologische Ablauf
der Wissenschaft auf dem Gebiet der Theorie ein Ich, welches das genaue Gegenteil vom Ich des
zyklothym Extravertierten darstellt — es ist von Affekt und Eigenschaft abgezogen, neutral, passiv
und sich klar der Notwendigkeit bewuft. Und gerade weil dieser Wirklichkeit Dynamik und Drang
der Instinkte fehlen, braucht sie zu ihrer Vollendung [230] die emotionale Wirklichkeit der Kunst. Es
ist daher richtig, daB eine Welt, die versuchte, allein durch die Wissenschaft zu leben, deren Theorie
in der Praxis verneinen und die Nervenausbriiche eines Zyklothymen zeigen wirde, und zwar nicht,
weil die Wissenschaft zyklothym ist, sondern weil sie nur einen Teil des konkreten Lebens darstellt.

Die Wirklichkeit, um die der psychoasthenische Neurotiker oder der Schizophrene die duf3ere Welt
bildet, ist ein privates Ich, es sind seine eigenen, privaten Wiinsche und Triebe. Um diese ,,arrangiert*
er seine ganze Scheinwelt (die kompulsiven Handlungen, die Besessenheit oder die Phobien des Neu-
rotikers einerseits und die vollige phantastische Abschirmung des Schizophrenen andererseits). Weil
das Ich der Kunst 6ffentlich und préchtig ist, schafft der psychologische Ablauf der Kunst auf dem
Gebiet der Theorie eine schone und starke Welt. Weil diese Welt von der Notwendigkeit abgezogen
ist, braucht sie flr ihre Verwirklichung den Mechanismus der Wissenschaft. Eine Welt, die von der
Kunst allein lebte, wiirde ihre Theorie in der Praxis verneinen und ein schénes Traumdasein fuhren,
weil alle ihre Handlungen nur Elend und HaRlichkeit schaffern wiirden.

7. Betrachten wir jetzt den Unterschied zwischen den beiden Formen extravertierter geistiger Storun-
gen. Der Hysteriker verneint die Welt der dulleren Wirklichkeit nicht (,,duBere” Wirklichkeit im Sinne
von ,,aullerhalb des Korpers®). Sie erkennt er an. Die von ihm verzerrte und entgesellschaftete Wirk-
lichkeit ist die subjektiv betrachtete Wirklichkeit seines Korpers. Es ist, als ob er nicht wagt, die
gesellschaftliche Wirklichkeit auf dem Gebiet herauszufordern, wo die Gesellschaft am festesten ver-
schanzt ist, und deshalb seinen Korper als etwas auswahlt, woran er ein besonderes Eigentumsrecht
hat, den er verzerrt. Daher die beriihmten Hysteriker-Krankheiten (hysterische Stummbheit, Paralyse,
Blindheit, Hyper-Asthesie und Anasthesie), welche in dem Sinne gesellschaftlich unreal sind, als sie
nur funktionell und nicht organisch bestehen. Fir den Hysteriker aber sind sie doch eine Realitét,
weil er sich, wie gesagt, ihrer wirklichen Ursache nicht bewuf3t ist.

Klassische Beispiele firr die Losung eines Konfliktes zwischen den Instinkten und der Umwelt durch
hysterische Mittel sind der hysterische Soldat, dessen Todesfurcht die Form einer hysterischen Para-
lyse annimmt, und die hysterische Frau, deren unbefriedigte Liebe oder Furcht vor der Unterwerfung
die Form einer hyste-[231]rischen Krankheit annimmt. Daher der Terminus ,,Organ-Sprache* fur hy-
sterische Symptome.

Doch wenn der Konflikt mit diesen Mitteln unldsbar ist, dann fordert das Ich des Extravertierten, ins
UnterbewuBte gedréngt, den ganzen Bereich der gesellschaftlichen Wirklichkeit, auch den auBRerhalb
seines Kdrpers gelegenen, heraus. Sein Verhéltnis zur Umwelt wird vom Wahnsinn bestimmt. Krafte,
von denen er nicht weil3, woher sie kommen, brechen in seine Umwelt ein und verzerren sie vollig.
Sein Ich, in die Dunkelheit seiner Seele gezwungen, grinst ihn aus der Umwelt an, obgleich er es dort
nicht wiedererkennt.

Der psychoasthenische Neurotiker jedoch ist ein Mensch, der zuerst die gesellschaftliche Wirklich-
keit herausfordert. Deshalb befindet sich der Introvertierte mit dem fiihlbaren Ich (ins Bewuf3tsein
oder die Moral erhoben) in einem Konflikt, der fir seine ihm unbewuf3te Umwelt zu schwierig ist —
ebenso wie sich der Extravertierte mit einer &ulleren Wirklichkeit (das heif3t der von ihm wahrgenom-
menen dulleren Wirklichkeit) in einem Konflikt befindet, der fur sein ihm unbewuRtes Ich zu schwie-
rig ist. Daher die psychoasthenischen Symptome eines Mangels an Interesse an der duReren Wirk-
lichkeit und am Leben — die Unfahigkeit, Lebensprobleme zu meistern oder irgend etwas zu ihrer
Losung zu unternehmen. Um seine Wiinsche zu erfillen, erfindet er solche Wirklichkeiten wie feind-
liche Menschen (Paranoia), Gegenstéande (Phobias) oder Prozesse (Kompulsionen). Der psychoasthe-
nische Neurotiker verneint nicht die Existenz des Ichs als gesellschaftliches Individuum, als Ich in
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Berlihrung mit anderen Ichs, aber er verlangt, wegen der schwierigen Umsténde hinsichtlich seiner
Umwelt von den tblichen Regeln ausgenommen zu werden. Daher die endlose Selbstquélerei und
Innenschau des psychoasthenischen Neurotikers, die ihn zum lohnenden und fast unheilbaren Patien-
ten des Psychoanalytikers machen. Auf Grund seiner ,,besonderen Schwierigkeiten versucht dieser
Typ des Neurotikers immer, sich eine besonders ,,leichte* Welt zu schaffen. Er 16st seine Konflikte,
indem er die ,,Schuld” fiir die Emotion, welche von diesem Konflikt hervorgerufen wird, anderen
Einzelheiten der ihn umgebenden Wirklichkeit zuschiebt. Die von einer sexuellen Krise zum Beispiel
erzeugte Emotion wird irgendeinem unbedeutenden Gegenstand zugeschrieben. Die Emotion, die
entsteht, wenn ein Soldat im Schutzengraben verschittet wird, oder die Furcht davor, wird in der
Neurose auf alle dunklen Gegenstéande oder eingeschlossenen Stellen verdréngt.

[232] So wie der Hysteriker die &ullere Wirklichkeit nicht verneint, sie aber dem Bereich seiner Per-
son anpalit, indem er sie als eine an physischer Stérung leidende Sache betrachtet, so verneint der
psychoasthenische Neurotiker seine Verantwortung als gesellschaftliches Ich nicht, pal3t aber diese
Verantwortung seiner Umwelt an, die er mittels komplizierter Rationalisierungen und Erfindungen
verzerrt. Die unbedeutendste Einzelheit wird aufgegriffen und verdreht. Der Hysteriker spricht eine
Organsprache, der Neurotiker eine Gefuhlssprache. Der eine verlange von der Gesellschaft nichts zu
glauben, was er nicht sieht (und er fabriziert den Beweis), der andere verlangt, nichts zu glauben, was
er nicht fuhlt (und fabriziert die Ursache). So wie dem Hysteriker die wirkliche Ursache seiner Para-
lyse unbewuBt bleibt, so ist dem Neurotiker die Ursache seiner ,,schwierigen® Umstédnde nicht be-
wuBt. Er meidet die Furcht, indem er geschlossenen Platzen ausweicht; er vergegenwartigt sich nicht,
dal3 er, indem er geschlossene Raume aus Furcht meidet, in Wahrheit zu den Schitzengrében geht.

Aber wenn der Konflikt durch diese Mittel nicht zu l6sen ist, dann verneint der Neurotiker die gesell-
schaftliche Welt vollig und ist sich seiner selbst nicht mehr bewuf3t. Das ist Schizophrenie. Er bleibt
sich der duBeren Wirklichkeit noch bewuf3t. Ein Beispiel ist das Korsakow-Syndrom. Der Patient
erkennt alles ihm von aufRen Widerfahrende, aber er weil nicht, dafi3 es sich auf ihn bezieht. Thm fehlt
das, was Claparede ,,moieté* genannt hat. Nehmen wir ein Beispiel von MacCurdy: Eine Patientin
wurde von ihrem Arzt mit einer Stecknadel, die er in seiner Hand verbarg, gestochen. Als er sie das
néchste Mal beriihren wollte, fuhr sie zurlick. Auf die Frage, weshalb sie das tue, entgegnete sie
hastig: ,,In den Hénden sind manchmal Nadeln.* Sie konnte nicht davon (berzeugt werden, dal? sie,
als ein Ich, gestochen worden war, sondern sie glaubte lediglich, dal? im Bereich ihres perzeptiven
BewuBtseins ein Stich erfolgt war. Wenn dieser Typ phantasiert, ist er einfach ein GefaR fiir phanta-
stische Panoramen, wohingegen der Zyklothyme ein phantastischer Napoleon, ein Held, ein groRar-
tiges ,,Ich* ist.

Wir haben den Ablauf der Extraversion bereits mit dem der Wissenschaft verglichen. Gehen wir wei-
ter und vergleichen den Ablauf der Hysterie mit dem der klassifizierenden Wissenschaften und den
Ablauf der Zyklothymie mit dem der evolutiondren Wissenschaften. Der Hysteriker verzerrt seine
Person, um eine Wirklichkeit zu schaffen, die mit der von ihm gewtinschten Wirklichkeit tiberein-
stimmt. In gleicher Weise stellt sich der Mathematiker ein [233] Gberall in der dauBeren Wirklichkeit
ordnendes, klassifizierendes und operierendes Ich vor. Aber eben deshalb, weil die dul3ere Wirklich-
keit beim Mathematiker gesellschaftlich, real und damit bewul3t ist, ist das so operierende Ich unbe-
wuldt, abstrakt und von jeder verzerrenden oder bewertenden Subjektivitat abgezogen.

Der Zyklothyme verliert sogar die Gewalt (iber sein Ich, weil er einen Ausgleich seiner ,,Schwierig-
keiten erreichen will. Das Ergebnis besteht darin, daB sich seine Tauschung uberall in seinem Wahr-
nehmungsbereich bemerkbar macht. In gleicher Weise stellt sich der Biologe oder der Soziologe ein
Ich vor, das uberall auf dem betreffenden Gebiet der Wirklichkeit passiv beobachtet, anmerkt und
fuhlt. Aber weil beim Wissenschaftler die dul3ere Wirklichkeit gesellschaftlich, real und bewul3t ist,
weist das so beobachtende Ich keine subjektiven oder persénlichen Vorurteile auf — es ist das tuberall
beobachtende neutrale Auge der konkreten Gesellschaft, welches doch die Eigenschaft, an der es
interessiert ist, ausbreitet.

Da wir nun den Ablauf der Introversion mit dem der Kunst verglichen haben, wollen wir in gleicher
Weise weitergehen und den Ablauf der psychoasthenischen Neurose mit dem der Poesie und den
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Ablauf der Schizophrenie mit dem des Romans vergleichen. Der Neurotiker setzt an die Stelle der
gesellschaftlichen Umwelt eine besondere, personliche Umwelt, die fiir seine subjektiven Schwierig-
keiten ,,verantwortlich* ist. Er bringt eine unreale Umwelt dahin, mit seinen Wunschen tbereinzu-
stimmen. Der Dichter jedoch setzt an die Stelle der Affekte und des Ichs seiner Erfahrung ein noch
realeres und gesellschaftlicheres Ich; er zwingt sein Ich, véllig in das gesellschaftliche Ich einzuge-
hen, und schafft, jedoch aus dem entgegengesetzten Grunde, eine ,,angepalite” duBere Scheinwelt.
Deshalb dreht sich, wie wir gesehen haben, alle Poesie um das gesellschaftliche Ich.

Der Katatoniker jedoch macht aus seiner Welt nicht einmal eine wirkliche Welt mit auBergewdhnlich
schwierigen Umstanden. Die wirkliche Welt verschwindet génzlich aus der Gesellschaft, und die
Welt des Katatonikers fallt mit einer Welt ,,Ich-organisierten® Umweltgehalts, mit einer vom Ich er-
schaffenen Gruppe von Erinnerungswahrnehmungen zusammen. Der Romanschriftsteller jedoch
bringt sein Ich nicht nur mit einem verallgemeinerten menschlichen Ich in Ubereinstimmung (auf
diese Weise erhebt der Dichter sein Ich von einem Ich in besonders schwierigen Umsténden zu einem
Ich in allgemein menschlichen Umsténden), sondern mit den konkreten, durch die Individualisierung
der Gesellschaft entwickelten [234] Ichs. Daher orientiert sich der Romaninhalt nicht wie der Inhalt
der Poesie an einem Ich, sondern wird zur objektiven Welt, zu einer Welt, die scheinbar einer von
aulRen her Uberblickten Auswahl aus der Gesellschaft gleicht, so wie das Ich des Katatonikers aus.
geweitet wird, um zu einer Welt scheinbar objektiver Wahrnehmungen zu passen.

Warum gibt es den Hysteriker und den Zyklothymen (nach den Erfahrungen der Anthropologen) weit
haufiger in primitiven Gesellschaften? Weil in deren primitivem, undifferenziertem Zustand die Um-
welt oder objektive Wirklichkeit viel wahrscheinlicher als das Ich und die subjektive Wirklichkeit
Ursache mentaler Spannung ist und die ,,heilende* Phantasie weit mehr gebraucht wird. Die Primiti-
ven werden von den Forderungen der einfachen gesellschaftlichen Umwelt voll beansprucht. Das
Gewissen ist klar und gebieterisch. Die Entwicklung der Ideologie und die vom Entstehen des Klas-
senantagonismus herriihrende Bewultseinsspaltung erzeugen die zerrissenen Ichs und unterdriickten
Personlichkeiten der modernen Gesellschaft. Die psychoasthenische Neurose ist eine charakteristi-
sche burgerliche Krankheit. Nach Rivers war im Krieg die Hysterie am starksten unter den Mann-
schaften zu finden, wohingegen die psychoasthenische Neurose bei den Offizieren Ublicher war. Es
ist die Krankheit einer Klasse, die durch die Spaltung der Gesellschaft von der aufleren Wirklichkeit
in den Bereich des Bewultseins geworfen wurde, so wie die Hysterie die Krankheit einer vom Be-
wuBtsein in die auBere Wirklichkeit geworfenen Klasse ist. Die Herausbildung einer Klassengesell-
schaft war erforderlich, um das Bewultsein mittels der Spaltung zu entwickeln, aber das, was jetzt
pathologisch weit auseinander gewachsen ist — Denken und Sein, Theorie und Praxis —, bedarf des
Wiedererstehens einer klassenlosen Gesellschaft, um zu einer Synthese zu gelangen. Schizophrenie
ist die geistige Krankheit von Philosophie und Idealismus.

Obwohl es eine Entsprechung zwischen kiinstlerischen und schizophrenen Losungen sowie zwischen
dem wissenschaftlichen und dem zyklothymen Ablauf gibt, weil gesellschaftliche Konflikte beider-
seits auf ahnliche Weise geklart werden, sind die Ziele in Wirklichkeit ganz verschieden. Im Ver-
gleich mit dem bestehenden Normalen fiihrt der Weg des Wahnsinns zu gréRerer Illusion, Unbewuft-
heit und Zuriickgezogenheit; der wissenschaftliche oder kiinstlerische Weg zu groRerer Wirklichkeit,
BewuBtheit und Gemeinschaftlichkeit. Daher werden die Affekte in der Katatonie unterdruckt, wah-
rend sie in der Kunst vollauf bewuft bleiben; in [235] der Zyklothymie ist das Ich ,,wild*, in der
Wissenschaft ist es sich der Notwendigkeit bewuf3t.

Wir kommen also zu folgendem Ergebnis: Wenn Geistesgestorte in ihrer Erfahrung einem Konflikt
zwischen gesellschaftlichem Bewulitsein und wirklicher Lebenserfahrung gegeniberstehen, dann
ziehen sie es vor, das auszusondern, was dem Bewul3tsein widerspricht, indem sie das Wahre und
Gesellschaftliche im BewuRtsein vermindern und das Private und Illusorische vergréiern; Wissen-
schaftler und Kinstler hingegen ziehen es vor, den Konflikt auf dem entgegengesetzten Weg zu l6sen,
sie bringen das Neue in der Erfahrung in das gesellschaftliche BewuRtsein, erweitern damit das Wahre
und Gesellschaftliche im BewuRtsein und engen das Private und Illusorische ein. Sie begegnen dem
gleichen Hindernis, aber gehen in entgegengesetzte Richtungen. Wissenschaft und Kunst sind
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,,gottlicher Wahnsinn“ in dem Sinne, dal} ein Widerspruch in der Erfahrung den Wahnsinnigen zum
privaten Irrtum lenkt, den Wissenschaftler und Kunstler jedoch zur gemeinsamen Wahrheit. Diese
sind verniinftiger als die ,,Verniinftigen®, die nicht vor der Mdglichkeit einer schopferischen Lésung
stehen, weil sie in ihrem Leben keinen Konflikt oder Widerspruch erfahren. Der einzige Unterschied
zwischen Kinstler und Wissenschaftler besteht darin, daR der eine an der subjektiven und der andere
an der objektiven Komponente von Bewuf3tsein und Leben interessiert ist. Der einzige Unterschied
zwischen Dichter und Mathematiker einerseits und Romanschriftsteller und evolutiondrem Wissen-
schaftler andererseits besteht darin, daf? die einen an Verallgemeinerung, an Integrierung, an mensch-
lichem Wesen und an abstrakter Realitat interessiert sind und die anderen an Spezialisierung, Diffe-
renzierung, an menschlicher Individualitat und an konkreter Realitat.

Obwohl Kinstler und Wissenschaftler bei der Losung ihrer Probleme einem dem Wahnsinn entge-
gengesetzten Weg gehen, folgt daraus nicht, dal3 sie vollig verniinftig sind. Denn sie kdnnen nur jene
Probleme l6sen, die gesellschaftlich wirkliche Probleme sind und eine allgemeine Bedeutung fur die
Gesellschaft als Ganzes haben. Der Kunstler hat subjektive, der Wissenschaftler objektive Probleme,
die nicht wie bei den anderen Menschen eine gesellschaftliche Losung zulassen. Natrlich steht der
Kinstler objektiven Problemen ebenso gegeniiber wie der Wissenschaftler subjektiven, und beide
sind letzten Endes ebenso hilflos wie gewohnliche Menschen. Damit soll nur gesagt werden, dal
Wissenschaft und Kunst nicht genau mit dem konkreten Leben, das sie geschaffen hat, Gbereinstim-
men, sondern es nur standig bereichern und entwickeln [236] kdnnen, weil sie gesellschaftliche Wirk-
lichkeit in Abstraktion, in stark verallgemeinerter und wesentlicher Form darstellen.

Psychoanalyse und Psychologie sind im allgemeinen nicht im stande, eine klare Unterscheidung zwi-
schen der Pathopsychologie des Genies und zwischen dem Prozel3 der geistigen Schopfung und des
geistigen Wahns zu treffen, weil sie nicht imstande sind, einen ursachlichen Unterschied zwischen
bewuRter und unbewuRter Phantasie nachzuweisen. Der Unterschied ist gesellschaftlicher Art, aber
die Psychologie, die eine birgerliche Psychologie ist, kann sich nicht iiber die Konstruktion des ,,In-
dividuums in der zivilisierten Gesellschaft* erheben, sie kann die biologische nicht von der gesell-
schaftlichen Umwelt trennen und unterscheiden, da doch das BewuBtsein ein Produkt der gesell-
schaftlichen Umwelt ist. Die sich in der Freudschen Philosophie hieraus ergebenden Schwierigkeiten
haben wir bereits erortert.

Gerade die Spaltung in Typen der Phantasie riihrt von der Tatsache her, da im Traum, wenn der
untatige Korper von der konkreten Wirklichkeit gel6st ist, die Verzerrung der Wirklichkeit auf zwei
Ebenen — der inneren und der &ulReren — erfolgen kann. Dies ist~ nicht moglich, wenn der Traum in
das Wachleben projiziert wird; daher die besonderen Typen des Wahnsinns.

Sobald der Wahnsinn einmal eingesetzt hat, erhebt sich die theoretische Mdglichkeit der Ruckkehr
zu einem Tiefschlaf, worin noch einmal ein Ausgleich auf zweifacher Ebene, aber in durchdringen-
derer Weise, erfolgt. In der Tat hat die Arbeit MacCurdys und Hochs iber gutartige Betdubungen die
klinische Bedeutung eines besonderen, verlangerten Tiefschlafes (Betdubung) als erfolgversprechen-
des Heilmittel bei Psychosen gezeigt. Schlaf und Traum spielen demnach offensichtlich eine bedeu-
tende Rolle bei der Losung privater Konflikte, die tags entstehen und nachts privat ,,gelost™ werden.
Hieraus erklart sich ohne Zweifel die Bedeutung der Schlaflosigkeit, die als Symptom sich nédhernden
Wahnsinns gut bekannt ist, und der Heilwert der Bromide und schlafbringender Drogen.

8. Unsere Abgrenzung der ,,psychologischen Typen* verlangt unbedingt, Jungs klassisches Werk
uber den gleichen Gegenstand zu beachten. Inwieweit entspricht unsere Einteilung der Jungs?

Jungs fruheste Klassifizierung stellt extravertierte und introvertierte Typen auf. Im ganzen entspricht
dem unsere Einteilung — die Extraversion enthalt die Wertschatzung des AuReren, der Wahr-
[237]nehmung, des Objekts entweder im Handeln oder im Bewultsein; und die Introversion ist die
Wertschatzung des Inneren, des Geflhls, des Subjekts entweder im Bewultsein oder im Handeln.

Das heil3t natdirlich nicht, dal} der Introvertierte im Grunde mitftihlend ist; im Gegenteil, er schatzt
sein Gefihl, nicht das des anderen. Der Extravertierte ist mitfuhlend, allerdings haftet ihm die Schwa-
che eines oberflachlichen Gefihls an.
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Jung hielt diese Einteilung flr ungentigend, so dal’ er vier von der Wertschatzung des Objekts oder
Subjekts unabh&ngige Funktionen unterschied. Zwei dieser Funktionen waren rational — Fiihlen und
Denken, zwei irrational — das Empfinden und die Intuition. Jeder Typ hat eine Hauptfunktion und
eine Hilfsfunktion, dabei muR diese von anderer Art sein als die Hauptfunktion; zum Beispiel kann
eine rationale Funktion nur von einer irrationalen unterstiitzt werden und umgekehrt. In allen Psychen
existieren alle vier Funktionen; deshalb bedeutet Individualisierung — die Entwicklung einer Funktion
auf Kosten der anderen —, daf} die nichtgebrauchten Funktionen ins UnbewuRte absinken. So sinkt in
einem Denker das Fuhlen ins Unbewul3te ab und wird entsprechend barbarisch und roh. Hier (bt es
einen kompensatorischen EinfluR aus und kann gegebenenfalls an Macht gewinnen, bis es, erst spo-
radisch und dann vollstandig, zur Hauptfunktion wird. Das ergibt eine Enantiodromia, eine Art Um-
wandlung oder vollige Umkehrung der Personlichkeit, so als ob der kalte Christenhasser Saul zum
glihenden Apostel Paul oder ein trockener Mathematiker zum tobenden Wahnsinnigen wiirde.

Nun verleihen reiche Erfahrung und der Scharfsinn Jungs seiner Klassifizierung groRen Wert und Be-
deutung, und doch ist sie infolge seiner erkenntnistheoretischen Verwirrung in Hinsicht auf die Be-
deutung des Bewultseins unklar. Ich betrachte Jungs Trennung des Fiihlens und Denkens als die Tren-
nung zwischen Theorie und Praxis. Der denkende Extravertierte ist der theoretische Extravertierte, der
Mensch des Denkens, der fiilhlende Extravertierte ist der praktische Extravertierte, der Mann der Tat.
Der flhlende Introvertierte jedoch ist der theoretische Introvertierte, und der denkende Introvertierte
ist der praktische Introvertierte. Naturlich sind Theorie und Praxis des Introvertierten und Extraver-
tierten durch ihre unterschiedliche Bewertung von Subjekt und Objekt bedingt — daher die scheinbare
Umkehrung der Funktionen in Theorie und Praxis; daher Jungs anfanglicher, spater korrigierter Fehler,
zu glauben, daf Introversion und Extraversion fir die Bestimmung der psychologischen Typen allein
genugen. Unsere Analyse der [238] Zweiseitigkeit der Phantasie (ihr entspricht eine dhnliche Zwei-
seitigkeit der Praxis) erklart, wie es zu dieser Umkehrung der Funktionen kommen kann.

Was sollen wir mit dem ,,Empfinden‘ und der ,,Intuition* beginnen? Nach Jung ist das Empfinden
das Verstandnis fur die aulleren Erscheinungen durch einen Akt unbewufter Auffassung und die
,Intuition“ das Verstindnis fiir die inneren Erscheinungen durch einen Akt unbewuBter Auffassung.

Es scheint mir, daf sich hier Jung selbst in eine erkenntnistheoretische Verwirrung gebracht hat. Seine
Typen sind real, aber ihr Ablauf ist falsch erfa3t. Das Empfinden ist nicht lediglich irrationales Fiih-
len, sondern das Verhaltnis zwischen beiden gleicht dem zwischen Poesie und Roman. Das Empfin-
den ist bewuRt, aber poetisch, es ist verallgemeinertes Flhlen, auf das gemeinsame instinktive Ich
reduzierte Diesseitigkeit. Das Fuhlen ist bewuft, aber konkret; es ist individualisiertes Empfinden,
mit dem Status besonderer, differenzierter Ichs. Das Empfinden ist somit urspringlicher als das Fih-
len. In gleicher Weise ist die Intuition nicht irrationales Denken, sondern zwischen beiden besteht das
gleiche Verhaltnis wie zwischen Mathematik und Biologie. Die Intuition ist bewult, aber mathema-
tisch, es ist verallgemeinertes Denken, auf die abstrakte Gemeinsamkeit reduzierte Jenseitigkeit. Das
Denken ist bewuf3t, aber konkret; es ist spezifizierte Intuition, Intuition, welcher der Inhalt aus Berei-
chen der Eigenschaft gegeben wird. Die Intuition ist somit urspringlicher als das Fihlen.

Wir haben bereits erklart, warum Poesie und Mathematik in der Geschichte unserer Rasse vor der
Erzdhlung und den evolutiondren Wissenschaften aufgekommen sind. In gleicher Weise sind das
Empfinden und die Intuition die frihesten Formen des Denkens — das vernlinftige Denken der Fuhrer,
Propheten, Poeten und Gesetzgeber in der primitiven Gesellschaft.

Wir sind uns also im allgemeinen Gber die Bedeutung der Unterscheidung Jungs zwischen der Extra-
version, die das Objektive, und der Introversion, die das Subjektive bewertet, einig. Wir stimmen
auch mit seinem Hinweis Uberein, dal ein Typ in seinem Verhaltnis zu einigen Tétigkeitsbereichen
introvertiert und extravertiert in seinem Verhéltnis zu anderen sein kann und daf sich dies im Verlaufe
seines Lebens dndern kann. So ist dem Typ sogar in seiner Einstellung zum Leben Veranderbarkeit
und Individualitdt gegeben. Nehmen wir etwa Spearmans Konzeption von den zwei Faktoren der
Intelligenz — g, einen allgemeinen, auf alle Gebiete anwendbaren Fundus, und s, eine spezielle, auf
einen Bereich [239] begrenzte Kapazitit —, dann kann g nicht nur ebenso in seiner ,,Haltung*“ wie
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auch in seiner Eigenschaft variieren, sondern auch die variablen s-Faktoren kénnen in Haltung und
Menge schwanken.

Unsere Analyse weicht in dreierlei Hinsicht von Jung ab:

1) Er bertlcksichtigt nicht den Unterschied zwischen einem theoretischen und praktischen Herange-
hen an das Leben und ebenfalls nicht das VVorhandensein einiger Gebiete, auf denen sich ein Mensch
theoretisch, und anderer Gebiete, auf denen er sich praktisch verhalt, und weiterer Gebiete, auf denen
er eine ausgeglichene Einheit zeigt. Je mehr sich ein Mensch auf einigen Gebieten rein theoretisch
verhélt, um so wahrscheinlicher ist er rein praktisch auf anderen, und Theorie und Praxis zeigen auf
Grund ihrer Scheidung eine besonders rohe Primitivitat, so dal der Eindruck entsteht, sie miten eine
andere Qualitat besitzen, wenn sie als ein aktives Ganzes vorkommen. Die denkenden und intuitiven
Extravertierten sowie die fiihlenden und sensitiven Introvertierten sind vorwiegend theoretische Men-
schen; eben weil ihr Verhalten im Leben eine Bewertung des Objektes zeigt, die ihrer phantastischen
Bewertung entgegensteht, und in gleicher Weise gehen die fihlenden und sensitiven Extravertierten
sowie die denkenden und intuitiven Introvertierten vorwiegend praktisch an das Leben heran.

(2) Er betrachtet das Empfinden und die Intuition als in gewisser Hinsicht unbewul3te Formen des
Fuhlens und Denkens, obwohl er das Wort irrational gebraucht. Aber die ,,Intuition”, worauf das
mathematische Vernunftdenken fuflt, kann nicht als ,,irrational“ betrachtet werden. Naturlich geht das
Wort ,,Intuition* um den Kern der Frage herum, und es soll nicht gesagt werden, dal? die von Poin-
carés Schule vertretene Anschauung der Mathematik richtig, aber Peanos und Russells logistische
Theorie falsch war. Intuition wird nicht im platonischen Sinne gebraucht. Sie wird einfach auf die fur
die Logik und eine primitivere Gesellschaft charakteristische abstrakte, verallgemeinernde Methode
angewendet; weit entfernt, irrational zu sein, ist sie insofern rational, als sie (wie im Platonismus,
Scholastizismus und in der buddhistischen Philosophie) zu einer Verherrlichung der Vernunft zugun-
sten der Praxis fihrt.

(3) Jung bringt keine dem Bewul3ten und UnbewuRten adaquate Definition, auRer einer Reduktion
auf die ,,psychische Energie®, welche den Inhalt des Unbewul3ten unter die BewuRtseinsschwelle
absinken laRt. An die Stelle dieser groben und nutzlosen Theorie haben wir die Konzeption von der
Entgesellschaftung der BewuRtseinsinhalte gesetzt. Diese sind entweder ichgebunden oder um-
[240]weltgebunden und rihren von der Spannung des konkreten Lebens her, das sie veranlal3t, unbe-
wuBt und entsprechend archaisch und infantil zu werden.

Wenn die reale aulRere Wirklichkeit mit meinem Bewuf3tsein im Leben in Konflikt gerat, kann ich sie
aktiv und real verandern. Wenn ich hungere, kann ich Nahrung beschaffen, wenn mir kalt ist, kann
ich mich warm anziehen. Die wissenschaftliche Phantasie ist aus dieser Art der aktiven Veranderung
oder Praxis hervorgegangen, und obwohl es sich hier um Introversion handelt, ist es doch extraver-
tierte Introversion — Introversion mit der Aussicht auf Veranderung der aufteren Wirklichkeit. In die-
ser Veranderung liegt ihr Wert, ihr Zweck und der Modus ihrer Entstehung. Die Lebenserfahrung,
die dem vorhandenen wissenschaftlichen BewuBtsein widerspricht und dessen Veranderung fordert,
ist immer eine Erfahrung im Verandern der objektiven Wirklichkeit. Die Wissenschaft entwickelt
sich als ein abstraktes System der Naturerkenntnis indem sie die Versuche des Menschen, die Natur
zu verandern, lenkt.

Aber wenn mein gesellschaftliches Ich mit meinem Bewul3tsein im Leben in Konflikt gerét, kann ich
mich aktiv und real selbst &ndern. Ich kann andere Dinge verlangen, meine Instinkte mit weiteren mir
im Leben gegebenen Moéglichkeiten befriedigen, zum Beispiel durch Kunstwerke. Ich habe dann ein
introvertiertes Interesse an den Gegenstanden — es ist eine Extraversion im Hinblick auf die Veran-
derung meines eigenen Ichs. In dieser Veranderung des Ichs besteht der Wert, Zweck und Modus der
Schaffung von Kunstwerken. Die Lebenserfahrung, die meinem Ich widerspricht und dessen Ande-
rung fordert, ist immer eine Erfahrung, auf die ich bei der Befriedigung meiner Wiinsche, das heif3t
bei meiner eigenen Verdnderung, stolRe. Die Kunst entwickelt sich als eine konkrete Gruppe von Ge-
gensténden, als eine Scheinwelt, wodurch der Mensch sich dndert und dabei selbst erkennt. Die Me-
thode der Kunst ist die Umkehrung der wissenschaftlichen Methode. Die eine weild zu handeln, die
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andere handelt, um zu fiihlen. Eine verandert sich selbst, um die AuRenwelt zu veréndern; die andere
verandert die AulRenwelt, um sich selbst zu verandern. Beide sind flireinander nétig, weil die Grenzen
der &ulReren und der inneren Verénderung durch die Notwendigkeit gezogen werden. Indem die Men-
schen mit dem vorhandenen Bewul3tsein operieren, verandern sie die Wirklichkeit und schaffen neue
Formen. Indem die Menschen mit den vorhanden Formen operieren, verandern sie das BewuRtsein.
Das erste ist die Wissenschaft, das zweite die Kunst in [241] schopferischer Praxis. Wenn wir die
Rollen umkehren, dann haben wir die Wissenschaft und die Kunst in schdpferischer Theorie.

Da Jung dieses Verstandnis fir das Verhaltnis von Theorie und Praxis fehlt, bewegt er sich von einer
ausweichenden Definition der Introversion zur anderen.

Das Denken und die Intuition in der Introversion, das heilt in der Theorie, sind praktische Funktionen
— sie orientieren das Gedankliche auf die AuBenwelt. In der Praxis, in der Extraversion, sind sie welt-
verandernde Handlungen, welche die perzeptive Wirklichkeit verandern. Das Fuhlen und das Emp-
finden in der Introversion, in der Theorie, sind theoretische Funktionen — sie orientieren das Gedank-
liche auf das Ich. In der Praxis, der Extraversion, sind sie personlichkeitsverandernde, das heift die
Personlichkeit befriedigende oder ausdriickende Handlungen; sie befriedigen das Ich. Eben dieses
komplizierte Verhdltnis verursacht die Kompliziertheit der Typen, denn kein Mensch lebt wie der
andere, bei keinem besteht genau das gleiche Verhaltnis zwischen Phantasie und Handlung. Daher
sind die denkenden und intuitiven Extravertierten bei Jung Menschen der ,,Theorie®, wissenschaftlich
gerichtete Menschen, so wie die denkenden und intuitiven Introvertierten Menschen des Handelns,
ratselhaft praktische Menschen sind. Seine extravertiert sensitiven und fihlenden Menschen sind
praktische Menschen, triebhaft oder sinnlich, und seine fiihlenden und sensitiven Introvertierten sind
theoretische Menschen, Mystiker, Propheten oder Dichter.

Jungs Verwirrung hinsichtlich der ,,kompensatorischen Rolle des UnbewufR3ten hat dieselbe Ursache.
Zu sagen, daB eine Funktion unbewuft wird, bedeutet, sie als entgesellschaftet anzusehen. Die bei
Jung infolge Verdrangung oder Zuriickweisung durch die bewuf3ten Inhalte ,,ins Unbewufite absin-
kenden* Funktionen sind nichts anderes als das, was der Mensch als in seinem Inneren widerstrei-
tende Teile des gesellschaftlichen Ichs oder der gesellschaftlichen Wirklichkeit findet. Sein durch die
Erfahrung erworbenes Selbst-Bewultsein befindet sich mit seinem Bewul3tsein von der AuRenwelt
in Konflikt. Wir haben bereits festgestellt, dal3 er in der Phantasie auf zweierlei Art einen Ausgleich
finden kann — indem er sein BewuRtsein von der AuRenwelt auf sein Ich orientiert oder indem er das
Ich auf die AuRenwelt orientiert.

Wenn fur ihn die AuBenwelt wichtiger ist (der denkende, intuitive Extravertierte), entgesellschaftet
er sein Ich hinsichtlich der duReren Realitaten derart und pal3t es so an, dal3 es subjektiv verzerrt wird;
als Folge hiervon erhalt er einen falschen Eindruck von [242] der duReren Wirklichkeit und bewertet
sie falsch. Mit anderen Worten, die fuhlende oder sensitive Seite wird zur unbewuf3ten und archai-
schen Funktion; sie wird entgesellschaftet und daher instinktiv betont. Taucht sie in der objektiven
Handlung auf, erscheint uns das Ich aufgeblasen und im Fuhlen tiberbetont. Aber eben weil sie in der
Handlung so ungeziigelt und instinktiv auftaucht, ist der subjektive Gehalt des Ichs gering. Der Wahn-
sinnige fuhlt nicht tiefgriindig, aber er handelt wie ein Mensch in einer GbermaRigen Leidenschaft,
weil ihm jenes Selbst-BewuBtsein fehlt, welches das Verhalten gegenlber der Wirklichkeit maRigt,
kompliziert und sublimiert. Sein Verhalten beruht auf der ,,Alles-oder-Nichts*“-Basis. Das kompen-
satorische UnbewuRte bei Jung ist in Wirklichkeit die beim Extravertierten in der Phantasie vollzo-
gene Angleichung des Lebens an die Wirklichkeit. Diese Angleichung erfolgt durch eine Entgesell-
schaftung des Ichs und durch unbewulR3tes Fiihlen, dem in der Aktion ein leidenschaftliches Verhalten,
eine folie de grandeur [GréRenwahn] oder ungeziigelte Aufblahung des Ichs entspricht.

Die richtige Reaktion dieses Typs ist die wissenschaftliche, das Ergebnis ist die Verdnderung der
Umwelt und das Eindringen eines grofReren Malies an Umweltwirklichkeit in das Bewul3tsein. Der
erste Weg ist der Weg der Illusion, des Wahnsinns, eines nicht gesellschaftlichen, nicht bewuften
Ichs; er fuhrt zu einer falschen bewuf3ten Wahrnehmung der Umwelt und damit zu einem destruktiven
Auftreten; der zweite ist der Weg der Wissenschaft, der Wirklichkeit, der Behandlung des Ichs, um
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eine wahrere bewuf3te Wahrnehmung der Umwelt und damit ein niitzlicheres Verhalten zu schaffen.
Beide Falle beziehen eine Entwicklung der Extraversion und der Introversion ein.

Aber hier gilt die Maxime ,,Arzt, heile dich selbst” nicht. Der Beitrag des Wissenschaftlers fiir die
Gesellschaft, das Ergebnis seiner Spannung ist ein tieferes BewuRtsein von der Umweltwirklichkeit,
und was er von der Gesellschaft braucht, um seine eigene Einseitigkeit zu heilen, ist eben das, was
nicht er, sondern der Kiinstler geben kann — subjektives Bewultsein und innere Wirklichkeit.

In gleicher Weise wie beim fuhlenden oder empfindenden Introvertierten nimmt ein Konflikt zwi-
schen BewuBtsein und Wirklichkeit infolge der Uberbewertung des Ichs notwendig die Form einer
Verzerrung der bewulRten Wahrnehmung an. Das fuhrt dahin, daR der psychoasthenische Neurotiker
eine groRere Bewulitheit der Emotion und eine fiktive Unabhangigkeit von seiner Umwelt besitzt, die
wegen der Verleugnung der objektiven Bedingungen zur [243] Sklaverei gegentiber der Umwelt in
Form von ,,schwierigen Umstédnden® fiihrt. Die Natur, nicht sein Ich, wird primitiv und unbeherrsch-
bar, weil sie unbewuf3t wird.

Dieser Typ des Introvertierten wird zur kiinstlerischen Produktion getrieben — um sich selbst zu an-
dern, aber nicht durch Herabminderung seines BewuRtseins von der duReren Wirklichkeit, sondern
durch EinflieRen der Erfahrung seines Ichs in das gesellschaftliche BewuRtsein. Doch seine schopfe-
rische Aufgabe gegenuber der Gesellschaft kann zu einer Einseitigkeit der Personlichkeit fihren, die
nur durch das von der Wissenschaft bezogene heilende Bewul3tsein von der &ulReren Wirklichkeit
korrigiert werden kann.

Der fehladaptierte Introvertierte versucht, sich von seinem Konflikt mit der Natur zu befreien, indem
er sich vom Objekt abldst; aber seine Unbewuf3theit gegenuber dem Objekt macht ihn zu dessen blin-
dem Sklaven. Der fehladaptierte Extravertierte versucht, sich vom Subjekt abzultsen; aber die Un-
bewuBtheit Uber sich selbst macht ihn zum blinden Sklaven seiner Instinkte. So beweisen beide in
eigener Person, daB Freiheit das BewuBtsein von der Notwendigkeit ist. In der Theorie verleugnen
sie das Ich oder die Welt, doch in der Praxis erleben sie beides wild und barbarisch, und ihr Wahnsinn
besteht eben in der Spaltung von Theorie und Praxis in ihrem Innern. So zeigt die Kunst den Weg zur
Heilung des Hysterikers, die Wissenschaft den zur Heilung des Neurotikers. Wissenschaft und Kunst
sind therapeutisch in ihrer Beziehung zum BewuBtsein — die Wissenschaft fir den Introvertierten, die
Kunst fir den Extravertierten. Sie haben eine wirklichkeitsverdndernde Beziehung zum praktischen
Leben; die Wissenschaft verandert die Welt und die Kunst den Menschen.

Von diesem Mangel abgesehen ist Jungs Studie eine tiefgriindige Enzyklopéadie der menschlichen
Psyche als Teil der Wirklichkeit, eine Studie dartiber, wie der Mensch im konkreten Leben seine
Freiheit verwirklicht oder zu verwirklichen verfehlt. Sie stellt die fir eine Weltanschauung, die noch
nicht uber die Konzeption des in der zivilisierten Gesellschaft lebenden Individuums hinausgeht, be-
deutendste Studie dar.

Wissenschaft und Kunst sind die abstraktesten und am meisten verallgemeinerten Formen einer tiber
die Gesellschaft verlaufenden phantastischen Art der Adaption; sie kdnnen nicht von der Wirklichkeit
der Handlung getrennt werden, denn sie sind im Prozef der Naturverdnderung und demnach der eige-
nen Veranderung, das heilt im Prozel’ des Lebens, geschaffen worden. Wissenschaft und Kunst sind
nichts, wenn sie nicht uns allen eine unmittelbare An-[244]leitung fiir unser personliches Leben in
jeder Hinsicht — moralisch und intellektuell — geben. Sie mussen Impuls sein und nicht lediglich ein
allgemeines Instrument; sie missen jeden von uns in jeder konkreten Beziehung leiten, Kompal3 sein
fur jede Handlung, wodurch wir die Natur und uns selbst verandern. Wir leben falsch, wenn diese
Theorie, die jede unserer Handlungen leitet und vorwartstreibt, nicht aus jeder Handlung neue Theorie
schopft und als etwas Lebendes wéachst. Die menschliche Tatigkeit ist Tatigkeit durch Objekte. Wis-
senschaft und Kunst von der ,,praktischen, kritisch-revolutiondren Tatigkeit™ trennen heilit sie vom
Leben trennen. Und gerade das ist es, wozu die moderne Zivilisation in zunehmendem Mal3e tendiert.

Die moderne Kultur hat es nur zu gut verstanden, sich selbst zu zerfleischen. Wéhrend ihres Aufstiegs
strebte sie zuerst danach, sich vom Subjekt zu trennen, sich vollig auf das Objekt zu werfen. Daher
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die wilde zyklothyme Energie der Elisabethanischen Ara der Burgerlichkeit. Jetzt hat sie sich zum
anderen Pol gewendet, von der Hysterie zur Psychoasthenie, und wird bei dem Versuch, sich vom
Objekt zu trennen, das sie nicht mehr beherrschen kann, zum blinden Sklaven der Notwendigkeit.
Das ist das Oszillieren vom mechanischen Materialismus zum Idealismus und von da zum hilflosen
Eklektizismus des Positivismus, der bei dem Versuch, sich sowohl vom Subjekt als auch vom Objekt
zu trennen und damit beide zu beherrschen, zum Sklaven beider, zum hilflosen Opfer der bloRRen
Erscheinung wird.

Der Positivismus fuhrt in der Poesie zum Surrealismus. Die Traumarbeit der Poesie wird aufgegeben,
und die Menschen schweben in der Luft, abgeschnitten von Subjekt und Objekt — sie sind sich beider
nicht bewul3t und daher deren blinde Sklaven. Die ,,freie* Assoziation ist kompulsiver Traum. Die
Poesie hort auf, eine Traumarbeit zu enthalten; sie wird zum Traum; der Dichter verfallt in eine gut-
artige Betdubung. In eine gutartige, denn Aragon hat uns gezeigt, daR der Dichter nicht auf seiner
Position verharren oder zu einer friheren zurtickkehren, sondern daf? er sich nur wiederfinden kann,
wenn er sich zu einer Welt durchringt, in der Subjekt und Objekt wieder gesellschaftlich und damit
bewuf3t werden und in der das Verhéltnis des Dichters zum Leben wieder frei, revolutionér und tétig
wird.

[245]
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XI. Die Organisation der Kiinste

1. Die Poesie erfalit ein Sttick der dulReren Wirklichkeit, farbt sie in einem affektiven Ton und veran-
laldt sie zu einer neuen emotionalen Haltung, die nicht permanent ist, sondern aufhért, wenn das Ge-
dicht zu Ende ist. Die Poesie ist ihrem Wesen nach eine vergéngliche und experimentelle Illusion,
doch ihre Wirkungen auf die Psyche sind dauerhaft. Sie ist in der Lage, in einer Sprache mit der
Wissenschaft zu leben — deren Wesen darin besteht, die objektive Wirklichkeit auszudriicken —, weil
in der Tat eine Vorstellung von der &ulReren Wirklichkeit die Mitte beider bildet; der andere Ausdruck
ist bei der Wissenschaft duBere Wirklichkeit, bei der Poesie Genotyp. Das ist nicht der Poesie allein
eigentmlich, sondern bezieht sich auch auf alle anderen Kunste. Der Poesie ist ihre Technik und die
besondere Art der emotionalen Organisation eigen, die durch diese Technik gesichert wird. Dennoch
wirde eine Analyse der Poesie auch ein Licht auf die Technik der anderen Kiinste werfen.

Die andere wichtige, durch Worter bewirkte kiinstlerische Organisation ist die Erzdhlung. Wie kann
man die Technik der Poesie mit der der Erzédhlung vergleichen?

In einem Gedicht sind die Assoziationen unmittelbar mit den Wortern verbunden. Der Dichter hat
darauf achtzugeben, dal3 der Leser nicht in die von den Wortern beschriebene duRere Wirklichkeit
abschweift, ehe er die Affekte aufgenommen hat. Ganz anders ist es bei der Erzahlung. Sie veranlafit
den Leser, sich in die beschriebene Welt hineinzuversetzen; er sieht den Schauplatz, versteht die Per-
sonen und erfahrt ihre verpaliten Gelegenheiten, Fehler und Tragddien.

Dieser technische Unterschied gilt auch fir den geméchlicheren Charakter der Erzdhlung. Der Leser
identifiziert sich mit dem Dichter; fir beide sind die Worter bereits affektiv durchdrungen, sie ent-
halten schon einen Anteil an dulRerer Wirklichkeit. Aber der Roman entsteht zuerst nur als eine un-
personliche Beschreibung der Wirklichkeit. Romanschreiber und Leser stehen aul3erhalb, sie beob-
achten, was geschieht. Allmahlich fuhlen sie mit den Personen mit. Die Personen bewegen sich in-
mitten vertrauter Schauplétze, die ihre Emotionen erwecken. Es ist, als ob sie in eine Welt hineintre-
ten und dabei ihr eigenes Urteil benUtzen, wohingegen die [246] vom Dichter dargestellte Welt bereits
von affektiver Farbung durchdrungen ist. Die Romanleser identifizieren sich nicht unmittelbar mit
dem Romanschriftsteller wie die Leser der Poesie mit dem Dichter. Der Leser der Poesie scheint das
zu sagen, was der Dichter sagt, und dessen Emotionen zu flihlen. Aber dem Leser der Erzéhlung
scheint es nicht so, als ob er das Werk schriebe, sondern es scheint ihm, als ob er in der Erz&hlung,
inmitten ihrer Welt, lebe. In der Erzéhlung haften deshalb, die affektiven Téne an den Assoziationen
der. duReren Wirklichkeit. Gedicht und Erz&hlung verwenden Tone, die VVorstellungen von der dufe-
ren Wirklichkeit erwecken und affektiven Widerhall erzeugen; aber in der Poesie wird der affektive
Widerhall durch die Struktur der Sprache organisiert, in der Erzdhlung dagegen durch die Struktur
der geschilderten duReren Wirklichkeit.

In der Musik beziehen sich die Toéne nicht auf Gegenstande. Sie selbst sind Gegenstande der Sinne.
Deshalb haftet ihnen der affektive Widerhall unmittelbar an. Obwohl der affektive Widerhall der
Poesie durch die Struktur der Sprache organisiert wird, ist diese Struktur selbst von der ,,Bedeutung*
— das heif3t von der duReren Wirklichkeit —, worauf sie sich bezieht, abhingig. Die Struktur der Musik
aber genugt sich selbst; sie bezieht sich nicht logisch auf die &uRere Wirklichkeit. Daher hat die Struk-
tur der Musik selbst eine wesentlich formale und pseudomathematische Komponente. Die pseudolo-
gische Strenge der Tonleiter und des Akkords ersetzt die logische Strenge der duBeren Bedeutung.
So hat das Klangsymbol in der Musik, der Poesie und im Roman drei verschiedene Funktionen: Im
Roman steht es fir einen Gegenstand der duReren Wirklichkeit, in der Poesie fiir einen vom Wort
geschaffenen geistigen Komplex des affektiven Widerhalls sind des Erinnerungsbildes und in der
Musik fir den Anteil an einer pseudo-externen Wirklichkeit.

Das gesellschaftliche Ich oder die subjektive Welt wird in der kinstlerischen Phantasie durch die
Verzerrung der dulReren Welt verwirklicht. Aber wenn eine Welt in eine affektive Organisation ver-
zerrt werden soll, darf sie nicht (ber eine affektive (subjektive), sondern muf3 tiber eine logische (ob-
jektive) Struktur verfugen. Daher die gesellschaftlich anerkannten pseudologischen Gesetze der Mu-
sik. Sie entsprechen den ebenfalls anerkannten Sprachgesetzen, die pseudo-objektiv sind und von der
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Poesie, aber nicht vom Roman verzerrt werden. Der Roman verzerrt Zeit und Raum der objektiven
Wirklichkeit.

Eine logische AuRenwelt kann nur in Raum und Zeit existieren. [247] Daher existiert auch die musi-
kalische Welt in Raum und Zeit. Der Raum ist die Bewegung der Tonleiter, so dal3 eine Melodie
sowohl eine Kurve im Raum beschreibt als auch in der Zeit andauert. Obwohl sich eine Melodie in
der Zeit erstreckt, ist sie raumlich organisiert. So wie ein mathematisches Argument statisch und
quantitativ ist, obwohl es in der Zeit erfolgt, besitzt eine Melodie zeitlose, universelle Giltigkeit. Sie
driickt eine dem Klassifizierenden Inhalt der Wissenschaft entsprechende Verallgemeinerung aus. Sie
ist ihrem Wesen nach farblos und ohne Eigenschaft; ihre universale emotionale Haltung bezieht sie
innerhalb der Grenzen ihres Themas vom Ich.

Die Harmonie fuhrt ein zeitliches Element in die Musik ein. Ebenso wie der Raum nur mit Begriffen
der Zeit (eine Folge von Schritten) beschrieben werden kann, so 1463t sich die Zeit nur mit Begriffen
des Raumes (ein als gleichzeitig gedachter, einem Panorama gleichender Zeitraum) beschreiben. Zeit
ist das Erscheinen von Eigenschaften. Daher beschreiben zwei gleichzeitig erklingende Eigenschaf-
ten die Zeit in Begriffen des Raumes. Ebenso wie die evolutiondren Wissenschaften die Perspektive
eines ganzen Bereichs sich entfaltender Eigenschaften (doch hier durch ein allessehendes Auge als
bereits voll entwickelt aufgefalit) aus der auBeren Wirklichkeit einfiihren, so bringt die Harmonie ein
weites Gebiet zeitlicher Bereicherung und Kompliziertheit in die Musik. Sie individualisiert die Mu-
sik und schafft stdndig neue Eigenschaften. Es war daher kein Zufall, sondern das Ergebnis der Art
und Weise, wie die Bourgeoisie ,,stindig ihre eigene Basis revolutioniert®, daf3 die ergiebigste Ent-
wicklung der Harmonie in der Musik mit der industriellen Revolution, dem Entstehen der evolutio-
naren Wissenschaften und einer dialektischen Weltanschauung zusammenfiel. In der Erzahlung und
in der Sinfonie bestand eine parallele zeitliche Bewegung. Es war ebenfalls kein Zufall, dal? diese
musikalische Entwicklung mit einer technischen Entwicklung zusammenfiel, die auf der einen Seite
die instrumentale Vielseitigkeit der burgerlichen Orchester forderte und auf der anderen Seite durch
die zunehmenden Verkehrsverbindungen Leben und Erfahrungen der Menschen wie eine Sinfonie
miteinander verwob und kontrapunktierte.

In der Welt der Melodie steht der undifferenzierte Mensch ebenso wie in der Poesie einer universalen
Natur oder statischen Gesellschaft gegentiber. Im Roman und in der Welt der Harmonie betrachtet
der Mensch die vielfaltige und komplizierte Bewegung der menschlichen Leidenschaft in einer sich
verandernden und entwickelnden Welt.

[248] Wenn die ethnologischen Forschungen nur einigermafBen recht haben, bestand der Rhythmus
vor jeder Melodie oder Harmonie und wir setzten voraus, dal} rhythmisches Tanzen und Geschreli
auch die Eltern der Poesie waren. Die duf3ere Welt in der Mus besteht, nicht um die Welt, sondern
um den Genotyp zu schildern. Die Welt mul} deshalb in das Subjekt gezogen werden, das Subjekt
darf nicht in das Objekt gedrangt werden. Weil der Rhythmus die stummen Prozesse im verborgenen
Leben des Kdérpers horbar ruft und die indifferenten VVorgénge des aufleren Universums negiert, 1ait
er den Horer tief in sich selbst, in eine physiologische Introversion versinken. Deshalb missen die
logischen Gesetze der Musik trotz ihrer AuRerlichkeit und Materialitit zuerst dem Rhythmus huldi-
gen, mussen vom Rhythmus verzerrt und um Atem, Pulsschlag und das dunkle vegetative Leben des
Korpers angeordnet werden. Der Rhythmus macht aus der bloBen Welt des Tons mit ihrer ganzen
Unpersonlichkeit eine menschliche, fleischliche Welt. Melodie und Harmonie verleihen ihr eine dif-
ferenziertere und verfeinertere Menschlichkeit; dennoch ist ein groRRer Dirigent am sichersten in sei-
ner Zeit bekannt. Der agierende Taktstock des Dirigenten sagt dem vollendetsten Orchester: ,,Das
ganze komplizierte, architekturale Klanggewitter ereignet sich innerhalb des menschlichen Korpers.*
Der Dirigent ist das im Orchester sichtbare gegenwértige gemeinsame Ich.

Als der Mensch den Rhythmus erfand, war dies der Ausdruck seines ddmmernden SelbstbewuRtseins,
das sich aus der Natur] herausgeldst hatte. Die Melodie driickte dieses Selbst als mehr denn einen
Korper aus, als das Selbst eines im Gegensatz zum universalen Anderssein der Natur stehenden An-
gehorigen eines kollektiven Stammes. Der Rhythmus verkdrpert das Fihlen eines Menschen; die
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Melodie das Fuhlen des Menschen. Die Harmonie verkorpert das Fuhlen der Menschen, die sich ihrer
selbst als Individuen bewuft sind und in einer Welt leben, worin die mit der Gesellschaft verwobenen
Einzelleben die orchestrale Pracht der wachsenden und sich entwickelnden Natur widerspiegeln.

Geradeso wie der Rhythmus der Musik physiologischer Natur ist und das Objekt nach seinem Muster
verzerrt, um es in den Kdrper hineinzuziehen, sind auch die Periodizitat und die Ordnung, welche das
Wesen der Mathematik ausmachen, ,,natiirlich® und logisch und verdréngen das Ich aus dem Korper
in das Objekt, so dal’ es der Qualitat der &uReren Natur folgt. Die kollektiven Stammesangehérigen
geraten mit ihren Winschen nicht in Konflikt miteinander und bedirfen keiner wechselseitigen
Selbst-Angleichung, um [249] die Freiheit fir den einzelnen zu sichern, weil die Méglichkeit zu gro-
Rer Ungleichheit hinsichtlich der Freiheit gar nicht entsteht. Es gibt keinen wirklichen Uberschuf an
Freiheit. Das Leben des Urmenschen entspricht fast genau einer blinden Notwendigkeit.

Der Gewinn ist so geringfiigig, dafl man ihn des Lebens selbst beraubt, wenn man ihm viel nimmt.
Eben weil der Gewinn so sparlich ist, wird er von allen gleichmaRig geteilt. Nicht die anderen Men-
schen sind die Feinde des Menschen, sondern die Natur ist sein Hauptgegner. Aber die von der Ar-
beitsteilung geschaffene Individualisierung und das entsprechende Anwachsen der Produktion erhe-
ben das Zusammenwirken der verschiedenen Charaktere im Kampf zu einem lebenswichtigen Pro-
blem. Es erscheint in der statischen und logischen Einfachheit der Tragddie und wurde in der blrger-
lichen Zivilisation im Roman mit seiner biegsameren und verénderlicheren Technik weiterentwickelt.
Die Entwicklung der Orchestrierung in der Musik hat als ein Weg zur Freiheit die gleiche Bedeutung.

Der vom Niedergang der birgerlichen Wirtschaft herriihrende Verfall der Kunst spiegelt sich auch in
der Musik wider. So wie der Roman eine charakteristische Flucht vor der proletarischen Misere fordert
—die ,,Traum“-Literatur, die Religion des Kapitalismus —, so erzeugt die Musik die affektive Massage
des Jazz. Dieser befriedigt die Instinkte, ohne auf die tragischen Konflikte, in denen die Freiheit er-
rungen wurde, einzugehen oder sie zu lésen. ,, Traum*-Literatur und Jazz glauben der Notwendigkeit
zu entgehen, wenn sie sich von ihr abwenden, doch damit schaffen sie nur eine andere Version der
blrgerlichen Revolte gegen die Einsicht in die gesellschaftlichen Verhaltnisse. Als Gegensatz zur
Flucht vor der proletarischen Misere in der burgerlichen Literatur entsteht ein Ausdruck der kleinbr-
gerlichen Misere. Es ist die anarchische burgerliche Revolte, der Surrealismus, der versucht, sich zu
befreien, in dem er alle Konvention verneint, die innere und duRere Welt von aller gesellschaftlichen
Gemeinsamkeit befreit und die Kunst in die magische Welt des Traums ,,entldBt“. In gleicher Weise
schreitet die kleinbirgerliche Musik von der Atonalitidt zum anarchischen Ausdruck der Qualen einer
untergehenden Klasse. Das Opium fiir das noch nicht erwachte Proletariat mischt sich mit den phan-
tastischen Bestrebungen der fruchtlos rebellierenden unteren Schicht der Bourgeoisie.

Weil die Welt der Musik mit ihrer logischen Struktur wie der logische Gehalt der Mathematik pseudo-
extern und aus dem Genotyp herausgezogen ist, konnen beide ,, Wunderkinder* hervorbrin-[250]gen.
Die vollentfaltete Entwicklung des Romans und der evolutiondren Wissenschaften dagegen erfordert
auch beim Genie die Reife konkreter Erfahrung. Weil die Musik ihre aulRere Wirklichkeit selbst
schafft, ist es, als ob sie die Emotionen der Menschen unmittelbar behandelt.

Die Sprache driickt die auf3ere und die innere Wirklichkeit aus Tatsachen und Geflihle. Sie vollzieht
das mit Symbolen, indem Sie in der Psyche ein Erinnerungsbild, die psychische Projektion eines
Stiickes der dufleren Wirklichkeit, und ein Gefiihl, die psychische Projektion eines Instinktes, ,,pro-
voziert. Aber die Sprache ist keine zufillige Gruppe von Symbolen. Sie mull organisiert werden.
Die Organisation ist in der Anordnung der Symbole gegeben, kann aber nicht selbst von diesen Sym-
bolen symbolisiert werden. Wittgenstein, dem wir diese Konzeption verdanken, sah die Organisation
in einer projektiven Ubereinstimmung zwischen den Symbolen und der duReren Wirklichkeit. Aber
es gibt auch eine projektive Ubereinstimmung zwischen den Symbolen und der inneren Wirklichkeit,
und die endglltige Gestalt oder Schablone ist das Ergebnis einer Spannung oder eines Widerspruchs
zwischen den beiden organisierenden Kraften. Beide Ordnungen haben gemeinsam an der projizier-
ten Sache teil. Wenn es sich um einen Teil der &uBeren Wirklichkeit handelt, knnen wir sagen, Sym-
bol und Symbolisiertes haben teil an der wirklichen Welt; geht es um eine Projektion der inneren
Wirklichkeit, dann haben sie an dem gleichen affektiven mannigfaltigen oder gesellschaftlichen Ich
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teil. Einzeln betrachtet sind diese Ordnungen nur Abstraktionen. Sie kénnen in der konkreten Sprache
nicht getrennt werden. In der konkreten Sprache wird nur ihre gespannte wechselseitige Beziehung
widerspiegelt, die Subjekt-Objekt-Beziehung — der aktive Kampf des Menschen mit der Natur.

In der Poesie ist die von den affektiven Kréften des gemeinsamen Ichs verzerrte oder organisierte
Vielfalt die logische oder grammatische Vielfalt, die der Anordnung und syntaktischen Organisation
der Worter selbst innewohnt. Natiirlich entspricht das einer dhnlichen logischen, ,,draulen in der
aulReren Wirklichkeit symbolisierten Anordnung. Es entspricht ihr, aber ist nicht dasselbe, und erlaubt
daher eine unmittelbare, ,,sprachlichere* und urspriinglichere affektive Organisation als beim Roman,
wo die vom gemeinsamen Ich organisierte logische Vielfalt ,,draulen* in der duleren Wirklichkeit
symbolisiert ist. Daher ist die Poesie instinktiver, barbarischer und urspriinglicher als der Roman. Sie
gehoért zu dem Zeitalter, in dem das Wort noch neu war und eine [251] mystische, weltschaffende
Kraft besaR. Sie kommt von einer Geistesverfassung, die Namen, Zaubersprichen, Formeln und se-
genbringenden Wendungen eine magische Eigenschaft zuschreibt. Sie gehort zu dem als ,,selbstver-
standlich angenommenen‘ Wissen in der Sprache, das uns dann, wenn wir es bewuft entdecken —
wie die Gesetze der Logik —, als eine neue, unmenschliche und gebieterische Wirklichkeit erscheint.
Das poetische Wort ist der Logos, das fleischgewordene Wort, der aktive, ideal ordnende Wille, wo-
hingegen das Wort im Roman Symbol, Verweis, konversationell hinweisende Geste ist.

In der Musik bildet die logische Vielfalt das formale oder strukturelle Element; es entspricht dem
grammatischen oder syntaktischen Element in der Sprache. Es schlie3t die Stofflichkeit, Konventio-
nen, Gesetze, Tonleitern, erlaubten Akkorde und instrumentalen Begrenzungen der Musiktheorie in
sich ein. Es ist das unpersonliche, duRere Element in der Musik und wird in Zeit und Raum durch
Rhythmus, Melodie und Harmonie affektiv verzerrt. Wovon man nicht sprechen kann, dartiber muf}
man schweigen, schlo Wittgenstein, in mystischer Form behauptend, daf® die Sprache, weil sie ja
Tatsachen wiedergibt, nicht von nicht gegenstandlichen Wesen sprechen kann, sondern in eine my-
stische Intuition zuriickfallen muR. Das ist nicht wahr. Indem Wittgenstein die Funktion der Sprache
willkirlich begrenzt, schliel3t er sie aus den Bereichen aus, in denen sie sich schon lange erfolgreich
behauptet hat. Gerade die Kunst — Musik, Poesie und Roman — spricht in der affektiven Vielfalt das
aus, wortiber man in der logischen Vielfalt nicht sprechen kann.”

Der gleichformige Pulsschlag der rhythmischen Zeit steht im Gegensatz zu den unregelméBigen Zeit-
folgen, wie man sie in der AuRenwelt beobachten kann. Der Mensch beméchtigt sich deshalb selbst-
verstandlich der wenigen natlrlichen Perioden — Tag und Nacht, Monate und Jahre. Daher ist uns die
Konzeption der Ordnung und somit der Zahl physiologisch gegeben, und die mathematische Berech-
nung besteht darin, den verschiedenen periodischen Gruppen verschiedene Namen zu geben; zuerst
digitale Symbole, spater gesonderte, geschriebene Zeichen. Das Ich wird in die duBere Wirklichkeit
projiziert, um sie zu ordnen. Die subjektive affektive Periodizitét ist die Grundlage der Zahl, deshalb
muf3 in der Mathematik die affektive Zeit durch Ordnungen, die in der duRBeren Wirklichkeit zu finden
sind, verzerrt werden. Die duBBere Vielfalt ist die Hauptkraft der Organisation. In der Musik wird die
aulRere [252] Periodizitét affektiv verzerrt, um dem instinktiven Ich zu folgen. Hier ist die affektive
Vielfalt organisierende Kraft. Der Musiker ist ein introvertierter Mathematiker, der ,,Schnellrechner*
ein extravertierter Dirigent.

Fassen wir zusammen: Die Mathematik verwendet rdumliche Ordnungen flr Periodizitaten, die sie
aus subjektiven Quellen bezieht; diese Periodizitdten werden verzerrt, damit sie mit der &dueren
Wirklichkeit Gbereinstimmen.

Die Musik verwendet affektive Ordnungen fur Periodizitéten, die sie aus objektiven Quellen bezieht;
diese Periodizitaten Werden verzerrt, damit sie mit der inneren Wirklichkeit tibereinstimmen.

In der Poesie ist der affektive Rhythmus logisch-raumlich, nicht affektiv-zeitlich. Im Gegensatz zum
Grundrhythmus in der Mathematik wird er nicht durch Erkenntnismaterial verzerrt. Er setzt das Tempo
des Korpers dem der Umwelt entgegen. Das Versmal3 verneint die duRere Zeit, das indifferente

* Beides im Original deutsch zitiert (Anm. d. Ubers.).
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Weiterschreiten der sich verdndernden Wirklichkeit, indem es ,,auf der Stelle tritt“ und das Objekt
auf sich zusammenzieht.

Musik, Sprache, Mathematik, alles blof3e Bezeichnungen, kénnen doch das ganze Universum sym-
bolisieren und die aktive Beziehung der inneren zur &uBeren Wirklichkeit ausdriicken. Warum ist der
Ton, ein einfaches physikalisches Wellensystem, zu einem so idealen Medium fur die Symbolisierung
des Lebens in seiner ganzen Konkretheit geworden?

Im Leben der Tiere wird die &uBere Wirklichkeit von drei Entfernungsorganen erkundet, um die sich,
wie Sherrington gezeigt hat, das Gehirn entwickelt hat; es sind der physikalisch-chemische Geruchs-
sinn, der Laut und das Gesicht. Alles in allem hat sich die Rezeption der Lichtwellen als tiberlegener
Faktor erwiesen, so dal der Laut spezialisiert und zum Medium fiir die Mitteilung innerhalb der Art
wurde. Bei den VVogeln und Baumaffen ergédbe sich das natirlich aus der Inanspruchnahme des Ge-
sichtssinnes durch die Anforderungen an das Gleichgewicht beim Fliegen oder Klettern. Lange Zeit
sind bei den warmblutigen Tieren, aus denen der Mensch hervorgegangen ist, Schreie — blof3e Tone
— die einfache Stimme der Instinkte gewesen. Lange Zeit waren unsere Ohren darauf eingestellt, mit
affektiven Assoziationen auf einfache Tone zu reagieren. Die Vogel, mit ihrem schnellen Stoffwech-
sel, die am leichtesten erregbaren Tiere, driicken mit Tonen die einfache Schablone ihrer Instinkte in
einer endlos wiederholten melodischen Linie aus. Aber der Mensch geht in der vom Warnruf der
Vogel angedeuteten Richtung einen Schritt weiter. Die Erforder-[253]nisse der wirtschaftlichen Zu-
sammenarbeit — vielleicht bei der Jagd — machten die Benennung der Gegenstadnde und VVorgéange in
der &ulieren Wirklichkeit, auf die nicht instinktiv reagiert wurde, notwendig. Vielleicht kam die Geste
hinzu, und durch die bildhafte Nachahmung eines Stiicks der aufieren Wirklichkeit mit Lippen und
Zunge modifizierte der Mensch einen instinktiven Ton, ein Gefuihlssymbol so, daf es auch als Symbol
fiir ein Stuck der duBeren Wirklichkeit dienen konnte. Die Sprache wurde geboren. Der einfachen
Schreie des Menschen, aus primitiver Sympathie, aus dem Gefiihl, aus Gestik und Uberzeugung ent-
standen, wurden plastisch; der gleiche Schrei stand jetzt fur ein konstantes Stlick der aulReren Wirk-
lichkeit und auch fur ein konstantes Urteil Giber sie. Es entstand etwas, was Musik, Poesie, Wissen-
schaft und Mathematik in einem war, aber im Laufe der Zeit auseinandergehen und den ganzen Dy-
namismus von Sprache und Phantasie zwischen den Polen der Musik und Mathematik schaffen sollte,
weil sich auch seine Grundlage, die 6konomische Tatigkeit, entwickelte.

Die Leistung der Musik besteht nicht in einer blof3en willkirlichen Ordnung der Emotion. Sie driickt
etwas aus, was in einer wissenschaftlichen Sprache, die gestaltet ist, um der aufleren Vielfalt der
Wirklichkeit zu folgen, unsagbar ist. Sie projiziert die Vielfalt des Genotyps. Sie sagt uns etwas, was
wir anders nicht wissen kénnen; sie spricht zu uns Uber uns selbst. Die gewaltigen Wahrheiten, die
wir hinter ihrem verschwommenen Geflige schweben fiihlen, sind keine Illusionen; sie sind aber auch
keine Wahrheiten iber &ulRere Wirklichkeiten. Sie sind Wahrheiten Gber uns selbst, nicht tber unser
statisches Sein, sondern tber unser strebendes Bemuhen.

2. Zu den klangsymbolischen Kiinsten kommen noch die visuellen oder bildenden Kiinste — Malerei,
Bildhauerei und Architektur. Ihr Platz in unserer Analyse ist leichter zu verstehen. Der visuelle Sinn
— bei allen Tieren von Tastberichtigungen ergénzt — wird am haufigsten benutzt, um die aufiere Wirk-
lichkeit zu erforschen, wahrend der Gehdrsinn dazu dient, den besonderen, aus anderen Genotypen
bestehenden Teil der dul3eren Wirklichkeit zu erkunden. Der Klang vermittelt zwischen den Genoty-
pen — das Tier hort den Feind oder den Gefahrten. Das Licht vermittelt auRerdem zwischen Genotyp
und nicht genotypischen Teilen der &uReren Wirklichkeit.

Wenn wir ein visuelles Symbol der &ulReren Wirklichkeit herstellen, etwa ein Diagramm oder eine
Zeichnung gestalten wir es [254] nattrlich projektiv und nicht nur symbolisch nach der &uReren Wirk-
lichkeit. AuRer in der Lautmalerei geben Worter die Dinge nicht mechanisch-projektiv wieder wie
die Fotografie, sondern nur symbolisch und folglich , konventionell“. Eine Zeichnung jedoch verhalt
sich unmittelbar projektiv zur Wirklichkeit, ohne unbedingt der vermittelnden Rolle pseudogramma-
tischer Regeln oder der Konventionen zu bediirfen. Das zeigt sich in der Ahnlichkeit zwischen Zeich-
nung und Fotografie.
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Zeichnung und Skulptur projizieren Teile der duf3eren Wirklichkeit in eine Scheinwelt, wie etwa die
Zeichnung einer Blume oder die Skulptur eines Pferdes. Dieses Abbild mu mit der &aulleren Wirk-
lichkeit, aus der es bezogen wird, etwas gemeinsam haben, was nicht in Selbstbegriffen beschreibbar
ist — die wirkliche oder logische Vielfalt oder, einfacher, die ,,Ahnlichkeit*.

Aber Linie und Farbe besitzen auch ihre eigenen affektiven Assoziationen. Diese miissen in einer
bestimmten Einstellung zur Scheinwelt, zur projizierten ,,Sache organisiert werden. Es muB3 eine
affektive Einstellung sein, die dem entspricht, was Gemaélde oder Skulptur mit dem Genotyp oder der
affektiven Vielfalt gemeinsam haben und was von einer Zeichnung nicht symbolisch werden kann,
weil es der Zeichnung selbst innewohnt. Dem naiven Beobachter erscheint dies als eine Verzerrung
in der Zeichnung, als Mangel an Ahnlichkeit mit der auBeren Wirklichkeit. Aber es besteht natiirlich
eine Ahnlichkeit, eine Ahnlichkeit mit der affektiven Welt des Genotyps.

Fur unseren kurzen Uberblick ist lediglich die eine Unterscheidung zwischen Malerei und Skulptur
notwendig, dal? jene zweidimensional und diese dreidimensional ist. Die Malerei wahlt zwei von den
drei Dimensionen der aufleren Wirklichkeit aus — oder, um genauer zu sein, zwei von den vier Di-
mensionen, denn im Gegensatz zur Musik, Poesie und Erz&hlung fehlt den bildenden Kiinsten die
vierte Dimension, die Zeit. Die Bilder haben zeitlich weder Anfang noch Ende. Sie sind statisch: Auf
ihnen verandert sich nichts. Alle Kunste mussen auf ihre Art aus der duf3eren Wirklichkeit auswahlen,
denn sonst hatten sie nicht gentigend Maglichkeiten, der Organisation des Ichs Spielraum zu geben.
Sie brauchen ein gewisses Mal? an Freiheit.

Linie und Farbe, wirkliche Gegenstande symbolisierend, werden von der projizierten Ich-Wirklich-
keit organisiert. Das Ergebnis ist eine neue emotionale Einstellung zu einem bestimmten Stiick Wirk-
lichkeit. Nach der Betrachtung eines Rembrandt oder Cézanne sehen wir die AuBenwelt anders. Wir
sehen zwar weiterhin dieselbe [255] aulRere Wirklichkeit, aber die ist von neuen affektiven Ténen
durchdrungen und leuchtet in einer klaren emotionalen Farbung. Es ist eine ,,reizendere” Welt, denn
die triebweckenden Instinkte sind es, die die &sthetischen Affekte speisen.

Hier finden wir unsere bereits fiir die Sprache eingefthrten Kriterien bestatigt. Ein Gemalde Miche-
langelos oder ein niederlandisches Portrdt enthalt mehr von der &uReren Wirklichkeit als ein Bild
Picassos, so wie eine Erzdhlung mehr als ein Gedicht enthalt. Aber wie gro3 sind Umfang und Grad
der emotionalen Reorganisation im visuellen Bereich, die sie hervorrufen? Hauptsachlich darauf be-
ruhen die unterschiedlichen Wirdigungen der GréRe in der Malerei. Wie in der Musik oder in der
Poesie sind in der Malerei bequeme Losungen und oberflachliche Darstellungen der Wirklichkeit
schlechte Kunst.

Die Malerei gleicht der Poesie sehr stark darin, daB die Affekte nicht in den von den Gegenstédnden
ausgehenden Assoziationen liegen, sondern in den Linien, Formen und Farben, aus denen jene kom-
poniert werden. VVon bestimmten Szenen, zum Beispiel von einem Begrabnis, gehen an sich schon
affektive Assoziationen aus. Aber die von der Malerei verwendeten affektiven Assoziationen gehoren
nicht zum Begrabnis als einem Ereignis, sondern zu einem bréunlichen Rechteck in einem groRen,
durchsichtigen, von grauen Pferdegestalten gezogenen Kasten mit Kreisen an beiden Ecken. Die mit
den Gedanken tiber einen schmerzlichen Verlust verbundenen affektiven Assoziationen kénnten sehr
gut in einer Erz&dhlung verwendet werden, und der Schriftsteller kénnte sie mit Recht mit einem Be-
grabnis verbinden, um dessen affektive Assoziationen in seinem Sinne zu nutzen. Aullerdem sind
dem blolRen Wort ,,Begrébnis* affektive Assoziationen inhdrent, die in der Poesie verwendet werden
kdnnen — das ,,Begribnis meiner Hoffnungen —, allerdings nur dann, wenn es vollig klar ist, daB die
gesamte Gruppe derartiger linguistischer Assoziationen in das Gedicht gelangt und entweder nutzbar
gemacht oder ausgeschaltet werden muf3, zum Beispiel Andeutungen von Dunkelheit, Purpur, muffi-
ger Ehrbarkeit, einer Prozession oder von Pomp und Zeremonie und von tiefen Brunnen (Klangasso-
ziation aus Trichter und Grab).” Die von der Malerei verwendeten affektiven Assoziationen sind nur
die der Farbe, Linie und der Kombinationen aus Farbe und Linie, aber sie werden verwendet, um die
Bedeutung — den wirklichen dargestellten Gegenstand — zu organisieren.

* Bezieht sich natiirlich auf die entsprechenden englischen Waérter (Anm. d. Ubers.).
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Daher sind die statischen plastischen Kiinste, welche begriff-[256]licher Art sind, mit der Poesie und
der Mathematik verwandt — mit den klassifizierenden Wissenschaften und den universalen Kinsten.
Ebenso wie wir sofort in das ,,Ich* des Gedichts eingehen, so beziehen wir sofort den Blickpunkt des
Malers. Wir sehen die Welt vom Standort des Dichters und des Malers aus.

Wir haben bereits erklért, warum dieses Herangehen zu einer urspriinglichen ,,Stammes‘“einstellung
zum Leben flhrt, warum es zur Verwirklichung eines statischen universalen menschlichen Wesens
tendiert, das einer statischen Natur gegeniibersteht und deshalb das beste Medium dafr ist, universale
Rufe der Leidenschaft oder der Einsicht auszusenden. Durch ein Paradoxon, das gar kein wirkliches
Paradoxon ist, sondern im Wesen der Individualisierung liegt, sind Poesie und Malerei also die besten
Medien, die Individualitat auszudriicken — jedoch nur die Individualitat des Dichters. Diese zeitlose,
universale Eigenschaft des menschlichen Genus haben Malerei, Poesie und Melodie gemeinsam, und
zwar eher als die interessanten Nebenkomplikationen einer Gruppe menschlicher Individuen. Wir
finden daher die Malerei bereits in einem friihen Stadium der Geschichte der Zivilisation entwickelt:
zur Zeit des Menschen im Paldolithikum.

Bei ihrem ersten Erscheinen driickt die Malerei das menschliche Wissen um die affektiven Eigen-
schaften der Natur aus, deshalb ist die friihe paldolithische Kunst so ,,lebensecht®, wenn sie sich mit
natlrlichen Sujets beschaftigt. Aber mit der Entwicklung aus einer Gruppe von Jagern und Nahrungs-
sammlern zu Ackerbau und Viehzucht treibenden Stdmmen gehen die Menschen von einer koopera-
tiven Beobachtung der Natur, wobei sie ihre eigenen Wiinsche in ihr suchen, zu einer kooperativen
Naturbeherrschung Uber, indem sie die Natur in den Stamm hineinziehen und domestizieren. Daher
sind sie jetzt an der Macht gesellschaftlicher Formen tber die Wirklichkeit interessiert. Diese Wirk-
lichkeit. erscheint in der perzeptiven Wiedergabe als ,,Konvention®. Deshalb wird die naturalistische
paldolithische Kunst im Neolithikum konventionell, willkirrlich und symbolisch — dekorativ. Dies
ebnet nicht nur dem Schreiben den Weg, sondern darin driickt sich auch eine psychische Veréanderung
in der Kultur aus, die dem Ubergang vom Rhythmus zur Poesie und zur Melodie &hnlich ist.

Der Ubergang von der Gens oder vom Stamm zur Klassengesellschaft ist durch eine weitere Diffe-
renzierung in der Malkunst gekennzeichnet. Diese nimmt die Form einer Riickkehr zum ,,Naturalis-
mus‘ an, aber der Mensch sucht in der Natur nicht mehr die affektiven Eigenschaften des ganzen
Stammes, sondern die erhoh-[257]ten und spezialisierten Eigenschaften der herrschenden Klasse.
Diese Eigenschaften werden durch die Arbeitsteilung und die dadurch erméglichte tiefere Durchdrin-
gung der Natur und die groRere technische Macht Uber sie entwickelt. Ein solcher Naturalismus ist
immer bereit, in ,,Konventionalitit™ zuriickzufallen, wenn eine Klasse die lebenswichtige Beriihrung
mit der aktiven Wirklichkeit aufgibt und ihre frilheren Entdeckungen zu leeren Formen erstarren. Aus
dem Naturalismus wird Akademismus. Die am meisten naturalistische Malkunst ist die Kunst der
Bourgeoisie; sie entspricht deren gréRerer Produktivitat, Differenzierung und ausgeprégterer Arbeits-
teilung. Daher ist das Entstehen des Naturalismus in der birgerlichen Kunst und seine revolutionére
Eigenbewegung mit dem Entstehen der Harmonie in der Musik und mit dem Aufkommen der evolu-
tiondren Wissenschaften im allgemeinen wahrend dieser Periode verbunden. Naturalismus darf nicht
mit Realismus verwechselt werden — zum Beispiel mit dem Realismus der birgerlichen flamischen
Malerei. Dieser Realismus kann auch konventionell sein. Weil die Malerei der Poesie und nicht dem
Roman gleicht, vollzieht sich die lebenswichtige Ich-Organisation, Basis des Naturalismus, nicht in
der gemalten wirklichen Welt, sondern riihrt von dem Komplex der Erinnerungsbildet und dem von
Linie und Farbe erweckten affektiven Widerhall her und wird durch die ,,Bedeutung*, durch die pro-
jektiven Kennzeichen des Gemaéldes organisiert.

In der spatburgerlichen Kultur wird die 6konomische Differenzierung zum lahmenden Zwang, anstatt
den Weg zur Individualisierung der Freiheit zu bahnen. Es kommt zu einer Reaktion gegen den Inhalt,
der als ,,Warenfetischismus* erscheint, solange er innerhalb der burgerlichen Kategorien bleibt. Die
gesellschaftlichen Formen, welche den Inhalt marktfahig machen und ihm einen Tauschwert geben,
werden als Selbstzweck erhdht. Daher Kubismus, Futurismus und die verschiedenen Formen der ,,ab-
strakten* Kunst.
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Da sich der biirgerliche Rebell von der gesellschaftlichen Form schlieBlich versklavt und damit doch
,,an den Markt gebunden® fuhlt, versucht er, sogar das gesellschaftliche Ich abzuschitteln und in die
Welt des Traumes zu entfliehen, worin Ich und duBere Welt persénlich und unbewuf3t sind. Das ist
der Surrealismus mit seiner scheinbaren Ruckkehr des Realismus, aber das ist nur eine Fiktion, denn
nicht die wirkliche, das heil3t die gesellschaftliche &uRere Welt kehrt zurlick, sondern die unbewuf3te
personliche Welt. Wir haben bereits erklart, weshalb der Surrealismus die burgerliche Endposition
verkorpert. [258]

3. Die plastischen Kiinste sind statisch. Eine visuelle, sich in der Zeit bewegende Kunst findet sich
im Tanz, im Drama und (schlieflich) im Film. Tanz ist primitive Erzdhlung — die sich aus dem Schof3
des Rhythmus lésende Eigenschaft. Im Tanz hort der Rhythmus allméhlich auf, physiologisch zu
sein, er beginnt, sich in der Zeit zu entfalten und an der qualitativen Bewegung der Wirklichkeit in
der die Dinge geschehen, teilzuhaben.

Die Malerei teilt mit der Poesie die Eigenschaft, Affekte zu besitzen, die von der projektiven Struktur
der Symbole organisiert sind (ein schwarzes Rechteck, kein Sarg). Aber sobald sich die visuellen
Kinste unmittelbar in der Zeit bewegen, ist die rdumliche oder pseudogrammatische Organisation
nicht mehr méglich, und deshalb muf sie sich wie in der Erzéhlung vollziehen — die affektive Orga-
nisation ist eine Organisation des wirklichen, durch die visuelle Darstellung symbolisierten Gegen-
standes (der wirkliche Sarg). Die Werbung des Tanzes, der Mord auf der Biihne, der Aufruhr im Film
sind das affektiv organisierte Material und nicht die als eine projektive Struktur betrachteten, mitein-
ander verbundenen Formen, die hingestreckte Gestalt oder die verstreute Menge. Sie wiirden es sein,
waéren sie in einem statischen Bild festgehalten. Diese Verwirrung zwischen der projektiven Organi-
sation der statischen Kiinste und der realen Organisation der temporalen Kunste fihrt zu allen mog-
lichen Arten speziell expressionistischer und szenischer Theorien des Dramas — zum Beispiel bei
Edward Gordon Craig. Die Entwicklung des Balletts, des Dramas und des Films ist das Aquivalent
zur Entwicklung der Harmonie, des Kontrapunkts der Individuen, deren Lebenserfahrungen sich vor
dem wechselnden Hintergrund der Natur kreuzen, weil die Arbeitsteilung innerhalb des Kristalls des
kollektiven Stammes eine &hnliche Differenzierung und Individualisierung herausgearbeitet hat. Die
Tragddie erscheint mit der raschen Entwicklung der griechischen Klassen aus der griechischen Gens
und erbliht mit dem Aufkommen der biirgerlichen Produktivitéat aufs neue im Drama des Elisabetha-
nischen Zeitalters. Hier wie dort durchtrankt die Poesie sie noch, weil das Drama den Ubergang zur
Klassengesellschaft verkorpert. Es ist das Produkt einer von der Kollektivitét zur Individualitét Uber-
gehenden Gesellschaft.

Tanz, Drama und Film sind, verglichen mit der affektiven Organisation von Sprache und Musik, in
ihrer Technik gemischt oder kontrapunktisch. So wie die Tone der Musik Gegenstand der duReren
Wirklichkeit und keine Symbole derartiger Gegenstande. sind, so ist der tanzende oder darstellende
Mensch oder die Szenerie um [259] ihn wirklicher Gegenstand. Zugegeben, der tanzende oder dar-
stellende Mensch bezieht sich auch auf einen anderen Gegenstand (auf den von ihm nachgeahmten
huldigenden oder sterbenden Menschen). Aber er ist auch selbst ein Gegenstand der auf3eren Wirk-
lichkeit — ein sich anmutig oder anziehend bewegender Mensch. Daher haben Darstellen und Tanzen
eine musikalische, ,,nicht symbolische* Komponente, aber sie haben auch die andere Komponente,
sich auf Gegensténde der &uBeren Wirklichkeit zu beziehen. Es besteht eine zweifache Organisation
— der nachgeahmte Gegenstand und die nachahmende Person. Diese zweifache Organisation bringt
eine gewisse Gefahr mit sich; sie verursacht zwischen Darsteller und Autor, Besetzung und Regisseur
einen Streit, der heute nur im Film Uberwunden werden kann, wo die mechanische Flexibilitat der
Kamera die Besetzung in den Handen eines guten Regisseurs zu Wachs werden 1aRt. In einer Ara
birgerlichen Individualismus jedoch kann diese Eigenart des Films nicht vollig erforscht werden, und
der Film bleibt, wenn man von der Sowjetunion absieht, eine ,,Star“angelegenheit.

Wird der Tanzer oder Darsteller selbst zum Gegenstand der Kontemplation, dann ist er statisch wie
das poetische Wort. Die symbolische Wirklichkeit ist wie die Wirklichkeit der Gegensténde in Erzéh-
lungen in Bewegung. Daher besteht im Theaterstlick oder im Film eine Spannung zwischen der stati-
schen Grofsaufnahme und dem grof3en Augenblick des Darstellers einerseits und der fortschreitenden
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Handlung oder der Organisation des Autors andererseits — das gleicht der Spannung zwischen poeti-
schem Zustand und erzahlerischer Bewegung im Epos.

Die individuellen Passagen im Epos oder im Theaterstiick, die wir als besonders poetisch oder schau-
spielerisch betont empfinden — Homers Schilderung der am Himmel aufleuchtenden Sterne oder der
grolRe Augenblick einer Duse — sind fast wie Musik: Die Affekte sind mit den Worten oder Handlun-
gen verknupft und werden durch die Bedeutung ausgeldst, als ob ein Damm geborsten wére. Thea-
terstiick oder Epos machen halt. Es gibt einen poetischen Augenblick, und da die Zeit vergeht, kommt
der Raum, der Horizont erweitert sich und wird grenzenlos. Die Kunst offenbart sich als doppelt. Die
der Reihe nach beschriebenen Gegensténde erhalten ihre eigenen Affekte, die von der Handlung der
Erzdhlung oder des Theaterstticks in der Zeit organisiert werden. Das ist es, was uns an die Ilias oder
Odyssee als an wesenhafte und rdumliche Welten denken l&it, die zurtickgehen, soweit das Auge
reicht. In den grof3en Stiicken Shakespeares empfinden wir diese doppelte [260] Organisation als eine
Welt weitgespannter, dunkler Bedeutung. sie zeichnet sich nicht nur verschwommen hinter der Hand-
lung ab, sondern wirft in den poetischen Passagen untergriindige Lichte auf sie, so daB die Handlung
selbst fein modifiziert wird und unerwartet fluoresziert. Daher kommt die Schwierigkeit, poetische
Stlicke schauspielerisch darzustellen. Handlung und Poesie gehen zusammen, weil sie verschiedenen
Strukturen angehdren. Aber Poesie und Schauspielkunst —das Ich des Dichters und das Ich des Schau-
spielers gehdren derselben Struktur an — l6schen einander aus. Irvings oder Shakespeares Hamlet —
wir haben zwischen beiden zu wahlen. In einem gelesenen Stiick kann die Poesie den Platz der Schau-
spielkunst einnehmen, daher ist es weitaus befriedigender, die Stlicke Shakespeares als die I1bsens zu
lesen. Zu Shakespeares Zeit beherrschte der Darsteller die Biihne natiirlich bedeutend weniger, wie
aus der Verwendung von Knaben fur Frauenrollen hervorgeht. Die gleiche charakteristische und gute
Mischung der wirklichen und symbolisierten Gegensténde, wie sie im Tanz und im Drama zu finden
ist, muf3 von der gleichen, gelegentlich in der Musik zu findenden Mischung unterschieden werden —
von der unechten Art Musik, in der Nachtigallen singen, Klosterglocken lauten und Lokomotiven
pfeifen. Diese wirklichen, durch den Ton nachgeahmten oder symbolisierten Gegenstande storen die
logische, sich selbst gentigende Struktur der Musik und sind in ihr deshalb nicht zul&ssig.

In der paldolithischen Kunst ist das Individuum noch in der Wahrnehmung des Gegenstands verankert
und nur seiner selbst bewuRt; damit veranlalt es einen ins einzelne gehenden Naturalismus genau
portrétierter, unorganisierter Gegenstande der Wahrnehmung. So wird im Tanz des jagenden Urmen-
schen der natiirliche Gegenstand — das Tier — unverandert nachgeahmt, weil es vom Menschen nur
gesucht, nicht verandert wird. Mit der genauen Wahrnehmung entzieht der Gegenstand dem Men-
schen das Ich. Er wird in Kooperation gewonnen und wird dabei bewult, eine Tatsache, die seine
Eigenschaften von jenen unterscheidet, die er in der tierischen Wahrnehmung besitzt, aber er wird
gesucht, nicht geschaffen.

Zur Zeit der neolithischen Kunst, wenn sich die jagenden oder nahrungssammelnden Menschen zu
Ackerbau und Viehzucht treibenden Stdammen zusammenschlief3en, sucht die Gesellschaft nicht mehr
den Gegenstand, sondern verandert ihn. Der Mensch verwirklicht sich selbst in der Wahrnehmung
als gesellschaftlicher Mensch, als Stamm, der das Objekt entsprechend den in den Mitteln der [261]
Kommunikation verwurzelten Konventionen und Formen verdndert. Der Tanz wird zur formalen,
hieratischen Bewegung des Chors und der aufkommenden Tragddie. Der Tanz des jagenden oder
nahrungssammelnden Urmenschen ist heftig naturalistisch und nachahmend; im Tanz des Ackerbau-
ers oder Viehzilchters liegt die Formalitét eines religiésen Ritus, und er offenbart den Stempel der
Stammesseele auf die Natur. Er betont die magische, weltbeherrschende Kraft der Gesetze. Die krei-
sende Sonne gehorcht dem kreisenden Tanzer, die Ernte sprie8t mit den springenden jungen Ménnern
heran; das Leben wird intensiviert mit der Schwindel erregenden Bewegung. Der Stamm nimmt die
Natur in sich auf.

Die Herausbildung der Klassengesellschaft veranla3t die Entwicklung des Tanzes zur Erz&hlung, zum
Schauspiel. Die Verwicklungen des genligend aufgelockerten Chores erlauben das Auftreten des in-
dividuellen Darstellers. Die von der Arbeitsteilung in der Klassengesellschaft hervorgerufene Indivi-
dualisierung wird in der TragOdie widergespiegelt. Ein Gott, ein Held, ein Priester-Konig, Leute,
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grol’e Menschen sondern sich vom Chor ab und erscheinen auf dem Schauplatz, sie begriinden gleich-
zeitig die statische Schauspielkunst und die bewegte Handlung — beide im getanzten Chor eine un-
trennbare Einheit, so wie das statische Gedicht und die bewegte Erzahlung im ritualen Gesang eins
waren, wo das Wort poetischer Weltschopfer ist und doch auch eine mythische Geschichte erzéhit.

Natdrlich werden Verfall und Starrheit einer Klassengesellschaft in jedem Augenblick in einer Er-
starrung und Typisierung der ,,Charaktere* widergespiegelt. Die Individualisierung wurzelt nicht in
der Klasse, sondern in der Arbeitsteilung. Die Klassenspaltung macht zwar diese Teilung erst mog-
lich, aber von einem bestimmten Zeitpunkt ab verneint sie deren weitere Entwicklung und wird zum
Hemmschuh, zur Quelle akademischer Verknoécherung, zum Korsett, das von der Gesellschaft abge-
streift werden muf3, wenn sie nicht ersticken will.

Wir haben gesagt, dal’ die Kathedralen burgerlich und nicht feudal waren, dal? sie bereits protestan-
tische Héresie im Herzen des Katholizismus bedeuteten und die Entwicklung der birgerlichen Stadt
auf dem feudalen Land ankiindigten. Daher liegt der Ursprung des birgerlichen Dramas in dem von
den Kkirchlichen Autoritdten mif3trauisch betrachteten Mysterienspiel. Sobald sich die Monarchie mit
der birgerlichen Klasse verbiindet, wandert das Mysterienspiel an den Hof und wird zum elisabetha-
nischen Drama. Hier wird das Individuum wieder naturalistisch als First realisiert, [262] als der im
freien Wollen des Helden verkdrperte gesellschaftliche Wille.

Infolge der besonderen Entwicklung der burgerlichen Individualitat fallt nach Shakespeare die nach-
geahmte Handlung dem statischen Darsteller zum Opfer. In der griechischen Tragddie ist der Dar-
steller in den Putz von Kothurn und Maske gehillt; er ist reiner Vermittler der Poesie und der Hand-
lung. Im elisabethanischen Theaterstiick kommt die Persénlichkeit des Darstellers noch nicht zur
Geltung, und weil der Darsteller der nachgeahmten Handlung untergeordnet wird, ist das Stiick noch
poetisch. In unserer Zeit befindet sich die Verfassung des Darstellers mit der des Dichters in Wider-
streit; in Shakespeares Zeit bedeutete der Knabe als Frauendarsteller, eingefugt in die kollektiven
Auffiihrungen des Feudalhofes, noch eine Mdglichkeit fir die Poesie Kleopatras, sich zu entfalten
und auszubreiten. Der Einzug der Frau auf die Blihne kennzeichnet das Aufkommen der Schauspiel-
kunst im Drama und das Ende des Erzahlerischen und der Poesie. Die Person, die Individualitat des
Darstellers oder der Darstellerin wird vorrangig; ihre gesellschaftlichen Beziehungen zu anderen oder
zum gesellschaftlichen Ich — die das Erzéhlerische oder die Poesie des Stlickes ausmachen — ruicken
an zweite Stelle. Das Theaterstiick wird wegen der kollektiven Grundlage seiner Technik vom Indi-
vidualismus der burrgerlichen Kultur beeintréchtigt.

Das Theaterstiick wird wie die Malerei zunehmend realistisch und bewegt sich dann zum Warenfeti-
schismus hin — zur abstrakten Struktur des Expressionismus, bei dem die Konventionen oder gesell-
schaftlichen Formen vergegenstandlicht und der Inhalt oder die Erzahlung beseitigt werden, so da
es fur das Stiick immer unmdglicher wird, das reine gesellschaftliche Ich auszudriicken. SchlieRlich
unternimmt das Stiick den Versuch — dem Mechanismus surrealistischer Traumarbeit entsprechend —
sich vollig vom gesellschaftlichen Ich und von der &ulReren Wirklichkeit abzutrennen.

Die gleiche Grundbewegung haben wir bereits in der Poesie analysiert. Denn der Schrei im Tanz des
jagenden Urmenschen, die Nachbildung des echten Geschehens (des VVogelrufes oder Tierschreies),
wird in der ackerbauenden oder viehziichtenden Gesellschaft, welche die Natur in ihr undifferenzier-
tes Inneres einsaugt, zum ausgebildeten Gesang oder zum Chorlied, mit Strophe, Gegenstrophe und
Epode. Das Aufkommen der Klassengesellschaft und ihrer auf der Arbeitsteilung beruhenden Indivi-
dualisierung wird im Erscheinen des Barden und seiner epischen Poesie widergespiegelt. In Erzah-
lungen, in denen er nicht flr sich, sondern fur eine [263] allgemeine Klasse spricht, verherrlicht er
die Taten von Helden, so dal? seine eigene, persdnliche Verfassung nicht mit einer poetischen, nur in
den Handlungen der Helden gegebenen Verfassung in Konflikt gerat. Die weitere, von der noch um-
fangreicheren Arbeitsteilung herrithrende Individualisierung der Gesellschaft jedoch l&3t den Dichter
mit seinen lyrischen — erotischen, epistolarischen und persénlichen — Versen aufkommen. In ihnen
stimmt die poetische mit der personlichen Verfassung uberein, in ihnen ist das kollektive Ich (friher
allgemein und heldenhaft) personlich und individuell geworden. Damit geht ein Naturalismus und
ein ,,Pathos* einher, wie sie Euripides von seinen Zeitgenossen vorgeworfen wurden und die der
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birgerlichen Kultur so reizvoll und richtig erscheinen. Der Dichter findet die volle Individualisierung
in der burgerlichen Poesie, wo aus der gesungenen lyrischen Poesie Studierzimmerpoesie und das
gesellschaftliche Ich der Poesie mit dem freien Individuum gleichgesetzt wird. Hier vollzieht sich
auch die Entwicklung tber den Naturalismus hinaus, die Flucht vor der duReren Welt (Symbolismus)
und auch die Flucht vom gesellschaftlichen Ich (Surrealismus).

4. Die Architektur und die ,,angewandten* Kiinste (Keramik, Weberei, Kleiderentwirfe, Mébelge-
staltung, industrielle Formgebung, Typografie und &hnliches) spielen auf visuellem Gebiet die glei-
che Rolle wie die Musik im Bereich des Ohres, in der Hinsicht, daR die ,,Dinge* Teile der duleren
Wirklichkeit sind und unmittelbar von den Affekten ,,verzerrt oder organisiert werden. Aber die
Architektur und die anderen Kinste sind wie umgekehrte Musik. Bei ihnen ist das ,,dulere* Element
nicht eine formale, ideelle Struktur wie in der Musik mit ihren pseudologischen Gesetzen, sondern
eine menschliche und gesellschaftliche Funktion. Die &duRere Wirklichkeit eines Hauses oder eines
Geféles ist die Benutzung — die Gerdaumigkeit oder Umkleidung. Diese Gebrauchsform wird entwe-
der durch Symbolisierung der nattrlichen duBeren Wirklichkeit (wenn ein Teppich, ein Gefal} oder
ein Haus mit Skulpturen oder Dekorationen ausgestattet ist) oder durch die gegebene Gestalt, Ba-
lance, Harmonie, Linienfihrung und Bewegung im Raum effektiv organisiert oder verzerrt. Diese
Organisation ist poetisch; das die Gebrauchsfunktion organisierende Ich ist statisch und kollektiv.
Grole Architektur entsteht im Schol3e einer Gesellschaft, in der das gesellschaftliche und das indivi-
duelle Ich nicht miteinander im Konflikt stehen, sondern sich gegenseitig starken.

[264] Der Jager driickt den Gebrauchswert realistisch aus. Er findet in der Natur, was seinem Ge-
brauch entspricht. Sein Haus ist eine Hohle, sein Gefal ein Kirbis, seine Waffe ein roher Kieselstein,
seine Kleidung ein Fell. In diesem Sinne ist seine angewandte Kunst so realistisch, wie es seine
Zeichnungen sind.

Der ackerbauende oder viehzlichtende Mensch ibertragt eine konventionelle, verzerrende Dekoration
auf seinen vergegenstandlichten Gebrauchswert. Er bezieht die Natur in das Leben des Stammes ein
und formt sie nach seinen Wiinschen. Dem Gebrauchswert wird eine gesellschaftliche Form gegeben
—er wird gepragt. Die Steinwerkzeuge werden gegléattet. Anstatt sich eine Hohle auszusuchen, errich-
tet er an geeigneter Stelle eine einfache Hutte. Er hillt sich nicht mehr in Felle, sein Gewand ist
gewebt. Anstelle von Kiirbissen verwendet er geformte und verzierte Tépferware.

Parallel zur Entstehung der Klassen lauft die Errichtung von Pal&sten und Tempeln, in denen das
,Unter-einem-Dach-Leben* affektiv organisiert ist, um die Majestét und Heiligkeit der herrschenden
Klasse auszudriicken. Diese Majestat und Heiligkeit entstand durch die Arbeitsteilung und die Ent-
fremdung des Eigentums, wodurch sich die vergroRerte gesellschaftliche Macht zur gleichen Zeit auf
seiten der herrschenden Klasse anzusammeln scheint wie Demdtigung und Erniedrigung auf Seiten
der Sklaven. Bei der Kaufmannsklasse Athens und Roms spiegelt sich das auch in stadtischen Ge-
bauden wider. In der Feudalgesellschaft driicken Schlosser und Basiliken die affektive Organisation
der gesellschaftlichen Macht aus. Die Kathedrale und das Rathaus spiegeln in der mittelalterlichen
Stadt bereits die wachsende Macht der burgerlichen Klasse wider und sind aufruhrerisch. Die burger-
liche Klasse ist noch kollektiv, sie ist in Kommunen zusammengefalt, die sich selbst verwalten und
bewaffnen — Inseln des Stammeslebens im Meer des Feudalismus. Ihre gesellschaftliche Expansion
macht sich zuerst in den Paldsten und Kathedralen der Fursten bemerkbar. Diese benutzten die Macht
des Burgertums eine Zeitlang gegen andere feudale Krafte. Spater &ullerte sich die Expansion in ari-
stokratischen Villen und in Staatsbauten, zuletzt erschien sie in Form von Herrensitzen. Zuerst ist die
Expansion eine naturalistische Bewegung. Die Hduser werden weniger ,,formal®, dafiir zweckma@i-
ger und wohnlicher gebaut. Diese Bewegung geht auch in Abstraktion tber. Abstraktion in der Ma-
lerei heiRt Funktionalismus in der Architektur. Schliel3lich wird sogar das gesellschaftliche Ich ne-
giert, und die Architektur zeugt tberall Launenhaftigkeit und persoénliche Willkur ohne Rucksicht auf
die [265] funktionalen Notwendigkeiten. Der gleiche Vorgang findet sich naturlich auch in der Ke-
ramik, Weberei und in den anderen angewandten Kunsten. Im allgemeinen zeigen die Produkte der
Klassengesellschaft auf diesem Gebiet die gleiche reiche Auspragung und dsthetische Idealisierung
der Ziele und Bestrebungen herrschenden Klasse wie die anderen Kunstformen.
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5. Die Organisation der Kinste kann schematisch folgendermafen gestellt werden:

KUNST AUSSERE WIRKLICHKEIT
l. Klang
Musik Pseudologische Gesetze der musikalischen
Struktur
Poesie Syntaktische und grammatische Gesetze der
Sprache
Erzéhlung Die beschriebene &uRere Welt
Il.  Visuell
Malerei und Bildhauerei Projektive Gesetze struktureller Darstellungen
Tanz, Schauspiel und Film Wirkliche Handlung, von wirklichen Men-
schen nachgeahmt
Architektur Gebrauchsfunktion
Keramik
Textilien
Mdobel usw.

Selbstverstandlich kann man die Kinste auch historisch anordnen — angefangen mit ihnrem noch ver-
worrenen Auftreten beim ackerbauenden und jagenden Menschen bis zu ihrer umfassenden Entwick-
lung der Klassengesellschaft, wo die Individualisierung moglich ist. Wir haben uns mit dieser Ent-
wicklung schon allgemein beschaftigt. Die drei Hauptperioden sind in den Methoden der modernen
Kunst hinsichtlich der subjektiven Organisation aufgehoben. Diese Methoden umfassen demnach das
Bewulitsein des Menschen, der sich in der Natur sucht, des Menschen, der die Natur in das gesell-
schaftliche, aber undifferenzierte Ich des Stammes zieht, und schliellich des Menschen, der das ge-
sellschaftliche Ich in lebendige Individuen aufteilt und dabei gleichzeitig die Na-[266]tur in ein dif-
ferenziertes, sich entwickelndes Universum auflost. Wenn wir nach dem Zweck der Kunst gefragt
werden, dann kdnnen wir antworten, ihr Wesen hange davon ab, was wir mit dem Zweck meinen. Die
Kunst ,,ist am Leben geblieben®; Kulturen, die Kunst enthalten, sind bestehen geblieben und haben
diejenigen ohne Kunst tberlebt und ersetzt, denn Kunst paf3t die Psyche der Umwelt an, sie ist dem-
nach eine der Entwicklungsbedingungen fir die Gesellschaft. Doch wir erhalten eine andere Antwort,
wenn wir fragen, wie die Kunst ihre Aufgabe erflllt, da sie ein Stlick der Umwelt aufgreift, es verzerrt
und ihm der auReren Wirklichkeit gegeniiber eine Unahnlichkeit verleiht, die jedoch eine Ahnlichkeit
gegeniiber dem Genotyp darstellt. Sie formt die duBere Wirklichkeit so, daR sie der Gestalt der In-
stinkte des Genotyps naherkommt, und wenn der instinktive Genotyp nichts als ein unbestimmtes,
dynamisches Verlangen ist, dann formt sie die duBere Wirklichkeit so, dal} diese dem inneren Ver-
langen naherkommt. Die Kunst wird bedeutender, gesellschaftlicher und biologisch wertvoller, sie
wird groRere Kunst, je umfassender diese Formung ist und je mehr sie dem Wesen der Wirklichkeit
entspricht; dabei verwendet sie als Stoff die Traurigkeit, Katastrophen und blinden Notwendigkeiten
ebenso wie Lust und Freuden des Lebens. Ein Organismus, der glaubt, das Leben sei ,,das beste in
der besten der moglichen Welten®, wird wenig bleibenden Wert haben. GroRe Kunst kann somit
grolle Tragodie sein, weil hier der Wirklichkeit in ihrer Bitternis — Tod, Verzweiflung, immerwéh-
rende Fehlschldge — doch eine Organisation gegeben wird, eine Gestalt, eine affektive Ordnung, die
eine tiefere, gesellschaftlichere Anschauung vom Schicksal ausdriickt. Indem der Genotyp der duRe-
ren Wirklichkeit eine aus seinem Inneren bezogene affektive Organisation verleiht, macht er die ge-
samte Wirklichkeit, sogar den Tod, anziehender, weil er sie wahrer zeigt. Die Welt ist voller Anzie-
hungskraft, unser Inneres wendet sich ihr mit dem Verlangen zu, ihr zu begegnen, in ihr zu leben und
sich mit ihr auseinanderzusetzen. Ein bedeutender Roman ist so, wie wir unser eigenes Leben
waunschten, nicht kleinlich und 6de, sondern von grof3en Ereignissen erfillt, und selbst der Tod wiirde
ins Edle gesteigert:
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Unsere Geschichte ist tragisch und grof3
Wie die Maske eines Tyrannen

Kein kihnes kein magisches Drama
Kein gleichgultiges Geschehn

Gab uns der Liebe Leidenschaft zuriick.”

[267] Ein bedeutendes Bild ist so, wie wir uns den Anblick der Welt wunschten: heller, voller affek-
tiver Farbung. Bedeutende Musik ist so, wie wir uns unsere Emotionen wiinschten: von tétiger Ab-
sicht und von tiefen Zielen erflllt. Und weil wir fir einen Augenblick sahen, wie es sein kdnnte,
waren die neugeschaffenen Gegensténde in unsere Hande gegeben, denn immer danach neigen wir
dazu, unser Leben weniger kleinlich zu gestalten, mit sehenderen Augen um uns zu schauen, tief und
lebhaft zu fiihlen.

Wenn wir fragen, warum uns die Kunst, indem sie der Umwelt den Ausdruck des Genotyps verleiht,
so nahesteht und warum sie so bedeutungsvoll ist, missen wir noch mehr tber ihr Wesen sagen.
Wenn die Kunst die &ul3ere Wirklichkeit mit unserem Ausdruck erfullt, erzahlt sie uns tiber uns selbst.
Niemand kann sich unmittelbar betrachten, aber die Kunst macht aus dem Universum einen Spiegel,
in dem wir einen Schimmer von uns sehen, nicht so wie wir sind, sondern wie unser Verhaltnis zur
Wirklichkeit durch die Gesellschaft potentiell werden kann. Der Genotyp, den wir sehen, ist mit allen
Mdoglichkeiten und aller GroRe der Menschheit geprégt — eine Vervollkommnung, die wiederum
durch die Gesellschaft aus der ubrigen Wirklichkeit extrahiert wurde. DalR uns die Kunst so viele
Einblicke in das innere Wesen des Lebens gewahrt, darin besteht ihre Bedeutung, die anders ist als
ihr Zweck und doch aus ihm herauswdchst. Die Kunst gleicht einer Zauberlaterne, die unser wirkli-
ches Selbst in das Universum projiziert und in uns die Hoffnung erweckt, das Universum nach Mal-
gabe unserer Notwendigkeiten verédndern zu konnen, wenn wir es wollen. Aber um das tun zu kénnen,
missen wir unsere wirklichen Notwendigkeiten tiefer kennen, mussen wir uns tber uns selbst noch
bewuRter werden. Je mehr wir die duRere Wirklichkeit erfassen, desto mehr entwickelt sich unsere
Kunst und wird zunehmend subtiler, desto mehr Feinheiten und neue Reichtlimer zeigt uns die Zau-
berlaterne. Die Kunst spricht das aus, was uns die Wissenschaft nicht sagen kann und was die Reli-
gion uns zu sagen nur vorgibt — was wir sind und warum wir sind, warum wir hoffen, lieben, leiden
und sterben. Sie sagt uns das nicht in der Sprache der Wissenschaft, wie Theologie und Dogma es
versuchen, sondern in der Sprache der inneren Wirklichkeit selbst, in der Sprache des Affekts und
der Emotion, der einzigen Sprache, die diese Wahrheiten aussprechen kann. Die Botschaft der Kunst
wird von unserem Versuch geschaffen, ihr Wesen im aktiven Kampf mit der Natur zu verwirklichen,
in dem Kampf, den wir Leben nennen.

All das ist nur ein umgekehrtes Bild dessen, was die Wissen-[268]schaft tut. Die Wissenschaft hat
ebenfalls einen bleibenden Wert und einen Zweck, den sie erfillt, indem sie die &ullere Wirklichkeit
dem Genotyp anpaft, ebenso wie die Kunst den Genotyp der &uReren Wirklichkeit anpalit. So wie
die Kunst ihren adaptiven Zweck dadurch erreicht, dal3 sie die inneren Wiinsche des Genotyps in die
aullere Wirklichkeit projiziert, so erreicht die Wissenschaft ihr Ziel, indem sie die Ordnungen der
aulReren Wirklichkeit in das Denken, in die phantastische Spiegelwelt der wissenschaftlichen Ideolo-
gie aufnimmt. Dem Menschen wird die in die Psyche projizierte Notwendigkeit bewuf3t, und er kann
die &uRere Wirklichkeit nach seinem Willen formen. So wie uns die Kunst sagt, was der Genotyp ist,
weil sie ihn adaptiert und seine Wesenszige in die duRere Wirklichkeit projiziert, so sagt uns die
Wissenschaft, was &uBere Wirklichkeit ist, weil sie das Spiegelbild der duf3eren Wirklichkeit in die
Psyche aufnimmt. So wie uns die Kunst in der Sprache des Gefiihls tiber die Bedeutung und den Sinn
all dessen, was wir sind, erzéhlt, so berichtet uns die Wissenschaft in der Sprache der Erkenntnis tiber
alles, was wir sehen. Die eine ist zeitlich bestimmt, voller Veranderung, die andere raumlich und
scheinbar statisch. Eine allein kdnnte keine phantastische Projektion des gesamten Universums er-
schaffen, aber gemeinsam, als widerspruchsvolle, dialektische Einheit, rufen Wissenschaft und Kunst
das rdumlich-zeitliche, historische Universum ins Leben; nicht durch sich selbst, sondern durch die
Praxis, durch das konkrete Leben, aus dem sie hervorgehen. Das so entstandene Universum ist

* Guillaume Apollinaire, Dichtungen, Wiesbaden (1953), S. 89.
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explosiv, widerspruchsvoll, es bewegt sich dynamisch getrennt; denn dies sind auch die Kennzeichen
der Bewegung in der Wirklichkeit und des menschlichen Lebens, wodurch es geschaffen wurde.

Kunst und Wissenschaft spielen auf dem Gebiet der Theorie widerspruchsvolle und doch ineinander
ubergreifende Rollen. Die Wissenschaft gibt der Kunst mit der Erkenntnis eine projizierte Auswahl
aus der duBeren Wirklichkeit, die von der Kunst organisiert und affektiv wirksam gemacht wird, so
dal3 sich die Energie des Genotyps darauf richtet, seine Winsche jener auf3eren Wirklichkeit aufzu-
erlegen. So bewegt sich die Aufmerksamkeit, von der Téatigkeit nach innen gehend, durch die Kunst
wieder nach auBen zur Tétigkeit. Die auf die Veranderung der AuReren gerichtete Aufmerksamkeit
veranlalit die Bewegung der Erkenntnis nach innen; die auf die Verdnderung des Inneren gerichtete
Aufmerksamkeit die Bewegung der Tatigkeit nach auflen. Damit die sich nach aufen bewegende
Energie ihre Absicht ausfiihrt, ist die Wissenschaft wiederum nétig, und die urspriinglichen, jetzt
affektiv modifizierten [269] Erinnerungsbilder miissen erneut gepruft werden, damit sie ihre inneren
Beziehungen so begreifen, dal die Winsche des Genotyps bewirkt werden kénnen. Aus der erken-
nenden Wissenschaft wird jetzt die handelnde Wissenschaft. Werden mit Hilfe der bestehenden Er-
innerungsbilder solche Wiinsche bewirkt, wird ein groReres Wissen uber die wirklichen Ordnungen
der &uleren Wirklichkeit erlangt. Hat die Aufmerksamkeit ihren Gegenstand erreicht, dann kehrt sie
mit neuen Erfahrungsschatzen zuriick. Dieser reichere Inhalt wird vom Genotyp noch einmal affektiv
organisiert und stromt als zielgerichtete Energie wieder nach auf3en. Die Energie strdmt immer in die
Umwelt der Gesellschaft, und neue Wahrnehmung flieSt wiederum nach innen; dndern wir uns, so
andern wir die Welt; andern wir die Welt, lernen wir mehr tber sie; lernen wir mehr tber sie, andern
wir uns selbst; &ndern wir uns selbst, lernen wir mehr Gber uns; lernen wir mehr dartber, was wir
sind, wissen wir klarer, was wir wollen. Das ist die Dialektik des konkreten Lebens, des Kampfes der
assoziierten Menschen mit der Natur. In der Theorie existieren Genotyp und duRere Wirklichkeit
getrennt, aber diese Trennung ist abstrakt. Je tiefer die Trennung, um so geringer das Wissen uber
beides. Die vollstandige Trennung gibt uns auf der einen Seite den materiellen Kdrper eines Men-
schen und auf der anderen Seite die unbekannte Umwelt. VVon der Psyche, dem Ort der Wechselwir-
kung, breiten sich gleichzeitig zwei gewaltige, wachsende Lichtspharen aus — die Kenntnis der dufRe-
ren Wirklichkeit, die Wissenschaft, und das Wissen uber uns selbst, die Kunst. Indem sich diese
Spharen ausdehnen, verandern sie den Stoff, den sie beherrschen, weil sie miteinander in Wechsel-
wirkung stehen. Die bewulite Sphare des Genotyps nimmt die Farbung der bekannten Sphére der
aulReren Wirklichkeit an und umgekehrt. Diese Veranderung — Veranderung des Menschen selbst und
der Erde — ist nicht schlechthin eine Folge der Ausdehnung beider Kreise, vielmehr sind es beide
Ausdehnungen, so wie das Aufblitzen des Lichtes die elektromagnetische Wellengruppe darstellt. So
wie der Mensch zunehmend frei und damit zunehmend er selbst wird, indem er sich zunehmend der
Notwendigkeit bewuft wird, so wird die Notwendigkeit zunehmend geordnet und ,,friedlich, zuneh-
mend sie selbst, weil sie in steigendem MaRe in den bewuften Bereich des Genotyps féllt.

Kunst ist demnach tatige Erkenntnis und Wissenschaft erkennende Tat. Kunst in Kontemplation ist
aktive Organisation des Subjekts der Erkenntnis und Kunst in der Aktion die aktive Organisation des
Obijekts der Erkenntnis. Wissenschaft in der Kontem-[270]plation ist die Erkenntnisorganisation des
Subjekts der Aktion und Wissenschaft in Aktion die Erkenntnisorganisation des Objekts der Aktion.
Das Bindeglied zwischen Wissenschaft und Kunst, der Grund, weshalb sie in derselben Sprache exi-
stieren kdnnen, besteht darin, daR das Subjekt der Aktion dasselbe ist wie das Subjekt der Erkenntnis
— der Genotyp. Das Objekt der Aktion ist dasselbe wie das Objekt der Erkenntnis — die dul3ere Wirk-
lichkeit. Da der Genotyp ein Teil der Wirklichkeit ist, obwohl er wiederum einem anderen Teil von
ihr entgegengesetzt ist, beeinflussen sich beide gegenseitig; es vollzieht sich eine Entwicklung;
menschliches Denken und menschliche Gesellschaft haben eine Geschichte.

Kunst ist die Wissenschaft vom Geflhl; Wissenschaft die Kunst vom Wissen. Wir miissen wissen,
um handeln zu kdnnen, aber Wir mussen fiihlen, um zu wissen, was zu tun ist.

Kunst wird im Kampf geboren, weil in der Gesellschaft ein Konflikt zwischen Phantasie und Wirk-
lichkeit besteht. Es ist kein neurotischer Konflikt, weil es ein gesellschaftliches Problem ist und vom
Kunstler fur die Gesellschaft gelést wird. Die Psychoanalytiker begreifen nicht die gesellschaftliche
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Funktion des Dichters, sondern betrachten ihn als Neurotiker, der seine Komplexe auf Kosten der
Offentlichkeit abreagiert. Die Psychoanalytiker suchen daher gerade die ausnehmend privaten, das
heit neurotischen Symbole, wenn sie ein Kunstwerk analysieren, so dal} die psychoanalytische
Kunstkritik ihre Beispiele und Stoffe entweder in drittklassigen kiinstlerischen Werken oder in zufél-
ligen Zligen guter Werke findet. In Hamlet sehen sie einen Odipuskomplex; aber sie begreifen nicht,
dal3 damit die universale Gewalt der grolien Monologe ebensowenig erklart wird wie die ebenfalls
hervorragende Bedeutung von Antonius und Kleopatra, worauf sich der Odipuskomplex tiberhaupt
nicht anwenden lait.

Der Psychoanalytiker kann zuweilen den Neurotiker heilen, der sich ohne Unterstiitzung nicht helfen
kann, weil er einen Ansatzpunkt auBerhalb seiner Psyche braucht, den ihm der Psychoanalytiker bie-
tet. Dieser ist ein Glied der Gesellschaft und kann deshalb von aufRen auf das Innere einwirken, auf
die von der Gesellschaft geschaffene bewulite Psyche, auf das ,,bessere Selbst™ des Neurotikers, und
so das UnbewulBte, das ,,schlechtere Selbst* bekdmpfen. Das bessere Selbst, die bewulite Psyche, das
Gewissen, ist die Schopfung der Gesellschaft, wohingegen das ,,schlechtere Selbst* genotypisch, das
Tier in uns ist.

Der Psychoanalytiker ist nur ein Einzelmensch, auch er besitzt ein schlechteres Selbst, das zwischen
ihm und seinem Patienten [271] stehen kann. Er stellt einen Luxus dar, den sich nur die Wohlhaben-
den leisten kénnen. In der Kunst aber spricht die ganze Gesellschaft, die Summe aller bewuRten, in
die gesellschaftliche Schopfung einbezogenen Psychen zum ,,besseren Selbst* eines Menschen. Hin-
ter der klnstlerischen Kultur einer Nation steht der ganze bessere Teil der Menschheit, der die Pro-
bleme des Lebens unaufhdérlich in Angriff nimmt und I6st. Kilinstler sind Menschen und keine Gotter;
wie andere Menschen leiden und kdmpfen sie, aber wenn sie sterben, hinterlassen sie das bleibende
Wesen ihres verganglichen Lebens. Daher die trostende, heilende und starkende Kraft der Kunst.

Die emotionale Einstellung des Neurotikers oder des Psychopathen zur Wirklichkeit ist permanent,
die des Dichters wahrend des Schreibens oder die des Lesers beim Aufnehmen zeitlich begrenzt. Das
Wesen der wahren Illusion besteht darin, dal? sie nicht-symbolisch und plastisch ist. Der Neurotiker
wird fehlgeleitet, weil sich der Komplex bei ihm im Unbewuf3ten befindet; er ist unfrei. Der Kinstler
kennt nur Hllusion, weil sich der Komplex in seinem Bewul3tsein befindet. Er ist frei. Wir nehmen
eine bestimmte Einstellung an, wenn wir ein Gedicht lesen, wir erfahren die Emotionen, und dann,
nach dem Erleben des Gedichts, legen wir die Einstellung wieder ab. Die Einstellung wurde durch
bewuf3te Emotionen ausgeldst; als ob die Einstellung des Neurotikers ihre Starrheit verliert, wenn er
sich des Komplexes bewult wird; als ob der Schlafende erwacht, wenn der Reiz eine Willenshand-
lung verlangt. Der Kunstler Gibertragt den autonomen Komplex auf ein Kunstwerk und ,,vergif3t ihn,
er schreitet weiter, ein neues Werk zu schaffen, aufs neue mit der ewigen Adaption des Genotyps an
die sich immer wandelnde Umwelt zu experimentieren. Wenn die Poesie zur Religion wird, wenn das
Nicht-Symbolische als symbolisch aufgefalit wird, dann erstarrt die emotionale Einstellung wie die
des Neurotikers. So besteht der Wert der poetischen Illusionen bei der Sicherung der Katharsis im
Vergleich zur Religion darin, daf sie als Illusionen erkannt werden, und im Vergleich zum Traum
darin, daB sie gesellschaftlich sind.

Worin besteht denn nun der Wert der emotionalen Einstellungen in der Poesie, wenn sie doch vor-
ubergehen? Er besteht darin, dal3 sie Spuren in der Erinnerung hinterlassen. Sie werden vom Orga-
nismus aufgespeichert und modifizieren seine Tatigkeit. Das Universum ist heute nicht mehr so, wie
es vor einer Million Jahren war, weil es viel mehr Erfahrung angereichert hat und viel historischer
ist. Die Gesellschaft ist nicht mehr so, wie sie vor zwei-[272]tausend Jahren war, weil ihre Kultur
viel durchlebt und viel erfahren hat. So hat auch ein weiser Mann im Laufe seines Lebens viel ertragen
und viel erfahren. Doch er erwarb sich nicht nur Wissen tber die duRere Wirklichkeit, denn einen
solchen Menschen wiirden wir lediglich als ,,gelehrt” und seine Gelehrtheit als etwas Trockenes und
Armliches ansehen. Der weise Mann hat auch tber sich selbst gelernt. Er besitzt emotionale Erfah-
rungen. Auf Grund dieser doppelten Erfahrung, auf Grund der ihm vom Leben gegebenen Reife und
Haltung und auf Grund seines Scharfsinns nennen wir ihn weise. Naturlich ist weder Wissenschaft
noch Kunst Ersatz fur das konkrete Leben: Wissenschaft und Kunst sind Anleitungen fiir das Leben.
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Die Weisheit einer Kultur, unseres gesellschaftlichen Erbes wohnt ihrer Wissenschaft und Kunst inne.
Eines allein ist einseitige Weisheit, aber beides zusammen ergibt einen reifen Scharfsinn, die Kraft
und heitere Ruhe eines der auBeren Wirklichkeit sicher gegenuberstehenden Organismus.

Was ist nun die Illusion der Kunst? Worin besteht sie? Nicht im affektiven Element, da die kunstle-
rische Emotion bewuf3t erlebt wird und demnach wirklich und wahr ist. Wirklich und wabhr, auf die
Emotion angewendet, bedeuten einfach: Hat sie in Wirklichkeit existiert? War sie in der Psyche ge-
genwartig? Die Emotion der Poesie ist in diesem Sinne gewil} real. Die Illusion der Poesie muf}
deshalb dem Stiick der &ulReren Wirklichkeit innewohnen, dem die Emotion anhaftet — in der Poesie
dem Sinn, im Roman der Handlung. Zweck dieses Stiickes der aulReren Wirklichkeit ist es ein Subjekt
fur den Affekt zu schaffen, weil ein Affekt ein bewul3tes Urteil ist und demnach ein Urteil Giber etwas
sein mul3. Deshalb bedeutet Kunst ein affektives Experimentieren mit ausgewahlten Stiicken der &u-
Reren Wirklichkeit. Diese Situation entspricht einem wissenschaftlichen Experiment. Hier wird ein
ausgewadhltes Stiick der aufieren Wirklichkeit im Laboratorium reproduziert.

Es ist eine Scheinwelt, eine Imitation des Teils der &uReren Wirklichkeit, woran der Experimentator
interessiert ist. Es kann das Herz eines Tieres in einer physiologischen Salzldsung sein, eine Anhéu-
fung elektrisierter Tropfen zwischen zwei Platten oder ein Flugzeugmodell in einem Windkanal. In
jedem Fall handelt es sich um ein ,,gefdlschtes* Stiick der Welt, es wird so aus ihr herausgelost, daf3
es sich bequem handhaben 14R8t; illusorisch ist es insoweit, als wir es nicht tatsdchlich im wirklichen
Leben antreffen. Es ist eine fur unsere besonderen Zwecke angeordnete [273] Auswahl aus der dufe-
ren Wirklichkeit. Es ist ein ,,als ob*. In gleicher Weise ist die in der wissenschaftlichen Beweisfih-
rung symbolisierte dulRere Wirklichkeit niemals die gesamte duf3ere Wirklichkeit oder irgendein
simples Stlick von ihr, sondern eine Auswahl. Der Unterschied zwischen dem von der Kunst und dem
von der Wissenschaft ausgewdhlten Stlick besteht darin, da3 die Wissenschaft nur daran interessiert
ist, in welchem Verhéltnis das ausgewdhlte Stiick zu der Wirklichkeit steht, aus der es stammt, wo-
hingegen die Kunst an dem Verhaltnis zwischen Genotyp und dem ausgewahlten Stiick Wirklichkeit
interessiert ist und daher die ganze hinter dem Stiick stehende Welt nicht beachtet. Wenn wir mit dem
Wort ,,Scheinwelt” das illusorische Stiick der duleren Wirklichkeit also den symbolischen Teil so-
wohl der Dichtkunst wie auch der Wissenschaft bezeichnen, erhalten wir folgende Beziehung:

AuRere Wirklichkeit Scheinwelt Gesellschaftliches Ich
Wissenschaft Kunst

Hieraus geht hervor, dal Kunst und Wissenschaft die ,,Illusion* gemeinsam haben. Das unterschei-
dende Merkmal fur die Wissenschaft ist ihre Hinwendung zur Welt der &dufReren Wirklichkeit; die
Kunst dagegen beschéftigt sich mit der Welt der inneren Wirklichkeit. Die fur die wissenschaftliche
Sprache charakteristische ordnende oder logische Vielfalt ist die aus den Beziehungen der &ul3eren
Wirklichkeit in ihre Scheinwelt projizierte innere Struktur. Die fir die kiinstlerische Sprache charak-
teristische ordnende oder affektive Vielfalt ist die aus den Beziehungen der inneren Wirklichkeit in
ihre Scheinwelt projizierte innere Struktur. Hieraus folgt eine weitere schematische Darstellung:

Materie

bewuRt wahrgenommen

Die Welt,
erfahren durch

Die Welt,
erkannt durch

Kunst Wissenschaft
Geist Korper

Aber da der Genotyp selbst ein Teil der &ulReren Wirklichkeit kdnnen wir auch folgende Darstellung
verwenden: [274]
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Scheinwelt

Wirkliche
Welt

Gesellschaft-
liches Ich

Wissenschaft und Kunst

Demnach sind Wissenschaft und Kunst gemeinsam in der Lage, ein vollstdndiges Universum ein-
schlieBlich des Genotyps zu symbolisieren. Eines von beiden allein ist nur ein Teil, aber die beiden
Hélften bilden zusammen ein Ganzes, nicht weil sie zusammengepalit sind, sondern weil sie den
Kampf des Menschen mit der Natur im Prozel3 des konkreten Lebens durchdringen.

[275]
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XI1. Die Zukunft der Poesie

1. Auf die Zukunft verwies man einst seine Hoffnungen und Bestrebungen, hier revanchierte man
sich flr die Unfreundlichkeit der Welt und stellte den beschrénkten Kategorien der Gegenwart einen
kiinftigen Reichtum gegentber.

Von der Zukunft kann man nur traumen — mit mehr oder weniger Erfolg. Doch traumen heif3t nicht
,frei* assoziieren, sondern bedeutet bestimmte Phantasien, ein Umgruppieren von Erinnerungsbil-
dern vergangener Wirklichkeit, auf Grund realer Ursachen der gegenwaértigen Wirklichkeit neu ver-
mischt und organisiert. Sogar der Traum ist determiniert, und ein VVorgang im Traum reflektiert viel-
leicht einen wirklichen VVorgang gegenwaértig noch unerkannter materieller Erscheinungen in das Ta-
geslicht. Aus diesem Grunde ist es moglich, richtig von der Zukunft zu trdumen — mit anderen Wor-
ten, etwas wissenschaftlich vorherzusagen. Hierin besteht die prophetische, welterschaffende Kraft
des Traumes. Er leitet seine welterschaffende Kraft nicht von dem Vorzug ab, ein Traum zu sein —
dagegen sprechen schon die Phantasien der Wahnsinnigen —, sondern davon, daf} in der Sphére des
Denkens eine Bewegung widergespiegelt wird, die mit seiner Hilfe in der Praxis voll verwirklicht
werden kann. Er zieht seine schopferische Kraft wie die Poesie des Erntefestes aus seinem Wert als
Anleitung und Ansporn zum Handeln. Es ist der bereits aus seiner Sphare in die der gesellschaftlichen
Revolution hintibergewechselte Traum. Es ist nicht der Traum eines Individuums, sondern, der eines
Menschen, welcher in seinem individuellen BewuRtsein die schopferische Rolle einer ganzen Klasse
widerspiegelt, einer Klasse, deren Entwicklung in den materiellen Bedingungen der Gesellschaft ge-
geben ist.

Wir haben immer wieder betont, wie wichtig es ist, die Poesie als organischen Bestandteil der Ge-
sellschaft historisch — das heif3t in ihrer Entwicklung — zu studieren. Aber die vollstandige Spezifi-
zierung der Entwicklung erfordert nicht nur die Feststellung des Woher, sondern auch das Wohin. Bei
unserem Uberblick tiber die Vergangenheit der Poesie standen wir bereits in der Zukunft — in unserer
Gegenwart —, aber jetzt miissen wir uns selbst in die Zukunft versetzen, um ihre Gegenwart zu ver-
stehen. Wir kénnen das nur allgemein tun; wir kbnnen nur eine quantitative, von den grund-[276]le-
gendsten und elementarsten Kréften erzeugte Entwicklung vor hersagen. Die Soziologie als eine
wirkliche Wissenschaft steckt noch in den Kinderschuhen, weil Wissenschaft keine blofRe Kontem-
plation ist; sie geht aus dem aktiven Kampf mit der Natur hervor, deren allmahliche Wandlungen im
wissenschaftlichen Gesetz verallgemeinert werden. Die Wissenschaft von der Soziologie ist daher
ein Produkt revolutionarer Aktivitat, denn diese veréndert die gesellschaftliche Wirklichkeit. Der
Mensch hat noch nicht gelernt, sich selbst ganz zu beherrschen.

Diese Entwicklung wird in unserem eigenen BewuRtsein ausgetragen, sie gerade ist die Kraft, es zu
erweitern und umzuformen. So entsteht eine Welt neuer Werte, die wir ebensowenig mit Begriffen
der Qualitat beschreiben kdnnen, wie ein Mensch sich selbst sehen kann.

Die erstgenannte Einschrankung sollte uns vor zu genauen und detaillierten VVorhersagen warnen;
denn schon eine geringfugige Abweichung fiihrt oft dazu, daR sich eine Eigenschaft in ihr Gegenteil
verkehrt. Die zweite Einschrankung sollte uns veranlassen, darauf zu achten, dal? wir das Neue der
Zukunft nicht auf die veralteten Begriffe der Gegenwart reduzieren.

Die im Kapitalismus freiwerdenden Produktivkréfte haben sich bis zu einem Stand entwickelt, auf
dem sie mit den Einschrénkungen, von denen sie einmal hervorgerufen wurden, nicht mehr vereinbar
sind. Diese Einschrankungen werden jetzt zertrimmert und mehr oder weniger rasch umgeformt. Die
Umformungen vollziehen sich allerdings nicht ,,automatisch®, denn Geschichte wird von Menschen
gemacht; allerdings erzielen deren Handlungen durchaus nicht immer die beabsichtigte Wirkung. Die
Ergebnisse der Geschichte sind das Reinprodukt der von den Menschen gewollten Handlungen, aber
keineswegs von irgendwelchen beliebigen Menschen gewollt.

Heute liegt die gesamte burgerliche Kultur in den Wehen ihrer Endkrise. Die Widerspriiche, deren
Spannung die Entwicklung der gesellschaftlichen Produktivkrafte zuerst vorantrieb, vernichten nun
die Produktivkrafte, und ein neues System der gesellschaftlichen Verhaltnisse entwickelt sich im
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SchoR der alten — das System des Kommunismus. Der Kommunismus ist keine bloRRe Idealvorstel-
lung, er ist die unvermeidliche Losung der im Kapitalismus heranreifenden Widerspruche. Auf der
einen Seite erweitert sich die Organisation in den Betrieben, auf der anderen Seite vergrolert sich der
Konkurrenzkampf um den privaten Profit zwischen den Betrieben. Auf der einen Seite eine beispiel-
lose Entwicklung der [277] Produktivkréfte, auf der anderen Seite ein Wirtschaftssystem, das standig
Krisen erzeugt, die in einer Beschrankung der Produktion miinden. Auf der einen Seite zunehmende
internationale Verbindung, Einheit des BewuRtseins und Verflechtung der Produktion; auf der ande-
ren Seite zunehmender Nationalismus und wachsende Feindseligkeit. Auf der einen Seite das wach-
sende Verlangen nach Frieden; auf der anderen Seite zunehmende Kriegsvorbereitungen. AuRerhalb
des Landes sucht totes Kapital planlos nach Profit; zu Hause suchen beschaftigungslose Arbeitskrafte
vergeblich nach Arbeit. Auf der einen Seite eine sich verringernde Anzahl von Kapitalisten mit wach-
sendem Einkommen, wachsender Macht und einer weit tber die Traume friherer Gesellschaft hin-
ausgehenden Kaufkraft; auf der anderen Seite das Anwachsen einer Armee, die in einem derartigen
MafRe ohne Besitz, ohne Arbeit, ohne Hoffnung ist, wie es jeder friheren Zivilisation unbekannt war.
Auf der einen Seite eine Blute der Wissenschaften und Kiinste in einem neuen Universum der Tech-
nik; auf der anderen Seite ihre Trennung in Sphéren, deren Disintegration und Widerspriichlichkeit
das Wissen zum Chaos werden und die Menschen geistig verzweifeln 1a6t.

Die Aufzahlung der Widerspriiche kdnnte beliebig erweitert werden, weil sie auf verschiedenen Ebe-
nen der gesellschaftlichen Organisation die Ausbildung des birgerlichen Grundwiderspruchs — Frei-
heit als anarchische Nichtachtung der gesellschaftlichen Verhaltnisse — darstellen. Diese Nichtach-
tung kann nur flr eine Klasse Freiheit bedeuten, fur die Klasse, deren Existenz von der standigen
Revolutionierung ihrer eigenen Basis und damit von der stdndigen VVorbereitung der Bedingungen fiir
ihren eigenen Untergang abhéngt. Der ,,freie* Markt — die blinde Gesetzlosigkeit, mit der sich die
Gesetze der Anarchie brutal durchsetzen — hat den burgerlichen Geist vier Jahrhunderte hindurch
beherrscht. Vier Jahrhunderte wurde diese eine Freiheit idealisiert, die Freiheit von allen gesellschaft-
lichen Beschrankungen, abgesehen von der einen, wovon die burgerliche Klasse lebt, von der Be-
schrankung der Produktionsmittel auf sie selbst. Diese Formel besagt, daR die Freiheit in zunehmen-
dem Male auf eine verschwommene ideale Ebene gebracht werden mul3, denn eine materielle Inter-
pretation der burgerlichen Freiheit hieRe, den Anspruch einer Klasse auf die Monopolisierung der er
Mittel zur Freiheit offen auszusprechen. Das Sozialprodukt ist die Bedingung fir die Freiheit, und es
monopolisieren hielRe, die von der Gesellschaft geschaffene Freiheit zu monopolisieren. Wenn man
das wahre Wesen der birgerlichen Parole von der Freiheit enthillt, zeigt es sich nur zu deutlich, dal}
damit die Freiheit [278] fur die birgerliche Klasse gemeint ist. So enthdllt, entlarvt sie ihre wahre
Bedeutung. Sie beweist, daB die birgerlichen Forderungen nach Gleichheit der menschlichen Seelen,
nach Freiheit der Personlichkeit, nach der Verwirklichung des personlichen Wertes vor eben der ent-
scheidenden Frage haltmachen, die sie flr die ausgebeutete Mehrheit Wirklichkeit werden lassen
konnte. Sie verstummen, wenn es darum geht, das Privateigentum der wenigen, Bedingung fir die
Vernichtung des Eigentums der vielen, zu bek&mpfen. Sie verstummen, wenn es darum geht, die
Monopolisierung des tiberschissigen Sozialproduktes durch die wenigen, Bedingung fir die Verskla-
vung der vielen durch das Elend, zu bek&mpfen. Das beschamt jedoch den Birger nicht, er nimmt
seine Forderungen nicht zuriick und hort auch durchaus nicht auf, tber Freiheit und Wert der Person-
lichkeit zu sprechen. Im Gegenteil, eben weil die Unfreien das wahre Wesen seiner Formel richtig
verstehen, ist er gezwungen, sie noch weiter von der materiellen Wirklichkeit zu entfernen und vollig
in ein ideales Reich zu verpflanzen. Dort gedeihen sie unbeschrénkt und bilden eine verkehrte Welt
idealer Freiheit, die einmal Protest gegen die wirkliche Misere und zum anderen Ausdruck der wirk-
lichen Misere ist — eine ganz und gar burgerliche Phantasie des Humanismus. Gerade dann, wenn die
menschliche Freiheit in der Gesellschaft abnimmt, erreicht diese phantastische Idealwelt der Freiheit
und des Wertes der Personlichkeit ihre charakteristischste Entwicklung.

Es gibt eine Klasse, deren Unfreiheit vom birgerlichen Privateigentum abhéngt. Ihr Weg zur Freiheit
ist die Zerstorung des burgerlichen Rechtes und damit die Zerstérung der Klasse, deren Weiterbeste-
hen von diesem Recht abhangt. Diese unfreie Klasse ist seit langer Zeit als das Proletariat bekannt.
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Doch das Proletariat ist nicht nur die am meisten leidende Klasse der modernen Gesellschaft. Diese
typisch burgerliche Konzeption ubersieht ihre wichtigste Rolle. Seit Klassen bestehen, hat die Ge-
schichte schon immer eine Klasse gekannt, die jeweils am meisten leiden muf3te. Das Elend der Skla-
ven im Altertum, der Leibeigenen und Bauern im Mittelalter und der Lohnsklaven in der modernen
Gesellschaft ist offenbar aus dem Gewissen der Gesellschaft nicht auszurotten gewesen seit der Zeit,
da die 6konomische Produktion ein Niveau erreichte, auf dem ein Mensch mehr produzieren konnte
als die Mittel fiir seinen Lebensunterhalt, und da es sich lohnte, andere auszubeuten. ,,Die Armen sind
immer bei euch.” Buddha, Christus und Luther nahmen die Leiden des gréReren Teils der Menschheit
als Teil des notwendigen Lebensschicksals auf dieser Welt hin und [279] schufen eine ganze Phanta-
siewelt, um das Gleichgewicht wiederherzustellen, das Leid und die Emporung der gepeinigten Men-
schen zu besénftigen.”

Aber die kapitalistische Gesellschaft legt die Grundlage fir ihre eigene Vernichtung, indem sie die
Klasse schafft, die so viel dulden muR. Wenn das Proletariat in riesigen Fabriken organisiert wird,
entstehen die Bedingungen fur einen Schatten-, fir einen Arbeiterstaat hinter dem biurgerlichen
Staatswesen. Weil das Birgertum das Proletariat fur friihe Machtkampfe ausnutzte, wird das Prole-
tariat politisch erzogen; die fir seine Angehoérigen bestehende Notwendigkeit, eigene Organisationen
zu bilden, um sich im Kampf um den Anteil am Mehrwert ihrer Arbeit zu schiitzen, hebt ihre politi-
sche Erziehung auf eine hohere Ebene. Die fur die kapitalistische Gesellschaft notwendige bessere
Verkehrsverbindung und umfassende Bildung schweil3t das Proletariat zu einer kompakten Masse
zusammen; schlie3lich erweist das Burgertum seine Unféhigkeit zu regieren dadurch, dal3 es bei ein-
setzender permanenter Krise nicht in der Lage ist, die Existenzbedingung seiner Sklaven zu sichern;
anstatt von seinen Sklaven erndhrt zu werden, ist es gezwungen, sie zu ernahren, ins Konzentrations-
lager zu werfen oder die Kampflinie zu stellen. Das Aufkommen der permanenten Arbeitslosigkeit
ist das Todesurteil einer Epoche, es kiindigt das Ende der vorgeschichtlichen oder Klassen-Ara der
Gesellschaft an, einer Ara, in der Manner Geschichte machten, aber eine Geschichte, die ganz anders
verlief, als sie es beabsichtigten.

Das unbarmherzige Gesetz der kapitalistischen Konkurrenz mit seiner Tendenz der fallenden Profit-
rate, die nur mit Aktionen aufgehalten werden kann, welche ihren Fall beschleunigen, fordert die
Entstehung von Monopolen, die noch scharfer untereinander konkurrieren, bis der Widerspruch zwi-
schen gesellschaftlicher Organisation in den Fabriken und individuellem Eigentum an den Fabriken
seinen Hohepunkt erreicht.

Die gewaltige Mehrheit des Volkes sieht sich einigen wenigen gegenuibergestellt, welche die Produk-
tionsmittel in zunehmendem MalRe monopolisiert haben. Diese Konzentration ist weit davon entfernt,
den Weg zum Sozialismus zu erleichtern — sie macht ihn [280] schmerzvoller und verworrener, weil
die zunehmende Irrationalitat des Privilegs, worauf die ganze kapitalistische Gesellschaft beruht, die
Bourgeoisie zwingt, noch brutalere, verschwdrerischere und autokratischere Methoden anzuwenden,
um sich behaupten zu kdénnen. Die Schaffung wirklich menschlicher Zustande ist mit groRten
Schmerzen verbunden; die Ereignisse in RuBland, Deutschland und Spanien haben die Richtigkeit
der kommunistischen Mahnung vollauf bestatigt, dal3 eine neue Gesellschaft nur unter Qualen gebo-
ren und dal sie von der Gewalttatigkeit derer bedréangt wird, die alles tun, die Geburt einer Welt
aufzuhalten, worin die Freiheit der Majoritat auf ihrer eigenen Unfreiheit beruht.

Diese Rebellion des leidenden Volkes, in Rullland bereits vollzogen, ist fiir die Mehrheit kein Klarer
Weg zu einem gemeinsamen Ziel. Alle von der letzten Explosion des Kapitalismus geschéadigten Klas-
sen — Arbeiter, Bauern, Kleinbauern, Geschéftsleute, Handwerker, Techniker, Kunstler, Spezialisten

* Insofern als Christus ein himmlisches Konigreich predigte, das fiir die Armen auf dieser Welt und nicht im Nirwana
oder in der jenseitigen Welt zu verwirklichen war, hatte seine Lehre einen revolutiondren Inhalt. Das geht ganz deutlich
daraus hervor, daf man die frihen Christen mit physischen Folterungen und ,,graBlichen” Verleumdungen verfolgte.
Seitdem dieses himmlische Konigreich jedoch durch Gewaltlosigkeit, himmlische Kréfte und eine allgemeine Anderung
der Herzen erreicht werden sollte, muBte es zwangslaufig zu bloRem Reformismus und zum Werkzeug dafiir werden, die
Unterdriickten des Kaiserreichs an den Thron Konstantins zu ketten. Wenn das Urchristentum Urkommunismus ist, kann
ist das kaiserlich-rémische Christentum Sozialdemokratie.
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— bilden die rebellische Masse: Alle stimmen sie darin Uberein, dal} die Lage unertraglich ist; aber
nur eine Klasse hat sich auf Grund ihrer Lebensbedingungen so organisiert, daB sie das alte System
stirzen und ein neues aufbauen kann. Die anderen Klassen sind lediglich als Teil des Systems — des
kapitalistischen Staates — organisiert, und ihn zu stiirzen bedeutet die Auflésung des einzigen Mittels
ihrer Organisation. Nur die Industriearbeiter sind tber ihre Gewerkschaften, Genossenschaften und
politischen Parteien gegen jenes System organisiert und kénnen daher eine Struktur bieten, die buch-
stéblich in der Lage ist, die Gesellschaft umzustirzen und sie auf den Kopf zu stellen.

Auf Grund dieser Besonderheit Gbernimmt die Klasse der Industriearbeiter die Fiihrung im Kampf.
AuBer ihrer Zahl und Organisation hat sie keine Vorteile auf ihrer Seite. Die Bourgeoisie beherrscht
das alte System und monopolisiert uberall die Schltsselstellungen in Justiz, Polizei, Armee, Verwal-
tung, Finanzwesen und Handel. Alle Auffassungen der Menschen sind durch das Leben in der bir-
gerlichen Gesellschaft, durch birgerliche VVoraussetzungen verzerrt. Aber der Druck der materiellen
Bedingungen treibt das Proletariat nicht nur zur Empérung wie vorher schon die Sklaven und Bauern,
sondern legt ihm im Gegensatz zu diesen das Mittel zum Erfolg in die H&dnde — die eigene Organisa-
tion und die Konzentration des Kapitalismus. Die Organisation des Proletariats, welche ihm in dieser
ersten Periode die de-facto-Fuhrung verschafft, druckt sich nach dem erfolgreichen Abschluf? dieser
Periode in der Diktatur des Proletariats aus. Diese Kategorie innerhalb der Marx-[281]schen Analyse
wurde immer am meisten geschmaht und am wenigsten verstanden, weil sie die schopferische Rolle
einer Klasse ausdriickt, welche vom Biirgertum zwar manchmal als die ,,am meisten leidende®, aber
niemals als die ,,fortgeschrittenste™ Klasse betrachtet werden kann.

Die leidende Mehrheit fordert den Sturz des Alten, aber nicht alle sehen, daf? dies auch den Aufbau
des Neuen bedeutet. Das Kleinburgertum glaubt immer, man kénne das Rad der Geschichte zuriick-
drehen und das Zeitalter wiedererstehen lassen, in dem das Privateigentum nicht Mittel der Ausbeu-
tung war, weil die Werkzeuge noch unentwickelt und verstreut genug waren, um dem zu gehdren,
der sie bediente. Eigentimer und Produzent waren damals eins. Das Proletariat weil3, dafl die Fabri-
ken nicht wie Werkzeuge individuelles Eigentum sein kdnnen. Das Proletariat bedauert das nicht,
sondern versteht, daB diese Entwicklung der kapitalistischen Wirtschaft, insofern als sie zur Organi-
sation in Fabriken und zur Vergesellschaftung der Arbeit fuhrte, die gesellschaftlichen Produktiv-
krafte auf eine Hohe gehoben hat, auf der die Freiheit einiger weniger nicht mehr von der Unfreiheit
der vielen abhéngt.

Das Sozialprodukt reicht aus, die Freiheit fur alle zu gewahrleisten. Die besondere Aufgabe der Dik-
tatur des Proletariats besteht darin, nach der proletarischen Revolution das Niveau der gesellschaftli-
chen Produktivitat zu erhohen. Dabei lernen die anderen Klassen in der Praxis, dal das Rad der Ge-
schichte nicht zurtickgedreht werden kann, sondern dal’ es darum geht, neue Hohen zu erstiirmen.
Wenn sie das verstanden haben, wird das ganze Volk sozialistisch, und die Diktatur des Proletariats
beginnt zu verschwinden. Das ist bereits mit der Entstehung der neuen sowjetischen Verfassung vor-
ausgesagt; sie gewahrt allen gleiche Rechte, nicht als Hohepunkt des Kommunismus, sondern als
Ausgangspunkt neuen Vorwartsschreitens zum Kommunismus. Erst wenn der Kommunismus ent-
steht, wird sich die Konzeption vom gleichen ,,Recht” vom Staatsgefiige 16sen, und auch der Staat
wird vergehen. Die birgerliche Konzeption vom gleichen Recht, dem hdchsten ethischen Ziel, wo-
nach die birgerliche Kultur streben konnte, wird eben vom ,,Recht“ des Menschen, seine Freiheit
durch Assoziationen mit anderen zu schaffen, verneint. Der Durchschnittsmensch einer solchen bir-
gerlichen Ethik war eine Widerspiegelung der Gleichmachung der Arbeitskraft auf dem Markt. ,,Jeder
nach seinen Féhigkeiten, jedem nach seinen Bediirfnissen. Wenn die den Menschen angeborenen
Fahigkeiten und Winsche unterschiedlich sind, wie kann dieses Bekenntnis des Kommunismus mit
gleichen Rechten [282] vereinbar sein? Ein Recht schliel3t etwas gegeneinander Geibtes ein, und der
Kommunismus ist ein Gesellschaftszustand, in dem die materiellen Bedingungen den Menschen nicht
mehr zwingen, Feind des Menschen zu sein.

Der Staat entstand, um einem Streit zwischen den Besitzenden und den Besitzlosen vorzubeugen,
einem Streit, der zur L&hmung der Gesellschaft gefiihrt haben wirde. Doch die Einstellung des offe-
nen Streites beseitigt die Ungleichheit nicht, denn zu dieser Zeit ist Ungleichheit die VVoraussetzung

OCR-Texterkennung Max Stirner Archiv Leipzig — 14.09.2021



Christopher Caudwell: Illusion und Wirklichkeit — 161

fiir die Arbeit, ein Niveau erhéhter Produktivitat zu erreichen. Die Teilung in Besitzende und Besitz-
lose wird durch die Teilung der Arbeit erzeugt. Der Staat ermdglicht die fortgesetzte Existenz dieser
Ungleichheit, ohne dal} die Gesellschaft Schiffbruch erleidet. Da Besitzende und Besitzlose einander
entgegengesetzte Interessen haben, kann er die fortgesetzte Existenz der Ungleichheit nur durch
Zwang aufrechterhalten. Der Staat ist das Machtmittel, wodurch die herrschende Klasse die Bedin-
gungen fir die Ausbeutung gewaltsam aufrechterhélt. Solange die Menschen durch ein Eigentums-
recht und durch die materiellen Bedingungen der Gesellschaft in Klassen mit gegensatzlichen Interes-
sen gespalten werden und einen geheimen Krieg gegeneinander fuihren, kann ein Waffenstillstand nur
durch das Auftreten einer Zwangsgewalt, die scheinbar iber beiden Klassen steht, aufrechterhalten
werden. Diese Gewalt ist der Staat.

Das Eigentum der burgerlichen Klasse, welches deren Freiheit sichert, ist die Voraussetzung fir die
Unfreiheit der Mehrheit. Wenn diese Mehrheit ihre Freiheit sichert, indem sie die Bourgeoisie ent-
eignet, ist die Bedingung fiir ihre Freiheit die Unfreiheit der Bourgeoisie; aber wéhrend die Bour-
geoisie wie alle anderen herrschenden Klassen eine ausgebeutete, unfreie Klasse flr ihre Existenz
braucht, muR das Proletariat die Bourgeoisie nicht erhalten, um die eigene Freiheit zu gewahrleisten.
Somit sind die Bedingungen fir die Beseitigung der Klassengesellschaft geschaffen.

Solange die Bourgeoisie und ihre Anhanger innerhalb oder auBerhalb der Nation existieren, solange
muf} der proletarische Staat als Zwangsmittel bestehen, um die Bedingungen der Freiheit fur das Pro-
letariat aufrechtzuerhalten. Die Uberreste der biirgerlichen Erziehung und die der Bourgeoisie infolge
ihres privilegierten Lebens gegebene einzigartige Erfahrung machen sie zu einem gefahrlichen Feind,
jederzeit bereit, die materielle Basis ihres Freiheitsideals geltend zu machen, indem sie die Gesell-
schaft in gewalttatige Auseinandersetzungen sturzt, um ihre eigene Freiheit zuriickzugewinnen. Aber
ihre Existenzbedingungen wurzeln nicht mehr [283] in der Wirtschaft — die Mittel der Ausbeutung
sind entfernt worden. Zug um Zug verschwindet die Bourgeoisie und mit ihr auch der Staat, denn er
ist Ausdruck einer Klassenspaltung in der Gesellschaft, wurzelt in den materiellen Wirtschaftsbedin-
gungen und wirkt auf das Bewultsein der Menschen ein. Wenn alles menschliche BewuRtsein das
BewuBtsein von Menschen ist, die niemals birgerliche Produktionsbedingungen kennengelernt ha-
ben, dann braucht der Staat als etwas Abgesondertes und tiber der Gesellschaft Stehendes nicht mehr
zu existieren. Der scheinbar endlose, einmal offene, einmal versteckte, aber immer tragische und
brutale Krieg kann aufhdren, denn endlich wurde das Elend der leidenden Klasse nicht gegen Gott,
den Teufel, die Juden, die Angehdrigen der eigenen Klasse in anderen Landern oder irgendwelche
anderen erfundenen Quellen des Ubels, sondern gegen die materiellen Bedingungen gelenkt, die ihr
Leid als Klasse hervorriefen. Wenn Ha und Elend einmal gegen ihre wahren Urspriinge gelenkt sind,
nehmen sie ein Ende. Allerdings nicht friedlich, denn die Mehrheit sieht sich der Klasse gegenuber-
gestellt, deren Gluck gerade in den Bedingungen wurzelt, welche die Mehrheit beseitigen will, und
diese Klasse ist daher bereit, jene Bedingungen mit aller Gewalt zu verteidigen.

Aber es ist der letzte Kampf. Die Rolle der proletarischen Partei besteht darin, Vorhut der Klasse zu
sein, deren objektive Bedingungen sie zum Fiihrer des gesamten Uberganges machen. Vorhut sein
heif3t fihren und nicht sich mitziehen lassen; es heillt auch mit der Klasse in Kontakt bleiben, deren
organisierte Front sie ist, und aktiver Ausdruck der flihrenden Theorie und des formenden Willens
dieser Klasse sein.

Wie anders konnte die Partei diese Aufgabe erfullen, wenn sie nicht das ist, was sie heute in der
Sowjetunion darstellt? Sie mul3 gegenuber der enteigneten Klasse die Diktatur des Proletariats aus-
driicken, den Zwang letztmalig anwenden, damit er kiinftig nicht mehr moglich ist; sie mu Fihrer
der befreiten Menschen sein, und zwar nicht durch irgendein erzwungenes Recht, sondern weil sie
die Ziele und Bestrebungen der Geflihrten am klarsten und umfassendsten ausdriickt. Daher das ein-
zigartige Schauspiel einer Partei, die eine Minderheit im Staat darstellt und keine anderen Rechte
oder Gewalten hat als die einer Partei und die doch — durch die Leitung, die ihre Mitglieder in allen
Organen der zeitgendssischen sowjetischen Gesellschaft austiben — Uberall die Handlungen der
Klasse leitet, deren Erfahrung sie unaufhdrlich ausdriickt und zusammenfalit. Aber die Organisation
der fihrenden [284] Angehorigen der Gesellschaft in einer separaten, wenn auch ohne Zwang
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bestehenden Vereinigung deutet auf einen Rest von Unfreiheit in der Gesellschaft hin, der von dem
noch unvollkommenen Niveau der gesellschaftlichen Produktion herriihrt. Erst dann wenn die Pro-
duktion auf eine solche Hohe gebracht ist, dal alle Mitglieder der Gesellschaft in der Lage sind, ihre
physische und geistige Individualitét voll zu verwirklichen, kann die Ara des Sozialismus enden und
die des Kommunismus beginnen. Dann verschwindet auch die Partei, denn sie hat sich bis zu dem
Stand erweitert, wo sie alle einschliel3t, so daR sie keine Partei mehr ist. Erst dann gehen die Menschen
vollstandig aus dem Reich der Notwendigkeit in das der Freiheit tber, nicht weil sie die Notwendig-
keit ignorieren, sondern weil sie sich durch die Tat der Notwendigkeit vollig bewul3t werden. In der
Vergangenheit hatte der Mensch Bewul3tsein von der Notwendigkeit der physischen Umwelt, aber
nicht der Gesellschaft erlangt und war somit zum Sklaven der gesellschaftlichen Formen geworden —
zum Sklaven der von ihr erzeugten Maschinen, Ernten und Verhaltnisse. Wie kdnnte sich der Mensch
der Notwendigkeit der Gesellschaft anders voll bewuR3t werden als in gleicher Weise, wie er sich der
Notwendigkeit der Umwelt bewul3t wurde — durch seine bei ihrer Verdnderung gewonnene Erfah-
rung? Wie konnte politische Wissenschaft etwas anderes sein als die Wissenschaft von der Revolu-
tion? So verwirklicht der Mensch konkret und im einzelnen die abstrakte, allgemeine Formel von der
Freiheit, die folgendermafen lautet:

In ihrem Kampf mit der Natur (das heif3t in ihrem Kampf um Freiheit) gehen die Menschen bestimmte
Verhéltnisse miteinander ein, um jene Freiheit zu erlangen, die im das wiederum Ergebnis der Sozi-
alprodukt besteht, der Naturveranderung ist, welche von den 6konomischen Produktion assoziierten
Menschen bewirkt wird. Aber die Menschen konnen die Natur nicht &ndern, ohne sich selbst zu &n-
dern. Das volle Verstandnis fur diese wechselseitige und reflexive Bewegung zwischen Mensch und
Natur, durch die notwendigen, sich entwickelnden, als Gesellschaft bekannten Verhaltnisse vermit-
telt, ist die Einsicht in die Notwendigkeit, und zwar nicht nur, in die Notwendigkeit der Natur, sondern
auch in die Notwendigkeit des Menschen und damit der Gesellschaft. Objektiv betrachtet ist diese
aktive Subjekt-Objekt-Beziehung Wissenschaft, subjektiv betrachtet Kunst; aber als Bewultsein, das
in aktiver Verbindung mit der Praxis erscheint, ist sie einfach das konkrete Leben, der Prozel} des
Arbeitens, Empfindens, Denkens und des Verhaltens als Individuum in einer Welt der Individuen und
der Natur.

[285] VVon einer Analyse der Art, wie wir sie eben beendet haben, einer 6konomischen und politischen
Analyse der heutigen Gesellschaftsentwicklung, wird gewohnlich angenommen, sie sei einer Studie
uber Poesie fremd. Aber wer unsere Erérterung bis hierher geduldig verfolgt hat, wird nicht umhin
koénnen, ihre Bedeutung fur die zeitgendssische Kunst zu sehen und anzuerkennen, wie wichtig es ist,
die revolutiondre Umformung der gesellschaftlichen Basis zu verstehen, die Uberall Kunst und
Kinstler beeinfluft.

2. Dieser gewaltige revolutionire Ubergang mit der ,,Jangsamen oder raschen* Umwalzung des gan-
zen Uberbaues vollzieht sich im Reich der Ideologie nicht als einfache, geradlinige Entwicklung. Der
Ubergang ist materiell, er verandert das gesamte System der Produktivkréfte und gesellschaftlichen
Verhaltnisse; diese materiellen Vorgange werden im Bewul3tsein der Menschen widergespiegelt und
zu einem Abschluf gebracht. Kaum hat der Ubergang begonnen, spiirt man schon die Wirkungen
dieses vielfaltigen, reich entwickelten Kampfes auf allen Gebieten der Kunst. Damit es mdglich ist,
die moderne Kunst zu begreifen, muf man nicht nur einiges vom Wesen der Revolution verstehen,
sondern auch von der zukunftigen Gesellschaft, von dem Drang zu ihr, der sich in der Bahn jedes
fliegenden Bruchstlicks der Explosion &uRert, die unterhalb der Bewul3tseinsschwelle stattfindet.

Wir sprechen von der proletarischen Kunst; das ist eine Kunst, welche die Entwicklung der proleta-
rischen Klasse selbst ausdriickt; diese Entwicklung geht dahin, die Existenz des Proletariats als Klasse
aufzuheben und mit der Gesamtgesellschaft eins zu werden. Es war die Funktion der Klassengesell-
schaft, das gesamte Bewulitsein auf einer Seite anzusammeln und damit die Entwicklung von Wis-
senschaft und Kunst zu bereichern. Wie konnte dann die proletarische Kunst, eine héhere Form als
die birgerliche Kunst, existieren, ehe die proletarische Gesellschaft ihr eigenes, besonderes Bewuft-
sein entwickelt hatte? Das konnte in vollem MaRe nur geschehen, als die proletarische uber die br-
gerliche Freiheit hinausgegangen war — denn BewuBtsein ist die ideologische Widerspiegelung des
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Sozialproduktes, welches die Existenz des Bewul3tseins sichert, in der Ideologie. Kunst ist auch ein
Problem der Produktion.

Sobald das proletarische BewuRtsein einmal dem birgerlichen gewachsen ist, hat es bereits eine ho-
here Qualitat erreicht, weil birgerliche Freiheit und birgerliches BewuRtsein Monopol einer [286]
Gesellschaftsklasse waren und nur die Bestrebungen und Ziele dieser Klasse ausdriickten. Deshalb
ist die burgerliche Kunst die Kunst eines Menschen, dessen halber Organismus abgeschnitten ist. Die
birgerliche Klasse ist keine Klasse oder Minderheit im Sinne einer mehr oder weniger aufs Gerate-
wohl zusammengewaurfelten Gruppe: solche Menschen mogen auf irgendeinem Gebiet ausgezeichnet
ein vollstandiges, abgerundetes Bewul3tsein ausdriicken — Kunstler oder Wissenschaftler kénnen eine
derartige Minderheit innerhalb einer Gesellschaft bilden. Aber die biirgerliche Klasse ist eine 6kono-
mische Klasse, durch ihre besondere materielle Umwelt und ihre Lebensweise genau bestimmt; sie
ist eine Klasse, keine sich selbst gentigende Gesellschaft. Sie lenkt deshalb nur einen Teil des kon-
kreten Lebens der Gesellschaft. Die Ubrige Bewegung des Lebens verlduft in die ewige Nacht der
anderen Klasse und kehrt von ihr umgeformt in den Tag des Bewuftseins zurlick — kein Biirger weif3
wie. WUlRte er es, dann horte er auf, Burger zu sein. Daher rihrt die letztliche Unvollstandigkeit der
burgerlichen Sicht; und so wie sich der materielle Widerspruch, die Ursache der Klassenspaltung,
vergroRert, so erweitert sich die Kluft zwischen Denken und Handeln. Das gesellschaftliche Bewuf3t-
sein wird vom gesellschaftlichen Handeln abgetrennt wie Fleisch vom Knochen. Die im modernen
BewuBtsein erscheinenden Verheerungen zeigen, dalR der Mensch die Qualen dieser Zerstiickelung
schwerlich ertragen kann.

Das auf der Seite der herrschenden Klasse haftenbleibende Bewul3tsein schrumpft ein und erstarrt,
weil es von seinem organischen Nexus getrennt ist. Es wird akademisch, reaktionér und faschistisch
und versteinert in einem lebenden Tod. Der Hauptteil des kinstlerischen BewuBtseins kann diese
Spaltung nicht tberleben. Ein Teil wird — mit aller Blindheit und allem Instinkt — von der ausgebeu-
teten Klasse angezogen, aber die Folge hiervon ist, dal} der ganze BewuBtseinsbereich in Fragmente
zerfallt. Diese unertragliche Spannung zeigt sich in der chaotischen, rauschhaften VVerworrenheit aller
aufrichtigen modernen burgerlichen Kunst, die sich in einem Strom verwirrter Agonie aufldst und
umherwirbelt. Sie driickt sich in den Schreien der Lawrences und ihrer Anhdnger aus, in deren For-
derungen nach Erlésung von den Qualen modernen intellektuellen BewuRtseins, und in der schizo-
phrenen Vision Joyces mit der Verdammnis des ganzen Hexensabbaths birgerlicher Erfahrung.

Vom Instinkt und von stummer Erfahrung auf die entgegengesetzte Seite gezogen, von der organi-
sierenden Kraft des proleta-[287]rischen Lebens dort festgehalten und geklart, sondert sich ein Teil
des birgerlichen kunstlerischen BewuBtseins ab und bleibt bei der ausgebeuteten, revolutionéren
Klasse. Es verschmilzt dort mit dem Bewultsein, das sich bereits wahrend des Entwicklungsprozes-
ses der Abtrennung gebildet hat: dieses bereits geformte Bewultsein ist eher wissenschaftlich als
kunstlerisch; eher intellektuell und aktiv als emotional und expressiv.

Dieses neue BewulRtsein zieht allméhlich die verstreuten Elemente des alten an. Die Denkform des
alten Bewul3tseins verschwindet fast ganz. Da es entlang der ,,Kraftlinien* der biirgerlichen Katego-
rien organisiert war, machte es sich notwendig, es ganzlich aufzulésen, ehe die alten Elemente in eine
ergiebigere Denkform eingehen konnten, in eine Denkform, die nicht mehr einem begrenzten Teil
angehort, sondern zur Schépfung einer Klasse wird, die sich erweitert hat, um das ganze konkrete
Leben einzubeziehen. Diese Erweiterung zeigt sich im umfassenderen Inhalt des neuen Bewuf3tseins,
das jetzt vom gesamten Prozel3 der menschlichen Wirklichkeit gespeist wird und deshalb organisch
wie eine Blume erbliihen kann, so wie einst in der Stammesgesellschaft, aber mit aller seitdem ent-
wickelten technischen Vervollkommnung. Wenn sich die proletarische Kunst verwirklicht, wird sie
zur kommunistischen Kunst.

Dieser ProzeR ist nichts anderes als eine ideologische Parallele zu den VVorgéngen in der Sphare der
materiellen Wirtschaft. Die Grundbestandteile der biirgerlichen Produktion, die Produktivkréfte, zer-
fallen in Anarchie infolge einer abstoRenden Bewegung zwischen den Polen der Klassen, welche
durch die Entwicklung der birgerlichen Wirtschaftskategorien geschaffen wurden. Erst wenn die
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Kategorien der burgerlichen Wirtschaft aufgeldst sind, kdnnen die Grundbestandteile in die frucht-
barere Organisation des Sozialismus eingefligt werden, aber inzwischen ist der erste klarende Umrif3
der sozialistischen Wirtschaftsformen bereits als organisierende Kraft am proletarischen Pol erschie-
nen und entwickelte sich aus Gewerkschaften zu Sowjets der Arbeitermacht.

Das alles wird im BewuBtsein der Menschen ausgetragen. Auf dem Gebiet der Kunst erscheint es als
fliichtige oder verworrene Allianz birgerlicher Kinstler mit dem Proletariat und als Auftreten prole-
tarischer Kinstler (zuerst innerhalb der Grenzen burgerlicher Methoden).

Dem burgerlichen Kiinstler sind in bezug auf das Proletariat drei VVerhaltensweisen moglich — Oppo-
sition, Bundnis und Assimilation. Opposition bedeutet Riickkehr zu abgetanen Kategorien: [288]
Doch zu den abgetanen Formen von gestern zurlickzukehren ist nicht mehr moglich, sie haben sich
selbst aufgehoben. Daher macht es sich notwendig, zu beinahe mythologischen Themen ,,zurtickzu-
kehren®, die Welt mit den Begriffen des Blutes und des Unbewuf3ten zu interpretieren. Es macht sich
notwendig, das Ich und die duBere Welt zu barbarisieren, um eine Opposition zu sanktionieren die
nur eine Allianz mit den privilegierten Kraften der Reaktion sein kann. Einen derartigen Versuch, das
Rad der Geschichte zurtickzudrehen, finden wir in der spenglerschen rassistischen und faschistischen
Kunst.

Die meisten birgerlichen Kinstler schlagen gegenwartig den Weg des Biindnisses ein — Gide in
Frankreich, Day Lewis, Auden und Spender in England —, auch viele Surrealisten haben denselben
Weg beschritten. Eine solche Allianz kann nur ,anarchistisch® sein. Die burgerliche Klasse kann
keine hohere Organisation schaffen als die bereits vorhandene — die Organisation des nationalisti-
schen, in seiner extremsten Form faschistischen Staates. Wenn daher Kinstler diese Organisation
ablehnen und revolutionar werden, kdnnen sie sich nur in den vom Proletariat geschaffenen héheren
Formen organisieren. Doch das ist der Weg der Assimilation, und wir sprechen jetzt iber burgerliche
Knstler, die ein Biindnis eingehen, das hei3t nicht in die proletarische Organisation Gibergehen, son-
dern als ,,Mitldufer* aulerhalb seiner Reihen bleiben. Thre Einstellung zur bestehenden Gesellschaft
kann demnach nur destruktiv — anarchistisch, nihilistisch und surrealistisch — sein. Sie verherrlichen
die Revolution oft als eine Art gewaltiger Explosion, die alles das in die Luft gehen 1at, was sie als
hemmend empfinden. Eine konstruktive Theorie haben sie — ich meine als Kiinstler — jedoch nicht.
Als Okonomen mogen sie die 6konomischen Kategorien des Sozialismus anerkennen, aber als
Knstler kénnen sie die neuen Formen und Inhalte einer Kunst, welche die birgerliche Kunst ersetzen
wird, nicht voll erkennen.

Sie wissen, nach dem riesenhaften Feuerwerk der Revolution ,,mul} etwas kommen*, aber sie fithlen
nicht mit der Klarheit des Kinstlers die spezifische Schonheit dieses neuen, konkreten Lebens, da
sie, wie erldutert, von der Organisation abgeschnitten sind, die dazu bestimmt ist, es zu verwirklichen,
und die allein die entstehenden Umrisse der Zukunft in sich trigt. Sie miissen ,,etwas* in die Zukunft
setzen und neigen dazu, ihre vagen Bestrebungen nach birgerlicher Freiheit und Gleichheit daftr zu
nehmen. Sie versuchen, sich die prachtige neue Welt ihren Winschen gemaR vorzustellen; das er-
weckt den Anschein, als ob sie sich Von den faschistischen [289] Hassern des Kommunismus, die
versuchen, die neue Welt ihren Winschen entsprechend aufzuhalten, gar nicht so sehr unterschieden.
In beiden Féallen wird ein seltsam pathologischer und geistig hysterischer Umri3 von der Zukunft
skizziert; aber in dem einen Fall weist er nach rickwaérts, im anderen Fall ist er von VVorwartsbewe-
gung und unbestimmter Ahnung erfllt.

Naturlich ist diese anarchische Position des zeitgenossischen birgerlichen Kinstlers nur eine Vari-
ante der alten Tragddie, blrgerlicher Empdrung. In jedem Stadium revoltiert der Biirger gegen das
System, indem er einander widersprechende Kategorien geltend macht, die nur den Fortschritt der
von ihm gehaliten Dinge beschleunigen. Aber es ist eine neue Variante der Tragddie. Der Entwick-
lung der burgerlichen Wirtschaft in diesem Endstadium aktiv voranzuhelfen heif3t ihre Zerstérung
fordern, daher sind diese Verbiindeten des Proletariats ehrliche Revolutionére, und das destruktive
Element in ihrem Handeln ist kein Trug, sondern real und vollkommen. Ihre Zerrissenheit resultiert
aus der Unmaoglichkeit einer konstruktiven Annéherung an die Revolution.
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Dieses trotzkistische Element in ihrer Orientierung drickt sich auf sehr verschiedene Art und Weise
aus. Die Jingeren sind romantische Revolutionére: Der zlgellose, zerstorerische Teil der Revolution
erscheint ihnen am malerischsten, und in vielen Fallen ist es offensichtlich, daf sie von einer Revo-
lution ohne Gewalt enttduscht waren. Baudelaire driickt diesen extrem anarchischen Geist aus, wenn
er hinsichtlich seines Kampfes 1848 auf den Barrikaden sagt:

,,Moi, quand je consens a etre républicain, je fais le mal le sachant ... je dis: Vive la Revolution!
comme je dirais: Vive la Destruction! Vive la Mort!“”

Das gibt sogar dem revolutiondren Element in ihrer Kunst einen faschistischen Anflug, weil ihr Hal3
aus der gleichen Quelle stammt, kleinbirgerliches Leiden an der birgerlichen Entwicklung. Jedoch
ist der Hal? bei ihnen gegen seine wirkliche Ursache gerichtet, gegen den Kapitalismus, wohingegen
er sich bei den Faschisten gegen mythische Ursachen wendet — gegen Marxisten, Juden und andere
Nationen (das destruktive Element in der echten proletarischen Kunst entsteht aus dem proletarischen
Leiden, einer anderen Art von Elend).

Auf der konstruktiven Seite ist der affektive Zusammenhang ihres Werkes oft unklar, desorientiert
und verworren: Immer verbirgt sich in der einen oder anderen Form eine Forderung nach [290] ,,Frei-
heit fiir mich* oder ,,Freiheit von gesellschaftlichen Beschrinkungen™ dahinter. Leicht besorgt be-
schaftigen sie sich mit ihren personlichen Freiheiten und sind eifrig beminht, bestimmte Zusicherun-
gen zu erhalten oder die revolutiondre proletarische Theorie zu korrigieren, weil diese auf verdachtige
Weise von klein birgerlichen Einschrankungen und Idealen abweicht.

Das ist eine Quelle der Verwirrung in ihrer Kunst; diese wird dadurch oft auf ein Chaos reduziert, oder
sie selbst werden sogar zum Schweigen gebracht. Man muf verstehen, da3 die ,,Weigerung®, in der
proletarischen Organisation assimiliert zu werden, nicht unbedingt besagt, sie stiinden vollig aul3erhalb
der revolutiondren proletarischen Reihen. Die proletarische Revolution vollzieht sich unter der Hege-
monie des Proletariats; das bedeutet, diese Kiinstler miissen die Marschordnung des proletarischen
Generalstabs bis zu einem gewissen Grade akzeptieren, wenn sie sich nicht selbst zu vélliger Bedeu-
tungslosigkeit in der Aktion verurteilen wollen, und das tun zur Zeit nur wenige. Irgendwie mussen
sie mit dem Proletariat zusammenarbeiten, so daB sie notwendigerweise die Verpflichtung zu verein-
tem Vorgehen anzuerkennen haben. Das hiervon ausgehende erzieherische Moment hat zum Beispiel
eine betrachtliche Wirkung auf Spender und Day Lewis ausgelbt. In einigen Féllen kann es sogar so
weit flihren, daf sie der Partei des Proletariats — der Kommunistischen Partei — beitreten, aber fiir die
meisten dieser Kinstler ist ein extremes Widerstreben gegen diesen Schritt symptomatisch. Nichtsde-
stoweniger nimmt die anarchistische Qualitét in ihrem Biindnis sogar dann eine charakteristische Form
an, wenn sie der Partei beitreten. Sie verkiinden, sie seien bereit, mit dem Proletariat zu verschmelzen,
seine Theorie und Organisation auf jedem Gebiet des konkreten Lebens anzuerkennen, ausgenommen
den Bereich der Kunst. Nun ist dieser Vorbehalt unwichtig flr den einfachen Menschen — unheilvoll
fir den Kunstler, eben weil seine wesentliche Aufgabe darin besteht, Kinstler zu sein. Der VVorbehalt
flihrt zu einer allmahlichen Trennung zwischen seiner Kunst und seinem Leben — seine proletarische
Lebensweise unterscheidet sich in wachsendem Mal3e von seiner birgerlichen Kunst. Seine proletari-
schen Bestrebungen stehen auf der einen Seite, seine blrgerliche Kunst konzentriert sich auf der an-
deren. Diese Trennung kann selbstverstéandlich nicht ohne eine wechselseitige Verzerrung beider Sei-
ten vonstatten gehen. Sein proletarisches Leben bricht in Form unverdauter, grotesker Brocken mar-
xistischer Phraseologie und mechanischer Anwendung der lebendigen proletarischen Theorie in seine
Kunst ein, wie man es bei den drei [291] am engsten mit der revolutiondren Bewegung verbundenen
englischen Dichtern sehr deutlich sehen kann. Seine biirgerliche Kunst wiederum bricht in Form un-
gewohnlicher, génzlich unndétiger Ausbruche burgerlicher ,,Unabhéngigkeit” und Disziplinlosigkeit
oder ganz offensichtlicher burgerlicher Verzerrungen der revolutiondren Theorie der Partei in sein
proletarisches Leben ein. Das fihrt zu einer unbewuf3ten Unredlichkeit in seiner Kunst — er erscheint
als ein Mensch, der die Revolution fiir seine eigenen Zwecke ausnutzen will. Das kommt von der

" ,Wenn ich mich als Republikaner bekenne, begehe ich wissentlich etwas Schlechtes ... ich rufe: Es lebe die Revolution!
und es ist, als ob ich sagte: Es lebe die Zerstérung! Es lebe Tod!* (Deutsch vom Ubers.)
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Tatsache her, dal? er die Revolution als Weg zu einem burgerlichen Paradies betrachtet, sich aber des-
sen bewul3t ist, daR seine Mitrevolutionédre andere Vorstellungen haben. Er ist jedoch um den Sturz
des gegenwartigen Systems willen zur Zusammenarbeit bereit. Das ist nur unredlich, weil unbewuft;
wirde es offen ausgesprochen, ware es ein ehrliches Arbeitsbiindnis, ein anerkannter Vertrag wie der,
welcher die verschiedenen Parteien der VVolksfront politisch einigt.

Da sich der Vorbehalt hauptsachlich auf das Gebiet der Kunst erstreckt, soll dieses Haupt-Vorurteil
gegeniiber der Revolution Garantien der Freiheit auf kiinstlerischem Gebiet nach der Revolution si-
chern. Mit dem, was den meisten Leuten wichtiger erscheint, der Freiheit im konkreten Leben, ist der
Knstler Gberhaupt nicht beschéftigt. Er versteht, daf3 er in seinen tbrigen Handlungen freier sein
wird, weil er in diesen anderen Dingen bereits von einem proletarischen Standpunkt ausgeht. Er ist
damit beschéftigt, ob die Kunst frei sein oder ob es eine ,,Zensur” geben wird. Seine gesamten Vor-
stellungen von Freiheit lassen sich tatsachlich in dem einen Begriff ,,Zensur” zusammenfassen. Er
besucht die Sowjetunion weniger deshalb, um zu sehen, ob das Volk dort frei ist, sondern vielmehr
um festzustellen, ob die Kiinstler von den Behorden ,,gestort™ werden. Das fiihrt ihn zu einer typisch
birgerlichen Vorstellung vom Kiinstler als dem einsamen Wolf, als einem Menschen, der die Schon-
heit fiir die Gesellschaft nur verwirklichen kann, weil er von den zeitgendssischen gesellschaftlichen
Beschrankungen befreit ist; er versucht, diese Konzeption in die proletarische Theorie hineinzubauen.

Natdrlich ist das nicht nur dem Kdinstler eigentimlich. Wissenschaftler zum Beispiel schliel3en auf
die gleiche Weise ein Blindnis mit dem Proletariat; sie haben nur auf dem Gebiet der Wissenschaft
Vorbehalte. Sie besuchen die Sowjetunion und sind bereit, alles zu ,,opfern®, vorausgesetzt, daf die
wissenschaftliche Theorie nicht gestdrt wird. Sie entwickeln eine typisch biirgerliche Vorstellung
vom Wissenschaftler als einem ,,cinsamen Wolf*. Und das [292] erstreckt sich auf alle — auf Lehrer,
Bauern, Verwalter, Historiker, Schauspieler, Okonomen, Soldaten und Fabrikdirektoren, welche die
Notwendigkeit eines Blindnisses mit dem Proletariat erkennen und dieses bewuft und aus freien Stik-
ken suchen und dazu bereit sind, die proletarische Fiihrung auf jedem Gebiet anzuerkennen — mit
Ausnahme des einen fur sie wesentlichen Bereichs; dort fordern sie die Beibehaltung der burgerlichen
Kategorien. Die Tatsache, dal die proletarische Gesellschaft Gberhaupt negiert und im Grunde das
bestehende System aufrechterhalten wiirde, gegen das sie revoltieren, wollte man all diese verschie-
denen kleinbirgerlichen Anspriiche erfullen, beriihrt nattirlich die Individuen nicht, welche diese For-
derungen erheben, weil sie ihre besonderen Interessengebiete sorgfaltig vom Bereich des Lebens ins-
gesamt abgesondert haben und der Kunstler zum Beispiel ganz zufrieden ist, den Wissenschaftler
proletarisiert zu sehen. Eben aus diesem Grunde kann der Kleinbirger, je revolutionarer er wird, um
so weniger in seinen eigenen Organisationen mit anderen birgerlichen Revolutionaren wirken und
wird um so mehr zur Einzelpersonlichkeit unter der Hegemonie des Proletariats.

Diesen Zwiespalt zwischen dem Leben und der fir ihn wesentlichsten Funktion ist nur méglich, weil
die Entwicklung der burgerlichen Kultur ein Zurtickweichen der Ideologie in die getrennten Bereiche
der Kunst, Philosophie, Physik, Psychologie, Geschichte, Biologie, Okonomie, Musik, Anthropolo-
gie und in ahnliche Gebiete bewirkt. Und so wie diese Bereiche ihre innere Organisation und ihre
Eigenleistungen vergrélRern, stolRen sie sich gegenseitig ab und steigern die allgemeine Verwirrung.
Das ist lediglich auf dem Gebiet des Denkens ein Aquivalent fir die Art und Weise, wie die Organi-
sation innerhalb der Fabrik die Desorganisation unter den Fabriken vergroRert hat; es ist der Kampf
der Produktivkrafte mit den Produktionsverhéltnissen; es ist der Streit der realen Elemente mit den
birgerlichen Kategorien; es ist ein Teil des kapitalistischen Grundwiderspruchs. Die Aufgabe des
Proletariats besteht eben darin, die ideologische Verwirrung ebenso zu integrieren und auf eine neue
Ebene des Bewulitseins zu heben, wie es die 6konomische Verwirrung integrieren und auf eine neue
Ebene der Produktion heben muR. Die eine Aufgabe ist das Pendant zur anderen; beide haben einen
gemeinsamen Zweck — mehr Freiheit fur die Menschheit zu gewinnen.

Das bewuBte Proletariat richtet deshalb an all diese burgerlichen Revolutiondre die gleichen Worte:

,Weil eure Konzeption der Freiheit nur in einem Teil der Gesell-[293]schaft wurzelt, ist sie auch
unvollstdndig. Alles BewuBtsein wird von der Gesellschaft, die es erzeugt, determiniert, aber weil ihr
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von diesem Modus der Determination nicht wilit, bildet ihr euch ein, euer BewuBtsein sei frei und
nicht von eurer Erfahrung und der Geschichte determiniert. Diese von euch so stolz zur Schau getra-
gene lllusion ist das Kennzeichen eurer Sklaverei dem Gestern gegenuber, denn kénntet ihr die
Griinde sehen, die euer Denken determinieren, dann beféndet ihr euch wie wir auf dem Wege zur
Freiheit. Die Einsicht in die Notwendigkeit der Gesellschaft ist der einzige Weg zur Freiheit.

Aber wenn wir sagen, das Bewul3tsein wird von der Gesellschaft determiniert, die es erzeugt, dann
meinen wir, daf das Denken letztlich vom konkreten Leben, von der Praxis nicht zu trennen ist. Eines
gewahrleistet und entwickelt die Freiheit des anderen. Ihr glaubt, das Denken von der ,Zensur® zu
befreien, wenn ihr die Theorie von der Praxis und von den mit der Praxis verbundenen gesellschaft-
lichen Verpflichtungen und Formen trennt. Ihr hofft, das Denken vom Leben abzusondern, wenn ihr
alles andere aulRer jenem aufgebt, und damit auf irgendeine Art und Weise einen Teil der menschli-
chen Freiheit zu bewahren, wie der Mann, der sein Talent im Verborgenen hielt, anstatt es auf dem
Markt einzusetzen. Freiheit ist jedoch keine Substanz zum Aufbewahren und Isolieren, sondern eine
im aktiven Kampf mit den konkreten Problemen des Lebens geschaffene Kraft. Ihr wirdet das Den-
ken der Knechtschaft unbewuRt birgerlicher Kategorien ausliefern; ihr wirdet die Praxis ihrer Seele
berauben.

Es gibt keine neutrale, von Kategorien oder determinierenden Ursachen freie Kunstwelt. Kunst ist
eine gesellschaftliche Betatigung. Euch behort die triigerische Freiheit des Traumes, der sich einbil-
det, spontan entstanden zu sein, obwohl er streng durch aufRerhalb des BewuRtseins befindliche Krafte
determiniert wird. IThr muft wéhlen zwischen klassengebundener Kunst, die sich ihrer Kausalitat nicht
bewuf3t und entsprechend unwahr und unfrei ist, und proletarischer Kunst, die sich ihrer Kausalitat
bewuRt ist und sich als wahrhaft freie Kunst des Kommunismus herausbilden wird. Es gibt auBBer der
kommunistischen keine klassenlose Kunst, doch diese ist noch nicht entstanden; und die heutige klas-
sengebundene Kunst kann nur die Kunst einer sterbenden Klasse sein, wenn sie nicht proletarisch ist.

Wir werden nicht aufhdéren, den birgerlichen Inhalt eurer Kunst zu Kritisieren. Ihr weist die ,6kono-
mischen® Kategorien nicht deshalb unwillig zurtick, weil sie unrichtig, sondern weil sie 6konomisch
[294] sind. Aber was gibt es denn fir richtige 6konomische Kategorien aufler den vom Leben bezo-
genen? Wir stellen die einfache Forderung an euch, das Leben mit der Kunst und die Kunst mit dem
Leben in Einklang zu bringen, damit eure Kunst lebendig wird. Begreift ihr denn nicht, daR eben die
Trennung von Kunst und Leben ein biirgerliches Ubel ist? Begreift ihr nicht, daf ihr euch in dieser
Sache in eine Reihe mit unseren Feinden stellt — ihr, unsere Bundesgenossen —, dall wir eure Theorie
in diesem Punkte deshalb so scharf bekampfen?

Unsere Forderung, dal® eure Kunst proletarisch sein soll, besagt nicht, ihr sollt dogmatische Katego-
rien und marxistische Phrasen auf die Kunst anwenden. Das zu tun wére birgerlich. Wir verlangen,
dal3 ihr wirklich in der neuen Welt lebt und eure Seele nicht in der Vergangenheit zuriicklal3t. Wir
achten eure kunstlerische Personlichkeit; doch wie konnt ihr mit dem Herzen in einer neuen Welt
weilen, wenn eure Kunst biirgerlich ist? Wir wissen, daR sich der Ubergang vollzogen hat, wenn eure
Kunst lebendig geworden ist; dann wird sie auch proletarisch sein. Dann werden wir aufhéren, ihre
Erstarrung zu Kritisieren.

Es liegt uns fern, eine Forderung zu stellen, die ihr im Reich der Kunst anerkennen sollt, obwohl ihr
sie als proletarische Diktatur empfindet. Im Gegenteil, wir werden solange sagen, ihr seid noch bur-
gerlich, solange ihr euch selbst eine proletarische Diktatur aufbirdet und Formulierungen von ande-
ren Gebieten der proletarischen Ideologie Gibernehmt, um sie mechanisch auf die Kunst anzuwenden.
Es besteht die Notwendigkeit, dal ihr, die Kiinstler, proletarische Fuhrer auf dem Gebiet der Kunst
werdet und nicht einen der beiden im Wesen gleichen, bequemen Wege einschlagt — abgenutzte Ka-
tegorien burgerlicher Kunst mechanisch durcheinander zu mischen oder Kategorien anderer proleta-
rischer Gebiete mechanisch zu tbernehmen. Thr muft den schwierigen schopferischen Weg gehen,
die Kategorien und die Technik der Kunst neugestalten, so daf3 sie die entstehende neue Welt aus-
drickt und ein Teil ihrer Verwirklichung ist. Dann werden wir sagen, eure Kunst ist proletarisch und
lebendig, ihr habt als Kinstler die Vergangenheit hinter euch gelassen — ihr habt die Vergangenheit
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in die Gegenwart gezogen und die Verwirklichung der Zukunft beschleunigt. Ihr seid nicht mehr nur
,eben Kiinstler® (was in Wirklichkeit biirgerlicher Kiinstler bedeutet); ihr seid proletarische Kiinstler
geworden.

Das Proletariat richtet die im Wesen gleiche Botschaft an den Wissenschaftler, den Ingenieur, den
Werkdirektor, den Historiker und den Okonomen. Aber die Botschaft wird in keinem Fall ver-
[295]standen; sie wird als formal oder sogar als unaufrichtig angesehen. Die Debatte kann nicht in
der Theorie geklart werden, weil das Wesen dieses Disputs darin besteht, dal die Kontrahenten in
zwei Welten leben — in der Welt birgerlicher und in der Welt proletarischer Kategorien. In der Praxis
jedoch &Rt sie sich kléaren, weil die Widersacher in der gleichen wirklichen Welt leben. Daher be-
schleunigt der Fortschritt der sozialistischen Revolution die Assimilation der burgerlichen Verbin-
deten.

Einerseits versuchen proletarische Menschen, ihr Leben mit den Begriffen bestehender birgerlicher
Kategorien zu interpretieren, das heif3t, sie benutzen die bereits bestehende birgerliche kiinstlerische
Technik. Zuerst notwendigerweise von Unsicherheit, von Armut in der Handhabung fremder Kate-
gorien gekennzeichnet, 1aRt dieser Versuch das entstehen, was manchmal als wesentlich proletarische
Kunst betrachtet wird, obwohl es in Wirklichkeit nur eine Kunst des Ubergangs ist. In dieser Kunst
geht die Einfachheit und Freimutigkeit der Thematik mit einer gewissen Rauheit und Unbeholfenheit
in der Handhabung der Technik einher — gleich einem Proletarier, der zum ersten Male eine Stelle in
der Verwaltung, bisher das spezielle VVorrecht des Birgers, einnimmt. Doch durch diese miihevolle
Umgestaltung werden burgerliche Technik und Verwaltung auf eine neue Ebene gehoben; natirlich
unterlaufen dabei zuerst alle moglichen Fehler, aber nicht die verhéngnisvollen birgerlichen.

Andererseits versuchen Knstler, ihr burgerliches Bewultsein umzuformen, um das proletarische Le-
ben auszudricken. Sie treffen gleichsam von der entgegengesetzten Seite auf die anderen. Die eine
Gruppe versucht, das proletarische Leben (die Praxis) in das burgerliche Bewul3tsein (die Theorie),
die andere Gruppe, das birgerliche Bewulf3tsein in das proletarische Leben zu drangen. Beide Vorha-
ben erfordern eine vollstandige Umgestaltung des Bewul3tseins, und keines von beiden kann allein
Erfolg haben. Der birgerliche Versuch erzeugt eine charakteristische Kunst; sie wird manchmal als
die wirklich proletarische Kunst anstatt als eine biirgerliche Kunst des Ubergangs angesehen. Sie
formt die reichen, aber verschwommenen, schwankenden und desorganisierten Elemente birgerli-
cher Kunst nur unvollkommen in umfassende, konkrete proletarische Wirklichkeiten um.

GroRe proletarische Kunst kann nur aus der Synthese beider entstehen, aus der vollstandigen Assi-
milation nach dem vom Proletariat herbeigefiihrten Zusammenbruch des alten Bewuftseins. Diese
Assimilation hebt das Bewuf3tsein auf eine neue Ebene, auf die [296] Ebene des kommunistischen
BewuBtseins. Weil dann das Proletariat mit der ganzen Gesellschaft identisch ist, bleibt dieses Be-
wuBtsein nicht mehr einseitig und vom Leben abgetrennt wie Fleisch vom Knochen. Die Gesellschaft
und ihre Widerspiegelung im Menschen ist nicht mehr zerrissen und gestort. Die Kunst kehrt zum
Leben zuriick und wird Wirklichkeit fir alle Menschen.

3. Die Poesie druckt in verallgemeinerter und abstrakter Weise die dynamische Beziehung des Ichs
zu den Elementen der duf3eren Wirklichkeit aus, symbolisiert durch Worter. Gerade diese Verallge-
meinerung ist die Quelle des Vermdgens der Poesie, mit einzigartiger Kraft das instinktive Element
im Menschen auszudriicken — die physiologische Komponente des gesellschaftlichen Ichs.

Die Poesie beginnt, so wiederholen wir, mit den Schreien der Urjager und Nahrungssammler; mit
ihnen versucht der Mensch, die Natur zu beherrschen, indem er sich selbst &ndert. Er versetzt sich in
die Natur, so daR sich sein assoziiertes Leben den gewiinschten Gegenstanden anpaft, so wie auch
seine in der Kunst ausgedriickte gesellschaftliche Wahrnehmung danach strebt, sich der Spur der
Tiere anzupassen, ihrem besonderen Umrif3, ihrer spezifischen Wildheit und Verwundbarkeit. Die
Projektion des Ichs in die Natur erfolgt bewu(3t, weil gesellschaftlich. Sogar schon in diesem friihen
Stadium konnte der Mensch nur kooperativ mit Erfolg jagen und Nahrung sammeln. Hier fordert die
Poesie vom Herzen des Menschen eine Angleichung der Natur, keine bloRe Reflexion, vielmehr eine
Natur, wie sie sich der Mensch aus den Adern der Natur gewoben wiinscht, weil sich die Menschen
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in gemeinsamer Anstrengung in sie teilen. Die Kunst dieses Stadiums ist durch eine von Spannung
geladene Primitivitat gekennzeichnet.

Dies geht als Mythe und Ritual ins Gedicht ein, als Chorus oder Gesang, worin die Natur in Gestalt
von Herden und Ernten in die Gesellschaft einbezogen wird. Anstatt ihre assoziierte Wahrnehmung
und Tétigkeit zu andern, um sie mit dem UmriR der Natur in Ubereinstimmung zu bringen, dndern
die Menschen den Umrif3 der Natur, um ihn ihrem eigenen anzupassen. Der Weltproze3 wird aul3er-
ordentlich verzerrt, damit er der Laune des Menschen entspricht. Doch die Gesellschaft, in welche
die Natur gezogen worden ist, ist noch undifferenziert und kollektiv. Die Gesellschaft ist passiv, aber
doch schopferisch gleich einer schwangeren Frau. Sie besitzt eine gewisse in sich geschlossene
Selbstzufriedenheit. Das Leben ist jetzt in ihr — nicht auRerhalb.

[297] Im folgenden Stadium flhrt die Projektion der Natur in die Gesellschaft dazu, daf3 sich diese in
antagonistische Teile oder Klassen spaltet. Die Arbeitsteilung spiegelt sich in einer Teilung der Ge-
sellschaft wider. Die Entwicklung der landwirtschaftlichen oder landlichen Zivilisation fiihrt zur
Schaffung einer herrschenden, bald starrenden Klasse mit einer Klasse von Leibeigenen und Sklaven
als Gegenstlick. Der Kampf mit der Natur wird in den Kampf der Menschen gegeneinander umge-
formt. Das erste Erscheinen einer herrschenden Klasse wird von der Umformung der Mythologie in
Epos und Erzéhlung und der Evolution des Rituals zum Schauspiel begleitet. Der Konflikt der Ge-
sellschaft wird in einer dusteren und mit moralischen Wahrspriichen umwdélkten Poesie — Fragen des
Rechts und Unrechts behandelnd — widergespiegelt und von einer dem Heiteren — Liebe und Freude
— zugewandten Poesie ausgeglichen. Zweifel, Pathos, Edelmut, Heiterkeit, Furcht und bewuf3te
Schénheit gelangen in den Bereich der Poesie. Und indem die Entwicklung der Klassen die Differen-
zierung der Funktionen ermdglicht, verschafft sie der Individualitat mehr Freiheit. Zum ersten Male
sprechen die Menschen personlich in der Poesie. Die Lyrik wird geboren.

Die burgerliche Klasse kommt zur Herrschaft — eine Klasse, deren Existenzbedingung in der standi-
gen Revolutionierung ihrer Basis besteht. Die Poesie wird verwirrt, tragisch und widerspruchsvoll.
Ihre Technik durchlauft die raschesten Wandlungen. Ihr Gestaltungsgesetz verfiigt, dal? jeder Schritt,
den sie empdrt gegen ihre Existenzbedingungen unternimmt, nur das Heranreifen dieser Bedingungen
und deren Verfall vorantreibt. Die standige Revolte der Dichter gegen die Verneinung der Poesie und
der individuellen Freiheit durch die konkrete biirgerliche Existenz ruft nur eine Welt der Poesie her-
vor, welche genau die Bedingungen der konkreten birgerlichen Existenz erfullt. Sie flieht aus dem
Leben in ein Reich reiner Kunst, dessen Geltendmachung des personlichen Wertes und offene Ver-
neinung des konkreten Lebens proportional zu dem Grad anwéchst, wie das konkrete Leben die Ver-
wirklichung des personlichen Wertes unterdriickt. Dieser Riickzug auf sich selbst widerspiegelt die
Abwendung der birgerlichen Klasse von der Wirklichkeit, die Entwicklung des Widerspruchs zwi-
schen birgerlichem Bewuf3tsein und proletarischer Wirklichkeit, zwischen den Produktivkraften der
Gesellschaft und den gesellschaftlichen Existenzbedingungen der kapitalistischen Klasse.

Die Poesie erreicht technisch eine beispiellose Ausbildung; sie entfernt sich immer mehr von der
Welt der Wirklichkeit; mit wach-[298]sendem Erfolg vertritt sie personliche Wahrnehmung und per-
sonliches Empfinden, bis sie so entgesellschaftet wird, dal zuerst die Wahrnehmung und dann das
Empfinden aufhort, Uberhaupt zu existieren. Die groRe Masse der Menschen liest die Poesie nicht
mehr, empfindet sie nicht mehr als Notwendigkeit, versteht sie nicht mehr, weil sich die Poesie mit
der Entwicklung ihrer Technik vom konkreten Leben abgewendet hat; dabei bildet diese Entwicklung
selbst nur das Gegenstiick eines &hnlichen VVorgangs in der Gesellschaft insgesamt.

So wurde der Dichter vom Leben — das heil3t von seiner Erfahrung — gezwungen, sich gerade auf die
fir die Menschen immer bedeutungsloser werdenden Worter und Werte zu konzentrieren, bis die
Poesie aus einer notwendigen Funktion der ganzen Gesellschaft (wie im Urstamm) zum Luxus flr
einige wenige auserwéhlte Geister wird.

Die Vorwartsbewegung von der birgerlichen Kultur zum Kommunismus ist auch eine Riickwendung
zur gesellschaftlichen Solidaritat des Urkommunismus, aber eines Urkommunismus, der die gesamte
Entwicklung der Zwischenzeit, die gesamte Arbeitsteilung einschliel3t und bewahrt, welche groiere
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Freiheit, Individualisierung und umfassenderes BewuRtsein moglich gemacht hat. Es ist eine Rlck-
wendung zum Kollektivismus und zur Integritét einer Gesellschaft ohne Zwang, wo Bewul3tsein und
Freiheit gleichmé&Rig von allen geteilt werden.

Urspriinglich besaR eine solche Gesellschaft wegen ihrer niedrigen Produktivitat nur eine rohe und
armselige Integritét, und die Gesamtheit des Bewul3tseins und der Freiheit war so kérglich, daR der
Anteil des einzelnen trotz gleichmé&Riger Verteilung gering blieb. Es machte sich notwendig, Freiheit
und Bewul3tsein zu monopolisieren, fiir eine gewisse Zeit auf seiten einer herrschenden Klasse zu
sammeln, damit der Mensch alle im SchoR der gesellschaftlichen Arbeit schlummernden Produktiv-
krafte entwickeln konnte. Und wenn hieraus ein nur vom Kommunismus I6sbarer Widerspruch ent-
steht, haben sich die auf Teilung und Organisation der Arbeit beruhenden Produktivkréfte bis zu ei-
nem Stand entwickelt, worauf sich die individuelle Differenzierung innerhalb der Integritat einer Ge-
sellschaft frei vollziehen kann, wo Freiheit und Bewuf3tsein ausreichen, von allen geteilt zu werden,
und dabei frei und ergiebig bleiben. In einer solchen Gesellschaft stehen Freiheit und Bewultsein,
weil Gemeinbesitz, hoher als in einer Klassengesellschaft, worin sie dauernd verstummelt und ver-
zerrt werden. Die Individualitét erreicht eine neue, hohere Verwirklichung.

[299] Das bedeutet eine grolie Erweiterung des Publikums fiir den Dichter. Da Freiheit und Bewuft-
sein zum Recht aller werden und nicht mehr Prérogativ einer Klasse bleiben, wird allméhlich die
ganze Gesellschaft zum Publikum des Dichters, und die Poesie erfullt abermals eine Funktion, die
der Poesie im Urstamm gleicht, aber mit dem Unterschied, daR das ungeheure Wachstum der Pro-
duktivkréfte die Poesie von den anderen Kiinsten differenziert hat, die Kiinste von den Wissenschaf-
ten, und die Poesie selbst von der Stammespoesie zur Poesie des individuellen Menschen gewandelt
hat. Daher wird die Poesie, wenn sie in der Ara des Kommunismus Kollektivitat erlangt, nicht weni-
ger, sondern mehr individuell. Diese Individualisierung wird kiinstlerisch sein — ausgefihrt von der
Verénderung des gesellschaftlichen Ichs, unpersdnlich und traumgleich — ausgeftiihrt von der Redu-
zierung des gesellschaftlichen Ichs auf das UnbewuRte. Das Anwachsen des Publikums ist bereits in
der Sowjetunion festzustellen, wo die Dichter ein Publikum von zwei bis drei Millionen, Lyrikbande
eine friher in der Welt unbekannte Umsatzhohe haben.

Die gleiche Veranderung spiegelt sich im Wortschatz des Dichters wider. Der Wortschatz des bdr-
gerlichen Poeten wurde esoterisch und begrenzt. Er war nicht im Sinne einer Einschrankung der
Wortzahl begrenzt, sondern im Sinne einer Einschrankung der brauchbaren Wortwerte. In der Tat
vergroRRerten sich Anzahl und Typen der fiir den birgerlichen Dichter brauchbaren Worter, entspre-
chend der kontinuierlichen Revolution in der Technik, die — als Bedingung kapitalistischer Existenz
— bis zum Ende des Kapitalismus fortschreitet. Aber Wachstum und Bereicherung der Technik wer-
den von einer Abnahme und Verarmung der fir den Dichter verwendbaren gesellschaftlichen Asso-
ziationen in den Wortern begleitet.

Die Assoziationen wurden eine nach der anderen vulgér, gewohnlich, konventionell, unwahr, platt,
abgenutzt und kommerzialisiert, weil das Leben, woraus sie ihr Wesen nahmen, ebenso wurde. Daher
entbldRt sich die moderne Poesie mehr und mehr des Lebens, des wirklichen gesellschaftlichen In-
halts, und die einzigen von der Poesie verwendbaren Wortwerte werden zunehmend persénlich, bis
die Poesie ganz und gar esoterisch und privat ist. Aus diesem Grund war die Poesie fur die meisten
von den Bedingungen der blrgerlichen Zivilisation erfaliten Menschen nicht mehr annehmbar. Sie
war zu rebellisch, dem konkreten Leben gegentber zu kritisch. Sie war rebellisch, nicht revolutionar,
aber in keinem Falle einschlafernd. Sie bernahm nicht die vulgarisierten Werte und beleidigten [300]
Instinkte der Menschen und beruhigte sie nicht in einer idealen Welt der Wunscherftillung wie Reli-
gion, Jazz oder Kriminalroman. Sie schloB stillschweigend alle diese vulgarisierten Werte aus, aber
indem sie dies tat, schloR sie Schritt fiir Schritt immer mehr konkretes Leben aus; dieser Prozel rief
eine Welt der Kunst um der Kunst willen ins Leben, die Welt des Andersseins und der Illusion, den
erhabenen Himmel des Traumes, der schliel3lich génzlich privat wurde und sich in den Abgrund des
Alptraums und des unterseeischen Zwielichts verwandelte.

So verlor die Poesie jene Einfachheit der Gestalt, jenen groRartigen, suchenden Adel, den sie sich
erworben hatte, weil sie im Inneren des konkreten Lebens gewirkt und die Fahigkeit besessen hatte,
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die allgemeinsten und wichtigsten Erfahrungen in der umfassendsten, bedeutendsten Art und Weise
auszusprechen.

Obwohl rebellisch, war die Poesie nicht revolutionér, denn die Revolution bleibt innerhalb der Sphare
materieller Wirklichkeit und operiert mit den gemeinsamen Werten und emporten Instinkten der
Menschen. Sie organisiert die Menschen nicht, um sie mit einem phantastischen Himmelreich zu
beruhigen, sondern richtet ihren Hal? und ihre Bestrebungen, wenn auch in begrenztem Mal3e, auf die
Aufgabe, die wirkliche Ursache ihres Elends hier in der Welt des konkreten Lebens auszuldschen.
Der Dichter kann nicht Fuhrer der Revolution sein (obgleich er in einem bestimmten Stadium ihr
Sanger und Inspirator sein kann), weil seine Welt durch den Druck fremder Werte ein zu kleiner Teil
der wirklichen Welt geworden ist, und ein Teil der Aufgabe der Revolution besteht darin, diese zu
erweitern.

Die sich im Kommunismus vollziehende Wandlung der Werte, die Entvulgarisierung des Lebens, das
Wachstum der kollektiven Freiheit und die Befreiung des individuellen BewuRtseins bedeuten die
Rickkehr dieser gesellschaftlichen Werte, erneuert und veredelt, auf die Palette des Kiinstlers. Sein
Wortschatz kann zuerst hinsichtlich der Wortzahl sogar vereinfacht sein, eben deshalb, weil die durch
diese Worter fiir die Poesie befreite Welt der Wirklichkeit kompliziert und bereichert ist. Nun kann
er in der alten edlen Art sprechen. Die Welt der Werte hinter der Sprache erweitert sich flr die Poesie
in der gleichen Weise wie wéhrend des Elisabethanischen Zeitalters — damals durch die Offenbarung
einer vorher dem Dichter personlich gehérenden, aber zum ersten Male vergesellschafteten Welt; jetzt
dadurch, daf eine Welt gereinigter, dem Dichter zum ersten Male personlich gemachter gesellschaft-
licher Werte in die Poesie projiziert wird. Dieser Wandel in der Technik [301] der Poesie widerspie-
gelt die Art und Weise, wie die Kunst in das Leben zurtickkehrt, vor dem sie geflohen war, und wie
sie mit dem Leben die von der Spaltung erzeugte Entwicklung zurickbringt.

Die von der anarchisch gewordenen, sich selbst erstickenden biirgerlichen Wirtschaft entwickelte
Individualitat wird von den Kategorien des Kommunismus noch weiter vervollkommnet und gleich-
zeitig integriert; ihr wird eine kollektive Ganzheit und Gesundheit verliehen. Dies wird sich wahr-
scheinlich auf zweierlei Art ausdriicken. Auf der einen Seite wird die Entwicklung des Rundfunks
der Poesie eine neue kollektive Erscheinungsform geben, auf der anderen Seite wird die Individualitét
des Schauspielers nicht mehr mit den poetischen Gegebenheiten in Konflikt kommen; die Poesie kann
zum Drama zurlickkehren und es wieder kollektiv und wirklich werden lassen. Es scheint auch so
(das ist allerdings eine Mutmafung), dal’ der Film erst im Kommunismus zu seinem Recht kommt,
weil er die hochsten Moglichkeiten der biirgerlichen Epoche in einer kollektiveren, wirksameren und
flexibleren Form verwirklicht.

Wie der Dirigent fur das Orchester, so bedeutet der Regisseur fiir den Film die Verkorperung des
Ichs, worin sich die Handlung abspielt, aber seine Macht ist weit groRer als die des Dirigenten. Man
darf nicht glauben, dal der Kommunismus den Schauspieler, den ,,Star oder den Autor unterdriickt.
Im Gegenteil, gerade im Kommunismus erhélt ihre Individualitat eine umfassendere und tiefere Be-
deutung, weil sie eine kollektive Bedeutung verkorpert. Es ist kein Zufall, dal die Endperiode der
birgerlichen Kultur, wéahrend der die Individualitat inren Hohepunkt erreichte, keine ,,Helden®, keine
grolRen Autoren, Maler, Schauspieler oder Dichter hervorbrachte. Der grof3e Mann ist nicht lediglich
eine Individualitét, sondern eine von kollektiver Verkorperung und Bedeutung erflllte Personlichkeit.
Der Schatten ist so ungeheuer, weil er Uber der ganzen Gesellschaft liegt. Die birgerliche Kultur
verspottete das Proletariat, weil es in seinen ersten Kdmpfen Marx und Lenin hervorgebracht hat,
wéhrend nach der birgerlichen Kultur der Kommunismus ,,nicht an grofle Ménner* oder ,,an das
Individuum glaubt und somit hier im Widerspruch zu seiner eigenen Lehre steht. In dieser Spotterei
offenbart die birgerliche Kultur nur die Trugschlisse in ihrer eigenen Konzeption vom Verhaltnis
des Individuums zur Gesellschaft.

Man wird sehen, dal? die entscheidende Entwicklung der Gesellschaft eine Parallele zum Urkommu-
nismus aufweist: Der Mensch wendet sich erneut hinaus vom Ich zur Wirklichkeit, und er schaut
[302] der Welt fest ins Angesicht. Aber es ist jetzt keine Welt von ein paar Tieren, Ernten und der
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wandernden Sonne, sondern eine Welt, die durch die Einbeziehung der Natur in die Gesellschaft
wéhrend der Periode der Klassenbildung vervollkommnet wurde. Es ist eine durch Jahrhunderte der
wechselseitigen Durchdringung von Mensch und Natur vervollkommnete Wirklichkeit; sie offenbart
sich in der Arbeitsteilung der Gesellschaft und rihrt von den Versuchen des Menschen her, die Natur
zu andern, zuerst allein dadurch, daB er sie ohne Bezug auf die Gesamtwelt der gesellschaftlichen
Ereignisse, welche diese Entwicklung notwendig schafft, in sich selbst einbezieht.

Wenn diese Periode beendet ist, konnen die Menschen ruhig auf die ganze Welt gesellschaftlicher
Verhaltnisse mit ihrer Vielfalt und ihren umfassenden Werten blicken. Vorher kannten sie diese nur
durch Verzerrungen in der von ihnen durchforschten Welt, als geheime Erscheinungen, Krafte oder
Gotter, als eine blo3e Abstraktion, als den Menschen, das ,,menschliche Wesen®, die zivilisierte Ge-
sellschaft. Diese konkrete Welt des Lebens, welche die voneinander geschiedenen und einfacheren
abstrakten Welten von Mensch und Natur als ein abgerundetes, sich entwickelndes Ganzes in sich
selbst sammelt, ist das besondere Anliegen des kommunistischen Dichters. Er interessiert sich flr
seine eigene Individualitat, aber nicht an und fir sich — das ware eine Konzeption, welche den Wi-
derspruch in sich tréagt, der die bilrgerliche Gesellschaft scheitern liel —, sondern fiir deren sich ent-
wickelndes Verhéltnis zu anderen Individualitdten in einer kommunizierenden Welt, die keine flie-
Rende, formlose Masse ist, sondern ihre eigene Festigkeit und Wirklichkeit besitzt. Der kommunisti-
sche Dichter beschaftigt sich in einem vorher nicht gekanntem Grade damit, all die in den Verhalt-
nissen der menschlichen Personlichkeiten im wirklichen Leben enthaltenen Werte zu verwirklichen.

Jede Phase der Kunst, jedes Stadium der Kultur hat sein eigenes Bewegungsgesetz, die Quelle seiner
Tragddie, seiner Schonheit, Erftllung und schépferischen Kraft. Fur die primitive Kultur war es die
Tragddie des starken wilden Tieres; fur die Viehzucht treibende Gesellschaft die Tragtdie der Gotter
und Mythen; fir alle Klassengesellschaft die Tragddie des heldischen Willens. Fur die friihe birger-
liche ist es die Tragddie des furstlichen Willens, fir die spate burgerliche Gesellschaft die Tragddie
von Joyces ,,Ulysses* und Prousts ,,Ich®, die vollig in einer Welt personlicher Phantasie leben. Die
Trago6die ist nicht tragisch an sich; sie ist schon, zart und befriedigend — im aristotelischen Sinne
katharsisch. Aber es gibt auch [303] das Schauspiel der tragisch zugrundegehenden Kultur, deren
Mutterboden, die Gesellschaft, steril geworden ist und den Zusammenhalt verloren hat. Dies ist das
Pathos der Kunst, die nicht tragisch sein kann, weil sie ihre Probleme nicht tragisch 16sen kann, son-
dern von unloésbaren Konflikten zerrissen und von allen méglichen unrealen Phantasien verwirrt wird.
Dies ist die Tragodie der heutigen Kunst in ihrer ganzen Auflosung und Nutzlosigkeit. Es ist die
Tragtdie des Willens, der sich selbst nicht versteht; die Tragddie des unbewuf3ten Individuums, das
nicht weil3, wessen Sklave es ist. Kunst ist das VVorrecht der Freien.

Jede Kunst wird von der Konzeption uber Freiheit bedingt, die in der Gesellschaft herrscht, welche
die Kunst hervorgebracht hat; Kunst ist eine Erscheinungsform der Freiheit, und eine Klassengesell-
schaft stellt sich die Freiheit als absolut vor, was fir eine relative Freiheit die betreffende Klasse auch
erreicht hat. In der burgerlichen Kunst ist sich der Mensch der Notwendigkeit der dufieren Wirklich-
keit, aber nicht der eigenen Notwendigkeit bewuft, weil er sich nicht der Gesellschaft bewuRt ist, die
ihn zu dem macht, was er ist. Er ist nur ein halber Mensch. Die kommunistische Poesie wird voll-
standig sein, weil sich der Mensch seiner eigenen Notwendigkeit ebenso bewuft sein wird wie der
aulleren Wirklichkeit.

Dal alles, was entsteht, auch vergehen muB, daf alles entflieht, alles sich bewegt, dal? Dasein bedeu-
tet, dem Quell zu gleichen und eine sich immerwahrende wandelnde Gestalt zu haben — dies ist das
Thema aller Kunst, weil so auch das Gefiige der Wirklichkeit ist. Der Mensch hangt am Leben, weil
es sich von ihm entfernt; er hat Wiinsche so alt und bestéandig wie die Sterne; die Liebe ist schmerzlich
sUR, das neue Leben verdréngt das alte — dies sind Eigenschaften des Seins, die so lange bestehen wie
der Mensch selbst. Aber auch der Mensch muf} vergehen.

So hat die Kunst ihre Themen, solange es Menschen gibt. Der Quell versiegt erst, wenn die Menschen
von einem unfruchtbaren Konflikt vernichtet werden und die pulsierende Bewegung der Gesellschaft
zum Stillstand kommt. Diese gesamte Bewegung ist schopferisch, denn sie ist keine einfache
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Schwingung, sondern eine sich gerade durch ihre Ratlosigkeit entfaltende Entwicklung. Die ewigen
Einfachheiten schaffen aus ihrem Wesen die Bereicherung der Kunst, nicht nur, weil sie ewig sind,
sondern auch, weil die Wandlung Bedingung ihrer Existenz ist. So ist die Kunst eine der VVorausset-
zungen fur die Selbstverwirklichung des Menschen und zugleich eine seiner Wirklichkeiten.

[304]
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Der Autor

Christopher St. John Sprigg wurde am 20. Oktober 1907 in Putney geboren; er besuchte die Benedik-
tiner-Schule in Ealing. Mit sechzehneinhalb Jahren verlieR er diese Schule und arbeitete drei Jahre
als Reporter am Yorkshire Observer. AnschlieBend ging er nach London und trat in einen Verlag fir
das Luftfahrtwesen ein. Dort war er zunéchst als Redakteur, spéater als Direktor tatig. Er konstruierte
ein stufenloses Getriebe; die Zeichnungen dazu wurden im Automobile Engineer veréffentlicht. Sie
zogen die Aufmerksamkeit der Fachleute auf sich. Christopher Sprigg schrieb flinf Lehrbiicher tber
das Flugwesen, sieben Kriminalromane und verschiedene Gedichte und Kurzgeschichten. Alle diese
Werke erschienen vor seinem fiinfundzwanzigsten Lebensjahr.

Im Mai 1935 veroffentlichte er unter dem Namen Christopher Caudwell seinen ersten, ernstzuneh-
menden Roman, This My Hand. Das Buch zeigt, dal3 sich sein Verfasser griindlich mit Psychologie
beschéftigt hatte, aber noch nicht in der Lage war, sein Wissen mit dem Leben zu verbinden.

Ende 1934 stieR Caudwell auf einige klassische marxistische Werke, und den folgenden Sommer
verbrachte er in Cornwall, vertieft in die Werke von Marx, Engels und Lenin. Kurz nach seiner Riick-
kehr nach London beendete er den ersten Entwurf zu Illusion und Wirklichkeit. Im Dezember bezog
er eine Wohnung in Poplar und trat dort ein wenig spater in die Kommunistische Partei ein.

Viele seiner Genossen aus Poplar waren Hafenarbeiter, revolutionére Proletarier, die den zurtickhal-
tenden, gewahlt sprechenden jungen Mann, der Biicher schrieb, um seinen Lebensunterhalt zu be-
streiten, zunéchst etwas miftrauisch betrachteten. Doch schon nach kurzer Zeit erkannten sie ihn als
einen der lhren an, der seine Pflicht erflllte, was immer auch getan werden mufite.

Ein paar Monate nach seinem Eintritt in die Partei ging Caudwell nach Paris, um die Volksfrontbe-
wegung aus eigener Anschauung kennenzulernen. Begeistert und voll neuer Spannkraft kehrte er zu-
rick.

Neben den Romanen, die er weiterhin fiir seinen Lebensunterhalt schrieb, tberarbeitete er Illusion
und Wirklichkeit, vervollstandigte die Essays, die als Studien Uber eine untergehende Kultur in Fort-
setzungen erschienen, und begann mit dem Werk Die Krise der [305] Physik. Er arbeitete nach einem
genauen Zeitplan. Nachdem er den grof3en Teil des Tages an seiner Schreibmaschine verbracht hatte,
pflegte er um fiinf Uhr das Haus zu verlassen und zur Parteigruppe zu gehen. Er sprach dann gewdéhn-
lich auf Versammlungen im Freien oder verkaufte an der Ecke des Crisp Street Market den Daily
Worker.

Unterdessen war der spanische Burgerkrieg ausgebrochen. Die Parteigruppe von Poplar stiirzte sich
mit Caudwell als einem ihrer fihrenden Krafte kopfiiber in den Kampf. Im November hatten die
Genossen gentigend Geld gesammelt, um eine Ambulanz zu kaufen, und Caudwell wurde beauftragt,
sie nach Spanien zu bringen. Nachdem er sie der spanischen Regierung tbergeben hatte, schloR er
sich der Internationalen Brigade an. Am zwolften Februar 1937 wurde er in einer Kampfhandlung
am Jamara getotet.

In einem Brief aus Spanien schrieb er: ,,Allmahlich fiihle ich mich wie ein alter Soldat; in unserer
Abteilung betétige ich mich schon als Ausbilder am Maschinengewehr. Ich bin der Politbeauftragte
unserer Gruppe und der Verbindungsredakteur der Grabenzeitung, und auRerdem habe ich noch eine
andere politische Beschaftigung — Du siehst also, dal meine Freizeit ganz gut ausgefiillt ist.” Im
weiteren Verlauf des Briefes fragt er nach allen, auch den unbedeutendsten Neuigkeiten aus Poplar.
,,Von hier aus®, fahrt er fort, ,,wo sich unsere Parteigruppe im Zimmer des kommunistischen Polit-
kommissars trifft, in den Verwaltungsrdumen der lokalen anarchistischen Gewerkschaften, ist es
schwierig, sich die geistige Verfassung der Fiihrung der Arbeiterpartei zu Hause vorzustellen.*

Ein Kamerad Caudwells, einer seiner besten Freude, der dann zweiten Weltkrieg getotet wurde, be-
richtete von seinem Tod: ,,Am ersten Tage hielt Johns Abteilung die Stellung auf einem Bergkamm.
Sie wurden von allen Seiten angegriffen, zuerst von der Artillerie, dann durch Flugzeuge und spater
von drei Maschinengewehren. Mit einer groRen Ubermacht griffen die Mauren den Berg an. Als nur
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noch ein paar von uns briggeblieben waren, darunter auch John, der hinter seinem Maschinengewehr
gute Arbeit leistet hatte, gab der Kompaniefihrer den Befehl zum Riickzug. Spater kam ich mit einem
Kameraden aus Johns Abteilung zusammen, der wahrend des Riickzuges verwundet worden war, und
er zahlte mir, er habe beobachtet, wie John, kaum dreiRig Meter von den Mauren entfernt, den Riick-
zug seiner Truppe deckte. Das sei das letzte gewesen, was er von John gesehen habe. In den néchsten
sieben Tagen, wahrend ich an dieser Front war, fragte ich alle unsere Jungs nach ihm, aber keiner
hatte ihn nach dem Angriff [306] wiedergesehen. Wahrscheinlich gelang es ihm nicht mehr, diesen
Berg zu verlassen.*

AuRer Caudwells Romanen und Lehrbichern (ber das Flugwesen erschienen alle seine Werke erst
nach seinem Tode. Illusion und Wirklichkeit war gerade im Druck, als er nach Spanien fuhr; die
Studien Uber eine untergehende Kultur erschienen 1938, die Gedichte und Die Krise in der Physik
1939 und Weitere Studien Uber eine untergehende Kultur 1949.

In einer Rezension Uber Die Krise in der Physik schrieb Professor J. B. S. Haldane: ,,Caudwell hatte
uns etwas uber die Naturwissenschaften zu sagen, und zwar etwas Wesentliches, aber er sagte es erst
halb. Ich glaube, daR dieses Buch fur die Philosophen kommender Zeiten eine Fundgrube an Ideen
darstellt.” Das gleiche kann auch von Illusion und Wirklichkeit gesagt werden, einem der bedeutend-
sten Bucher unserer Zeit, einem Buch, das man studieren und mit dem man sich immer wieder aufs
neue auseinandersetzen muf3. Diese Arbeit bedeutet eine neue Richtung in der Literaturkritik. Sie ist
der erste Versuch, eine umfassende Losung asthetischer Grundprobleme zu geben, wobei sie diese
auf der Grundlage einer marxistischen Kritik an der burgerlichen Psychologie systematisch unter-
sucht. Damit habe ich nicht gesagt, dieses Buch sei frei von Irrttimern. Im Gegenteil, der Verfasser
hat sich selbst noch nicht vollstdndig vom EinfluR der Theorien, die er verwirft, befreien konnen.
Wenn er aber noch lebte, ware er der erste, der dies erkennen wirde. Das geht aus seinem Essay
,,Uber das BewuBtsein“ in den Weiteren Studien hervor, wo er ,,die mystischen Kategorien der biir-
gerlichen Psychologie* ablehnt und sich Pawlows Lehre von den bedingten Reflexen zuwendet, die
ja heute als Grundlage einer marxistischen Psychologie anerkannt ist.

Caudwell war ein genialer Mensch; er hatte dies auch sein kénnen, ohne dabei das zu leisten, was er
in seinem kurzen Leben vollbracht hat. Doch aus einem von Natur aus begabten Denker entwickelte
er sich zum Mann der Tat. Es war kein Zufall, dal seine produktivste Periode als Schriftsteller mit
der Zeit seiner politischen Aktivitat in Poplar zusammenfallt. Sein Tod war eine Tragddie im wahren
Sinne des Wortes, weil sich in ihm sein Leben vollendete. Er lebte und starb als Kommunist.

G.T.
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