Ernst Fischer: Von der Notwendigkeit der Kunsit

Verlag der Kunst Dresdelf6], 2. Auflage
[. Von der Funktion der Kunst

ADi e Poesie iwénmnieah bebr | wigdemn eharmamiaradoxerfiWoM i t
hat der alte franzosische Avantgardisicteaudie Unentbehrlichkeit der Kunstund ihre Fragir-
digkeitin der spatburgerlichen Welt konstatiert.

Vonei nem m°glichen AVerschwindenf dreMondkaoRist sp
Wirklichkeit, so meint er, werde das Kunstwerk mehr und mehr ersetzen, das Kunstwerk, das I%rsatz
fur ein der Wirklictkke i t f ehl endes Gl ei chgewicht sei. ADiI

als das Leben mehr Gl eichgewicht haben wird. i

Das Kunst we r-lkeben, dis KudsEats Mittel, deft Menschen ins Gleichgewicht mit seiner
Umwelt zu bringeri auch darin steckt eine Terkenntnis vom Wesen der Kunst und ihrer Unent-
behrlichkeit. Auch darin aber, da ein vollkommenes und permanéigehgewicht des Menschen

mit seiner Umwelt selbst von der héchstentwickelten Gesellschaft nicht zu erwadehesiyir die

Gewaéhr, daf3 Kunst nicht nur in der Vergangenheit unentbehrlich war, sondern dal3 sie dem Menschen
unentbehrlich bleiben wird.

Doch ist die Kunst wirklich nur Ersatz, gibt sich in ihr nicht eine tiefere Beziehung des Menschen zur
Welt zu erkennen? Und kann man uberhaupt ihre Fumktieiner einzigen Formel fassen? Hat sie
nicht mannigfaltige und wechselnde Beddirfnisse zu befrggtd Und wenn wir, ihren Ursprung be-
denkend, einer urspringlichen Funktion gewahr werden, hat sich im Wandel der Gesellschaft nicht
ein Funktionswandel vollzogen, haben sich nicht neue Funktionen herausgebildet?

Auf solche Fragen zu antworten, wird hier dersuch unternommein mit der Uberzeugung, daf
die Kunst unentbehrlich war, ist und bleiben wird.

Wir sollen uns zunéchst bewul3t sein, dal® wir geneigt sind, ein erstaunliches Phanomen als allzu
selbstverstandlich hinzunehmen. Es ist in der Tat erstauabtllose Menschen lesen Blicher, héren
Musik, gehenin Theater und Kind warum eigentlich? Antwortet man: sie suchen Zerstreuung, Ent-
spannung, Unterhaltunff] so ist dies eine Antwort, die nichts erklart. Warum zerstreut, entspannt,
unterhalt essich in fremdes Werk und Schicksal hineinzuleben, sich mit Musik und Bild, mit den

Gestalten eines Romans, eines Schauspiels, ei
l'ichkeitin wie an gesteigerter Wi onddlichelygéhem-t t e
nisvolleAUnt er hal tungia? Und wenn man sagt, die Men:

ein reicheres Dasein, in ein Erlebnis ohne Risiklann mufld man weiter fragen: Warum genugt das
eigene Dasein nicht, warum dies Verlangers daausgeschdopfte eie Dasein in fremden Gestalten
und Gebilden auszuschopfen, ausduakeltem Raum in das Licht einer Buhne zu blicken, auf der,
was doch nur Spiel ist, zur inneren Teilnahme auffordert?

Offenkundig will der Mensch mehr sein als nuisefbst. Er will einganzerMensch sein. Er findet

sich nicht damit ab, nur ein Eelner zu sein, er drangt aus dem Stiickwerk seines Einzeldaseins nach
einer geahnten und geforter AGanzhei t i, nach einer F¢lle de
mit seiner Begrenztheit betrtigt, nach einer durchigieheén und gerechteren Welt, nach einer Welt,
die einerSinnhat. Er revoltiert dagegen, sich in seiner Erdest, in fliichtiger und zufalliger Indi-
vidualitat aufzuzehrerynd winscht sich auf etwas zuzihen, das mehr ist als Ich, dafder ihm

und doch ihm wesentlich ist, auf etwas, das digcBginktheit seines Daind SeSeins ihm vorent-

halt. Er hungert danach, Umwelt in sich aufzunehmen, sich zu eigen zu msiolgingdanach, in
Wissenschia und Technik sein neugieriges, ltggeriges Ich bis in die fernsten Gestirne und die ver-
borgenstefiefen des Atoms auszudehnen, in der Kunst sein begrenzteg Emhem geneinschaft-

lichen Dasein zu vereinigen, seine Individualitat zu vertieseafen.

Ware der Mensch seinem Wesen nach nuEgirelner nur einelndividualitat, dann wére dies Ver-
langen unverstandlich undidersinnig; denn als Einzelner, als Individualitat ware er dssilecht-
hin ein Ganzesalles, was er zu sein vermag. dainemVerlangen nach Ergdnzung gibt sich zu
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erkennen, dal3 er seinem Wesath mehr ist als ein Einzelner, eine Individualitat dagichrals
Stuckwerk und unvollendete Moéglichkeit empfindet, dal3 er zu seinem Ganzen nur werden kann,
wenn er sich zu eigemacht, was das Erlebnis anderer ist, doch potentiell dasesiryy Sein ver-

mochte In dem, was der Mensch als seine Mdglichkeit ahnt, ist alles inbegriffen, was nurrdte gesa
Mensdheitzu leister] 7] imstande ist. Die Kunst ist ein unentbehrliches NMdteser Verschmelzung

des Einzelnen mit der Gesamtheit, seiner unendlichen Vergesellschaftung, seiner Anteilnahme an den
Erlebnissen, Erfahrungen und Ideen des gesamten Menschengeschlechts.

Doch halt! Ist diese Definition der Kunst als Vereinigung mitgksamten Wirklichkeit, als Uber-
stromen des Einzelnen in die Welt, als sein Verlangen, sich mit dem, was er nicht ist, zu identifizieren,
nicht zu romantisch? Ist sie nicht ein voreiliger Schluf3 von der geradezu hysteltsaftéizierung

mit den Hédeneines Films oder Romans in einer zerstiickelten atfceendeten Welt auf eine all-
gemeine, urspr¢ngliche Funktion der Kunst? |s
sischeni Hingegebenheit, ni cht angafMiBeftiadgyund a p o |
wahrzunehmen, die eben darin besteht, dal3 der Betrachtercsitimit dem kiinstlerisch Gestalteten
identifiziert, sondermistanzgewinnt, durch die dargestellte, die vermittelte Wirklichkeit ihnre unmit-
telbare Macht, ber wi ndet , in der Kunst die heitre Fr e
vorenthalt? Und ist nicht auch im Kinstler selbst dies Doppelte, das Ergriffensein von der ihn be-
drangenden Wirklichkeit und der Spal an ihrer Bewéltigung, die durchdus nicA i smatseh- t i v fi
hafte, sondern héchst bewuf3te und verninftige Arbeit, aus der das Kunstwerk als bewaltigte Wirk-
lichkeit hervorgeht?

Ergriffenheit ist Disposition zur Kunst, nicht mehr: um ein Kinstler zu sein, muf3 man ergreifen,
festhalten, Erlebnis za Gedachtnis zwingen, Erinnerung zur AuRerung, Stoff zur Gestalt. Gefiihl ist
nicht alles, man mufl3 sein Handwerk verstehen und seinen Spal3 an ihm haben, an all den Regeln unc
Kniffen, Formen und Konventionen, mit denen man die Natur, die widerspenstigd, wath dem

Gesetz der Kunst unterwirft. Den Dilettanten verzehrt die Leidenschaft, die dem Meister zu dienen
bereit isti und nicht, wer von ihr zerfleischt wird, wer die Bestie bandigt, ist der Kiinstler. Die Kunst
bedarf der Spannung, des dialektisched&8pruchs, dal} sie nicht nur das von erlebter Wirklichkeit

' berstr°mende, sondern auch das AGemachtehf, d
Spiel Gewordene ist. Schon der nicht selten miRverstamtesiotelessah die Funktion des Dramas

darin zu Areinigeni, Furcht und Mitleid zu ¢bel
¥di pus identifizierte, aus dieser Il dentifizie

ben. Die AFessel fi des D48 =iwailg abgestreift, deho diecklunstd a s
Afesseltfi anders al s di e WrhafteFesselingistebendasiMesen d i
der AUnterhaltunght, des auch durch das tragi s
Vergniigen, von diesem foeienden Wesen der Kunst spricht Beriecht AUnser Theat e
die Lustam Erkennen erregen, d8paf3an der Veranderung der Wirklichkeit organisieren. Unsere
Zuschauer missen nicht nur héren, wie man den gefesselten Prometheus befreit, sondarin auch

in der Lust schulen, ihn zu befreien. Alle die Liste und Spal3e der Erfinder und Entdecker, die Tri-
umphgef ¢s¢hl e der Befreier m¢gssen von unsrem Th

In einer Gesellschaft des Klassenkampfs wiisthtd a r auf hi n, deafC Wii rek Arug
Kunstwerks, die von der herrschendssthetik gefordert wird, die sozialen Unterschiede des Publi-
kums wunterdr¢gcke und f ¢gr di e Dauer des Kunst
menschlichfAi und nicht2 @egeiS.pabita nAnii mh tkd raisstemt
er sich bekennt, habe die Funktion, das Publikum zu spalten. Es gehe darum, den in der kapitalistischen
Welt aufgekommenen Gegensatz zwischen Vernunft und Gefiihl aufzuABbire, Gefiihl und Ver-

nunft, snd im Zeitalter des Kapitalismus, als dieses seinem Ende zuging, entartet und in einen schlech-
ten, unproduktiven Widerspruch zueinander geraten. Die aufsteigende neue Klasse hingegen und jene,
die mit ihr zusammen kampfen, haben es mit Vernunft und Geafidgriol3em produktiven Wider-

spruch zu tun. Uns drangen die Gefiihle zur duf3ersten Anspannung der Vernunft und die Vernunft
reinigt unsre Ge fEntrémeungin dermwir lebem raiisse Wiech dertieent
dungides Stoffes und der Gestalter desellschaftliche Wirklichkeit Gberrascheimdnerwartetem
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Licht und eben dadurch als erkennbar und veréanderbar hervortreten. Nicht durch passive Identifizie-
rung, sondern durch den Appell an die Vernunft, der zur Aktivitdt und Entscheidung notige, muss
das Kunstwerk sich des Publikums beméachtigen. Die Regeln des menschlichen Zusammenlebens

sollen in der dramatischen Darstellung Aals v
den Zuschauer Uber das Schauen hinaus produktiv zu machen, ihn demkdit und schlie3lich zu

dem Urteil anzur egen: iM8sdsthdchstduffalicgfast niclst zuglaubént m:
iDas muC aufh°ren ...A Und so m°Pge der Zuschal

t er As e i[9)liehersund Inie endekden Arbeiten, die inendJnterhalt geben sollen, genieRen
als Unterhaltung, samt den Schrecken seiner unaufhérlichen Verwandlung. Hier produziere er sich in
der | eichtesten Weise; denn die | eichteste We

Ohne das Aepi sc h e Brdchtf@radte einziy mabkcise kimstlerischel Methode in
einer Welt der kdmpfenden Arbeiterklasse zu halten, habe ich mich auf diese bedeutende Theorie
bezogen, um die Dialektik der Kunst und ihren Funktionswandeiner sich wandelnden Gesell-
schaft sichtbar zu machen.

In der Entwicklung der Kunst hat sich ihr Wozu in mancher Hinsicht gewandelt, ihre Funktion in
einer differenzierten Gesellschaft der Klassen und Klassenkampfe unterscheidet sich vielfach von
ihrer urgprunglichen, elementaren Funktiordoch etwas ist da, was in allen gesellschaftlichen For-
mationen das Wesen ihrer Wirkung ausmacht und uns, den Menschen des zwanzigsten Jahrhunderts
auch die Anteilnahme an uraltenlgenbidern und Gesangen ermdglichaDEpos als Kunstform

einer unentwickelten Gesellschaft charakterisierend, hatMarkh i nzugef ¢ gt : AAber
rigkeit liegt nicht darin, zu verstehn, daf3 griechische Kunst und Epos an gewisse gesellschaftliche
Entwicklungsformen geknupft sind. D&chwierigkeit ist, dald sie flr uns noch Kunstgenul3 gewahren
und i n gewisser Beziehung als Norm und unerrtr
SchwierigkeitwarAWar um sol |l te die gesellschaftliche K
sten entflet, als eine nie wiederkehrende Stufe nicht ewigen Reiz ausiuben? Es gibt ungezogene
Kinder und altkuge Kinder. Viele der alten Volker gehoéren in diese Kategorie. Normale Kinder wa-

ren die Griechen. Der Reiz ihrer Kunst fur uns steht nicht im Widerspuweter unentwickelten
Gesellschaftsstufe, worauf sie wuchs. Ist vielmehr ihr Resultat und hangt vielmehr unzertrennlich
damit zusammen, dal3 die unreifen gesellschaftlichen Bedingungen, unter denen sie entstand und al-
lein entstehen konnte, nie wiederkehkeA nnen. A Man mag daran zwei f e
di e Griechen An o umianeundEngelsiaben in anstent Zasammenhang die
Problematik der griechischen Antike zu bedenken gegeben, die Verachtung der Arligitwdie

digung der Frau, den Eros, der nur den Knaben und den Hetaren vorbehalten war. Wir haben seither
noch mancherlei von dieser Problematik erfahren, von der Nachtseite griechischer Schonheit, Heiter-
keit, Harmonie, und10] unsere Vorstellungen von den#ke stimmen mit den vowinckelmann

Lessing GoetheHegelherawsgebildeten nur zum Teil Uberein. Die arch&ologischen; ethnologischen,
kulturgeschichtlichen Entdeckungen und Erkenntnisse unsres Jahrhunderts gestatten uns nicht mehr,
die klassische gridéische Kunst als Ursprung und Kindheit aufzufassen, sondern wir sehn in ihr et-
was relativ Spates und Reifes und in ihrer Vollendung zurdésiPeriklesdie leisen Zeichen von
Abstieg und Verfall. Viele der al,kgiedakhidensge-i s ch
waltigenPhidiaskamen, viele dieser Heroen, Athleten, Diskuswerfer, Wagenlenker muten uns heute
im Vergleich mit &gyptischen oder mykenischen Schopfungen als gehaltlos, nichtssagend an. Doch
in solchen Erwagungen fortzuschreiten wirdezwngeit von der Frage entfernen, die Marx gestellt,

von der Antwort, die er gegeben hat.

Als grol3er revolutionarer européischer DenkerMatx sich tief und vielseitig mit der Antike aus-
einandergesetzt. In der griechischen Philosophie den Anbruch i@es dlialektischen, wissenschaft-
lichen Denkens erkennend, die fast unbegreifliche Vollkonieie der griechischen Literatur be-
wundernd (welch ein Phanomen ist die Fille, Pragnanz, dichterische Konzentration und Abgewogen-
heit der homerischen Epen!), hat Matie eminente Bedeutung der Antike flr den Aufstieg der
Menschheit gewdrdigt, und das von ihm entwickelte Geschichtsbild wurde durch neue Zige zwar
bereichert, doch nicht umgestoRen. Und dieses humanistigatutionare Geschichtshild gegen
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moderne Mystker zu verteidigen, die unartikuliertes Stammeln héher schatzen als artikulierte Spra-
che, die FetisciMaske hoher als das Menschgntlitz, ist zur wichtigen Aufgabe geworden.

Fur unser Problem ist es das Wesentliche, dal3 Marx die zeitbedingte Kunsingingvickelten
Gesellschaftsstufe als eMomentder Menschheisieht und darin ihre Kraft erkennt, Gber den ge-
schichtlichen Augenblick hinauszuwirken, ewigen Reizaiitsen.

Offenkundig ist es so, dal3 Kunst zwar jeweils zeitbedingt ist, die Wirklich&estedlt, wie sie den
Auffassungen und Forderungen, Bedirfnissen und Hoffnungen eindisgleatichen Fomation
entspricht, dafld sie aber zugleich Uber diese Begrenztheit hinausgeht, im geschichtlichen Augenblick
zugleich ein Moment der Menschheit, ihfertschreitenden Entwicklung gestaltet. Wir sollen in all

den Klassenkampfen, all den sprunghaften tJbh&gangen, den Metamorphosen der gesellschaftli-
chen Struktur die Kontinuitat nictiberseheyso wie die Welt ist auch die Geschichte der Menschheit
nicht nur ein widerspruchsvoll&iskontinuumsondern auch eikontinuum Uraltes, scheinbar Ver-
schollenes ist in uns aufbewahrt, wirkt weiter, vielfach unsrem Bewul3tsein entriickt, bricht plétzlich
auf und spricht zu uns, wie die Schatten des Hades, d&ysseus von seinem Blut zu essen gab.

In verschiedenen Zeitaltern wird, gemal der gesellschaftlichen Situatiotem Bedurfnis aufstei-
gender oder absteigender Klassen, verschiedenes, das zugedeckt und verschollen war, wieder ans
Licht gebracht, neu zuireben erweckt; und wie es kein Zufall war, da#$singundHerderin ihrer

Revolte gegen alles Feudale, Hofische, in Perticke und Alexandriner pathetisch sich Blahende den
Shakepeare entdeckten, so ist es kein Zufall, dal3 die spatburgerliche Welt in ihrer Negation des
Humanismus, im Fetischcharakter ihrer Institutiorgerarisch und kinstlerisch zu den Fetischen

der Urzeit zurtckgreift, falsche Mythen konstruiert, um echten Problemen auszuweichen.

So wie verschiedene Klassen, verschiedene gesellschaftliche Systeme zwar ihre eigene Ethik heraus-
bildeten, doch damit zuretausbildung einer allgemeinen menschlichen Ethik beitrugen, so wie der
Freiheitsbegriff jeweils den Voraussetzungen und Zielsetzungen einer Klasse, eines gesellschaftli-
chen Systems entsprach, jedoch die Tendenz hat, sich zu einem allumfassenden egeitieitsb
erweitern, so werden auch in zeitbedingter Kunst dauerhafte Ziige der Menschheit herausgearbeitet.
InsofernHomer, Aischylos Sophoklegine auf Sklaverei beruhende Gesellschaft mit ihren einfachen
Verhaltnissen widerspiegelten, sind sie zeitbgdumd veraltet; insofern sie in dieser Gesellschaft

die GrolRe des Menschen entdeckten, seine Konflikte und Leidenschaften gestalteten, seine unendli-
chen Mdglichkeiten ahnen lie3en, haben sie nichts von ihrer Frische eingebif3t. Prometheus, der das
Feuer zuErde holt, Odysseus in seiner Irrfahrt und Heimkehr, das Schicksal dek$amtd seines
Geschlechts, das alles hat fur uns die Kraft des Ursprungs bewahrt. Und mag rS&offden An-

tigone, den Kampf um wurdige Beerdigung des Blutsverwandten, ¢tit mehr zeitgemald halten,

zu seinem Verstandnis historischer Kommentare bediiridgie Gestaltder Antigone ist heute so
ergreifend wie eh und je, und solang es Mensct
mi t zul i eben biehranscheinbdraersigholldmerdKurjstevir kennenlerpi@hdesto
deutlicher wurde uns das fortwirkend Gemeinsame in all dem Verschiedenartigen, und Fragment an
Fragment fugt sich zur Menschheit zusammen.

Aus einem immer reicher werdenden Material duviarschliel3en, dal’ die Kunst in ihrem Ursprung
Magiewar, magisches Hilfsmittel zur Bewéltigung einer unerkannten Wirklichkeit. In der Magie wa-
ren unaufgeschlossen, in ihrer Keimform gleichsam, Religion, Wissenschaft und Kunst vereinigt; sie
haben sich ireiner differenzierteren Gesellschaft differenziert. Die magische Funktion der Kunst
wurde mehr und mehr durch die Funktion verdrangt, gesellschaftliche Zusammenhange aufzudecken,
die Menschen in einer undurchsichtig werdenden Gesellschaft aufzuklarenzihhelfen, die ge-
sellschaftliche Wirklichkeit zu erkennen und zu verandern. Eine reicher gegliederte Gesellschaft mit
ihren mannigfaltigen Beziehungen und Klassenkampfen ist nicht mehr in der Weise des Mythos dar-
stellbar; in ihr, die realistische Erkenrg, allumfassendes Bewuldtsein erfordert, setzt die Tendenz
sich durch, die gebundenen und geschlossenen Formen zu sprengen, diese Formen, in denen das Mg
gische weiterwirkt, und zur offenen Form, zur Ungebundenheit etwa des Romans UleerzDgeh

mag inden Transformationen der Gesellschaft, im Aufstieg oder in der Dekadenz einer Klasse, jeweils
das eine oder das amd Element der Kunst sich starker geltend machen, das magisch Sugustive
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das vernunftvoll Aufklarende, das Rauschartige oder das n&ehriinis Strebende, das Betaubende

oder das Erweckende, das Verwolkende oder das Erhellemdenals ist Kunst nur wissenschaftli-

che Beschreibung der Wirklichkeit; immer ist es ihre Funktion,gderzenrMenschen zu ergreifen,

die Teilnahme des Ich an frelem Dasein und Schicksal zu ermdglichen, es zu beféahigen, sich mit
demanderen zu identifizieren, sich zu eigen zu machen, was es nicht ist und dennoch zu sein vermag.
Und auch ein grol3er Aufklarer wie BertBltechtwirkt nicht nur durch Ratio und Argument, sondern

auch durch Gefuhl und Suggestion, nicht nur dadurch, dal er daslPubin dem Kunst wer
cbersetztfi, sondern auch dadurch, daC es sich
bewul3t und hat vermerkt, es handle sich nicht um absolute Gegensatze, sondern lediglich um Ak-
zentverschi ebunge rines Mititungsvergamgs das gefihismailg Suggestive

oder das rein rationell ' berredende bevorzugt
es ist, die Welt zu verandern, die wesentliche Funktion der Kunst n{dt§] Merzauberungsondern
in Aufklarungbesteht und in Anleitung zum Handélrs o s ehr i st ein Amagi sc

nicht auszutreiben, denn ohne diesen Hauch vom Ursprung her horte sie auf, Kunst zu sein.

In allen Formen ihrer Entwicklung, in ihrer Wurde und ihren SpaRen,emikiberreden und ihrem
Ubertreiben, in ihrem Unfug und ihrer Vernuntft, in ihrer Darstellung der Wirklichkeit und ihren phan-
tastischen llluminationen hat es die Kunst ein wenig mit Zauberei zu tun.

Sie ist unentbehrlich, damit der Mensch imstande sei, @ik XA/ erkennen und zu verandéraber
auch unentbehrlich durch die ihr immanente Zauberei.

[14]
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[I. Vom Ursprung der Kunst

Die Kunst ist fast so alt wie der Mensch. Sie ist eine Formidegit, dieser spezifisch menschlichen
Tatigkeit. Arbeit ist, wikarlMarxd e f i ni erte: AAneignung des Nat ¢
nisse, allgemeine Bedingung des Stoffwechsels zwischen Mensch und Natur, ewige Naturbedingung
des menschlichen Lebens und daher unabhéngig von jeder Form dieses Lebens, vielnsehraailen
Lebensformen gleich gemeinsam.fi Der Mensch ei
Formen Uberfuhrt, Arbeit ist Umformung, Umwandlung des Natirlichen. Der Traum von der Ver-
zauberung der Natur durch den Menschen, von der Macht, Dingenmerhahnen neue Gestalt zu
geben, ist ein phantastischer Reflex dessen, was in der Arbeit wirklich getan wird. Der Mensch ist
von Anfang an ein Zauberer.

Das Werkzeug

Der Mensch ist durch d&¥erkzeugum Menschen geworden. Er hat sich selbst gemachtsaiiost
produziert, indem er Werkzeuge machte, produzierte. Es ist eine rein scholastische Frage also, wer
zuerst gewesen sei, der Mensch oder das Werkzeug. Es gibt kein Werkzeug ohne Menschen und
keinen Menschen ohne Werkzeug, sie sind, gemeinsam elgstamaufloslich miteinander verbun-

den. Ein relativ hochentwickeltes Lebewesen wurde dadurch zum Menschen, daliasiGegder

Natur als Arbeitsmittel verwendete, und eben durch diesen Gebrauch, durch diese Funktion, wurden
solche Gegenstande zu Werligen. KarlMarx definiert:

A D aAgbeitsmitté ist ein Ding oder ein Komplex von Dingen, die der Arbeiter zwischen sich und

den Arbeitsgegenstand schiebt und die ihnbaiter seiner Tatigkeit auf diesen Gegenstand dienen.

Er benutzt die mechanischen, pikgsischen, chemischen Eigenschaften der Dinge, um sie als
Machtmittel auf adere Dinge,seinemZweckgemal3wirken zu lassen. Der Gegenstand, dessen sich

der Arbeiterunmittelbar bemachtigti abgeseén von der Ergreifung fertiger Lebensmittel, der
Frichtez. B., wobei seine eiggl5nen Leibesorgane allein als Arbeitsmittel dieindn i st ni c h
Arbeitsgegenstand, sondern das Arbeitsmittel. So wisdNadiirliche selbst zur@rganseiner Ta-

tigkeit, ein Organ, das er seinen eigenen Leibesorganen hinzasiigt nattrliche Gestalt verlangert,

trotz der Bibel ... Der Gebrauch und die Schopfung von Arbeitsmitteln, obgleich im Keim schon
gewissen Tierarten eigen, charakterisierengpazifischmenschlicheirbeitsprozefund Franklin

definiert daher den Menschen als@no ol maki ng ani mal 6, ein fiWer kze

Das vormenschliche Lebewesen, das sich zum Menschen entwidkeltéediese Entwicklung
durchmachen, weil es durch ein besonderes Organ, dur¢tadd befahgt war, Gegenstande zu
ergreifen und festzuhalten. Die Hand ist das eigentliche Kulturorgan, der Initiator der Menschwer-
dung. Damit soll nicht gesagein, dal? esur die Hand war, die den Menschen machte: in der Man-
nigfaltigkeit der Natur, und vor alleater lebenden Natur, gibt es keine so einfachen und einseitigen
Kausalreihen, es ist immer ein reicher Komplex von Wechselwirkungen, aus dem ein System kom-
plizierter Beziehungen, eine neQaialitat, hervorgeht. Der Ubergang bestimmter Arten von Lebe-
wesen inein Stadium des Baumlebens und die dadurch begtnstigte Entwicklung des Gesichtssinns
auf Kosten des Geruchssinns, die Reduktion der Schnauze und die dadurch ermdglichte Veréanderung
der Augenlage, das neugierige Umsichblicken des nun mit einem schéebakieren Gesichtssinn
ausgestatteten Lebewesens und die dadurch bedingte aufrechte Kdrperhaltung, das Freiwerden der
vorderen Gliedmal3en und die Ausdehnung des Gehirns infolge der aufrechten Koérperhaltung, die
Veranderung der Erndhrungsweise und eine &kaitlerer Umstédnde haben zusammengewirkt und

die Voraussetzungen fir die Menschwerdung hervorgebragbér das unmittelbantscheidende

Organ war die Hand. Schdrhomasvon Aquinohat diese einzigartige Bedeutung der Hand, dieses
Aorgaomwmnorsumiesteélt und in seiner Definitio
homo rationem et manum!iA (Der Mensch hat Vern
menschliche Vernunft entbunden, das menschliche Be$eidtproduziert.

Der englische GeleletGordonChildeh a t in seiner AGeschichte der
ADi e Mekanserleekreuge herstellen, weil ihre VordergliedmalRen sich in Hande verwandelt
haben, weil sie die Gegenstande mit beiden Augen sehen und daher Entfernungen une Abstand
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schatzen kénnen und wéile] ihr verfeinertes Nervensystem sowie ihr kompliziertes Gehirn sie be-
fahigen, ihre Handund Armbewegungen in genauer Ubereinstimmung und Anpassung an das Gese-
hene zu lenken. Aber einen angeborenen Instinkt, der ihnen sagls wie man Werkzeuge macht

und gebraucht, besitzen sie nicht; das m¢gssen

Durch den Gebrauch von Werkzeugen ist ein System vollkommen neuer Beziehungen zwischen einer
Gattung von Lebewesen und der gesamten tbNgel entstanden, das naturliche Verhaltnis von
Ursache und Wirkung wurde im Arbeitsprozel3 gleichsam umgekehrt, die vorweggenommene, vor-
ausgesehene Wirkung wurde als AZweckid zum Ge
menschliches Charakteristikuwwvurde jenes Verhaltnis zwischen Ereignissen herausgebildet, das in
dem Begriff dedFinalitati d e r  AJFismeaclhefi, so viele Philosopher
Um welches Problem geht es? Ich méchte noch einmal die klaren Definitionen vavidfatier-
anziehen:

AWir unterstellen die Ar MeadcheraussthlieSlicmamgehofE &inem, W
Spinne verrichtet Operationen, die denen des Webers &hneln, und eine Biene beschamt durch den
Bau ihrer Wachszellen manchen menschlichen Baumeister. Was aber von vornherein den schlechte-
sten Baumeister vor der besten Bienezaithnet, ist, dald er die Zelle in seinem Kopf gebaut hat,
bevor er sie in Wachs baut. Am Ende des Arbeitsprozesses kommt ein Resultat heraus, das beim
Beginn desselben schon in d@rstellungdes Arbeiters, also schaeell vorhanden war. Nicht daf3

er rur eine Formveréanderung des Naturlichemwirkt er verwirklicht im Nattrlichen zugleickeinen

Zweck den emveil3 der die Art und Weise seines Tuns als Gesetz bestimmt und dem er seinen Willen
unterordnen muC. A

Hier wird das Wesen der schon vollkommermwackelten, vollkommen menschlichen Arbeit defi-

niert, aber es war ein weiter Weg bis zu dieser endgultigen Form der Arbeit und damit zur endgdltigen
Menschwerdung eines vormenschlichen Lebewesens. Das durch den Zweck bestimmte Tun, und da-
mit die Geburt deGeistes, des Bewul3tseins als der ureigensten Mersstdtigfung, ist das Ergebnis

eines langwierigen ProzessBewul3tSeinheil3tBewul3{Tun Das urspriingliche Sein des Menschen

ist das Sein eines Saugetiersiséein Saugetier, aber er beginnt etwadesgs zutunaals alle Ubrigen
Saugetiere. Auch das Tier handelt aus AErfahr
waswir[l7lden Al nstinktid eines Tieres nennen, st
System von A Bylebekesen, mapssichftum M2nschen entwickelt, erwirbt eine neue
Erfahrung, die zu einem einzigartigen Wendepunkt wird, so undsresireanfangs aussehen mag:

die Erfahrung namlich, dal3 man Dinge der NatuMattelv e r wenden kann, ewnm.et w
(Das Wort Aerreichenfi ist ein ausgezeichnetes
wabhrt, die Hand reicht nicht so weit, um diese Frucht zu ergreifen, aber mit einem Stock, mit einem
Wer kzeug, kann man das Gebeweserstitmit sinef@mwelteniSoffr e n i .
wechsel, es eignet sich Dinge der Umwelt an, aber das ist stets eine unmittelbare, nicht eine mittelbare
Aneignung: nur die menschliche Arbeit v&@rmittelterStoffwechseDasMittel ist dem Zweck vor-
angegangergus dem Gebrauch des Mittels hat sich sein Zweck herausgeschalt.

DasOrganist nicht auswechselbar; es ist zwar aus der Anpassung des Lebewesens an die Bedingun-
gen der AuRenwelt entstanden, aber das Tier muf3 mit seinen Organen auskommen, es kann sie nich
auswechseln, es muf3 sich ihren Gegebenheiten anpassdttBigedoch, das nicht meinem Orga-
nismus angehort, istuswechselbaman kann ein weniger brauchbares durch ein besser funktionie-
rendes ersetzen. Das Organ | 2Ct niemals die F
S0, wie es ist, das Tier muld so leben, wie seine Organe es gestatten, es muf3 sich der Umwelt in der
Weise anpassen, in der seine Organe ihr angepaldt sind. Das Lebewesen aber, das sich eines nichtol
ganischen Gegenstandes als Mittel bedient, muf3 nicht auf die Dauer seine Bedurfnisse diesem Mittel,
sondern es kann dieses Mittel seinen Bedurfnissen anp&iseaus dieser Moglichkeit ergibt sich
Uberhaupt erst die Frage nach dereckmaligkeit

Die Entdeckung des Menschen, dal3 es mehr und weniger brauchbare Mittel gibt, dal3 man das eine
gegen das alere austauschen kann, fihrt unabweisbar zu der Entdeafa®gnan ein vorhandenes,
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nur unvollkommen brauchbares Mittel brauchbarer machen,ldas heil3t, dal? man ein solches Mit-

tel nicht unbedingt der Natur entnehmen muf3, sondern dal? npaodeziererkann. Allein schon

die Feststellung der groReren oder ggemen Brauchbarkeit erfordert eine eigentimliche Natur-
beobachtung. Auch das Tier beobachtet die Natur, auch im Gehirn des Tieres werden naturliche Zu-
sammenhange reflektiert, reproduziert; aber fir das Tier ist die Natur gegeben und unabanderlich, so
wie sen Organis[18]mus gegeben und durch keinen Willensakt abzuandern ist. Erst durch die An-
wendung nichtorganischer, auswechselbardralnzuandernder Mittel wird es mdglich, die Natur in
einem neuen Zusammenhang zu beobachten, Ereignisse voraaszuselvggzunehmen und her-
beizufuhren.

Eine Frucht soll vom Baum geholt werden. Das Lebewesen greift nach dieser Frucht, aber sein Arm
ist zu kurz. Es versucht alles mogliche, kann jedoch die Frucht nicht erreichen, und nach wiederhol-
tem vergeblichem Greifen muR3as dieses Objeleeiner Begierde verzichten und sich einem andern
zuwenden. Wenn das Lebewesen jedoch einen Stock nimmt, verlangert es seinen Arm, und wenn
auch dieser Stock zu kurz ist, kann es einen zweiten und dritten Stock wéahlen, bis es saldiel3lich
geeigneten gefunden hat. Was ist das Neue daran? Die Entdeckung der verschiedenen Mdglichkeiten,
die AuswahlunterverschiedeneMadglichkeitenund damit die Mdglichkeit, ein Ding mit dem andern

zu vergleichen, seine gréf3ere oder geringere Brauchb&ke&iustellen. Durch den Gebrauch des
Werkzeugs ist im Prinzip nichts mehr unmaéglich, man muf3 nur das geeignete Werkzeug finden, dann
kann man alles erreichen, was bisher unerreichbar war. Eine neue Macht Gber die Natur wurde ge-
wonnen, und diese Macht igotentiellgrenzenlogsin dieser Entdeckung liegt eine der Wurzeln der
Magie und damit der Kunst.

In dem Gehirn des héheren Saugetiers ist zwischen dem Zentrum, das den Hunger, den Mangel des
Organismus an den notwendigen Nahrstoffen, signalisiert, emdZegntrum, das durch den Anblick

oder den Geruch einer Frucht gereizt wird, eine traditionelle Wechselwirkung entstanden, durch die
Reizung des einen Zentrums wird dasesednitgereizt, der Mechanismus ist eingespielt, wenn das

Tier Hunger hat, sucht ee Frucht. Durch die Zwischenschaltung des Stockes, des Mittels, das die
Frucht herunterholt, entsteht ein neuer Kontakt zwischen GehirnzentreeueiriGehirnprozel3, der

durch hundertmalige Wiederholung des Vorgangs gefestigt wird. Anfangs verladftaie3 nur

nach einer Richtung: -Fdrwrcchhit fid enii rKdo nepi I ne xE r A Heugnugneg
Zentrum fortgepflanzt, dasfab gesagt, auf AStockfid reagiert. C
will, es blickt um sich: Wo ist der Stock,lde dazugeh®°rt? Dieser ProzeC
genannt werden, es fehlt noch die Zwecksetzung, die den Arbeitsprozel3, den Schopfer des Denkens,
charakterisiert. In diesem Verlauf der Gehirnteak]19] ist es noch nicht detweckdesStockesdie

Frucht herunterzuholen, sondern der Stock ist nuMitas|, das die Frucht herunterholt. Diessn-

seitige Verlauf der Gehirnreaktion, der Wechselwirkung zwischen Gehirnzentren, kanrdsah je

wenn der Mechanismus durch haufige Wiederhgleingespielt istyumkehreneskann alsogrob

gesagt, die Kette entseh Hier ist der Stock wo ist die Frucht, die herunterzuholen er imstaatie

Auf diese Art wird der Stock, das Mittel, zum Ausgangspunkt; das Mittel dient nun dem Zweck, die
Frucht herunterzuholen. Der Stock ist nicht schlechthin ein Stock, in ihn ist etwas Neues hineingezau-
bert, eind-unktion die nun zu seinem wesentlichen Inhalt geworden ist. Das Interesse wendet sich also
mehr und mehr diesem Mittel zu, es wird geprift, wiewsigeeignet ist, seine Funktion zu erfillen,

die Frage steigt auf, ob man es nicht handlicher, brauchbarer, zweckmafiiger machen kann, ob man es
nicht in einer Weise verandern kann, dal3 es seinem Zweck besser diene. Die Spontag&jpétides
mentierensd es ADenkens mit der Handif, das jedem ei
bereitet, beginnt nun allmahlich in zweckbestimmte Uberlegbaziigelen. Die Umkehrung der Ge-
hirnreaktion, von der wir gesprochen haben, ist der Anfang dessen, warbeiirnennen, BewuRt

Tun, Bewul3tSein, Vorwegnahme des Ergebnisses durch eine Gehirntatigkeit. Jedes Denken ist nichts
anckres als ein abgekirztes, aus den Handen in das Gehirn Ubertragenes Experimentieren, wobei die
ungezahlten vorhergegangenen Experimen zur AEr i nnerungfi, zur AEr f

Vielleicht kann ein anefes Beispiel diesen Gedankengang besser veranschaulichen: Gordon Childe
schreibt in seiner schon erw2hnten AGeschich
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neolithischen Werkzeuge, sind aus Stein gefertigieist aus Feuerstein oder Flint, deBz.vom
Pekingmenschen mit Bedacht gesammelt und in seine Hohle getragen wurde. Nur vereinzelte dieser
Steine waren kiinstlich in eine Form gebracht worden, die den Bedurfnissen des Sinanthropus ent-
sprochen hatte. Und audie zugerichteten Stiicke zeigenreeinheitliche Norm und haben wohl
vielerlei Zwecken gedient. Man hat das Gefuhl, dal3 jedesmal, wenn ein Werkzeug notwendig war,
ein geeigneter Stein bearbeitet wurde, der den augenblicklichen Bedarf decken sollké&nkta

hier also vorGelegenheitswé&zeugersprechen..

Dann tauchteeinheitlicheWerkzeugformeauf. In der grof3en Vielfalt von Gelegenheitswerkzeugen

der verschiedenstd@0] Form aus der friihpaléolithischen Zeit fallen zwei oder drei Formen auf, die
mit nur ganz geringen Abweichungensehr vielen Gegenden Westeuropas, Afrikas und Stdasiens
wieder und immer wieder vorkommen; ihre Erzeuger haben offenbar versucht, ein erprobtes und be-
waéhrtes Normalmuster nachzubilden . A

Hier wird etwas ungemein Wichtiges ausgesagt: Urspringlich halelesch, oder das vormensch-

liche Lebewesen, in seiner Sammlertatigkeit nur entdeckt, dal3 etwa ein scharfkantiger Stein geeignet
ist, die Funktion von Zahnen und Nageln zu Gbernehmen, als Mittel zu dienen, um eine Beute zu
zerreil3en, zu zerteilen, zu zedman. Der Stein, der zufallig zuhanden ist, wird Zufallswerkzeug

wenn er seine augenblickliche Funktion erfullt hat, wird er wieder weggeworfen; auctié¢eaf-

fen verwenden gelegentlich solche Zufallswerkzeuge. Durch haufige Verwendung Zoltaiks-
werkzeuge entsteht im Gehirn ein festerer Zusammenhang zwischen dem Stein uriBraeater

barkeit; der werdende Mensch beginnt, solche handliche, brauchbare Steine zu samanéinhad

wahren, ohne dafl} mit dem einzelnen Stein schon eine bestimmteoRuekiikonkreteZweck ver-

bunden ist; diese Steisand Gelegenheitswerkzeuge, Mittel von allgemeiner Braudatamit de-

nen man von Fall zu Fall experimentiert, sie auf inre besondere Brauchbarkeit iénerphius die-

sem wiederholten, mannigfaltigerxp er i ment i er e n, aus ddrgibssicm ADe
schlie3lich zweierlei: erstens die Entdeckung, dal’ Steine von einer bestimmten Famngbeignet

sind als anere, dal3 man also imstande ist, unter den Zufallsgaben derddattuwéhlenwvobei sich

mehr und mehr der Hinblick auf den Zweck geltend macht; und zweitens die Entdestd@mgan

nicht auf die Zufallsgaben der Natur warten muf3, sondern imstande i$gtdrezu korrgieren. Was-

ser, Verwitterung, nat ¢rl i che Ei nwi rlkiumhgfe nwikre
wenn nun ei nmal der werdende Mensch MNlaMiier di ng
anwendet, entdecken seine tatigen HaddB,man den Stein auch selber formen, sélbaéern kann,

daC im Feuerstein die AM°glichkeit fiverden.ht, sch

Diese AM°glichkeinnfi sivotl | @ar, i @ehtwur@eheaii cht ¢
eingelegtjst nicht wie Pallas Athene einem schépferischen Bewul3tsein entsprungen, sondern umge-
kehrt: das schopferische Bewul3tsein entwickelt sich als spates Ergebnis auasdelterEntdek-

kung, da? man Steine brech§®]] spalten, scharfen, ihnen diese odeej&orm geben kann. Die

Form ded~austkeilsetwa, den die Natur gelegentlich hervorbringt, hat sich als besonders geeignet
erwiesen, eine Reihe nutzlicher Tatigkeiten auszuiiben: der Mensch beginnt nun, diese von der Natur
gelieferten Faustkeile nachzuahmEr. gehor cht nicht einer Asch?©p:
duktion von Werkzeugeiibergeht, sondern er ahmt die Natur nach, sein Vorbild sind jene Steine,
die er schon wiederholt gefunden und deren Brauchbarkeit er experimentell erprobt hat. Eefproduzi
aus der Erfahrung, die er aus der Natur geschépft hat. Was ihm also im ersten Zeitalter dieser Pro-
duktion vorschwebt, ist nicht das Resultat als VorstellungdakslesProjekt, sondern er sieht vor

sich den hochst realen Faustkeil, dem er einearam&tein ahnlich macht, sein Urbild ist nicht eine

Ideg sondern ein zuhanden&egenstandNur sehr allmahlich entfernt er sich vom Vorbild der Na-

tur: in der Anwendung des Mittels, des Werkzeugs, aus der Erfahrung seiner Arbeit, seines dauernden
Experimentierens, gestaltet er das Mittel, das Werkzeug handlicher, brauchbarer, zweckmaliger. Die
Zweckmalfigkeit ist alter als der Zweck, lange Zeit ist nicht sosehGdasn als die Hand erfin-
dungsreich. (Man muf3 nur ein Kind beobachten, wie es einen Kndtes auh n ¢ r t ; es Ad
nach, sondern es bastelt, und nur allmahlich entsteht aus der Erfahrung seiner Hande die Erkenntnis,
wie der Knoten zusammenhéngt, wie man ihn am besten entwirrt.)
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Erst aus einer konzentrierten Erfahrung des Hantierens, auRidsinlickauf das Naturprodukt und

auf die mannigfaltigen, mehr oder minder gegliickten Experimente im Werkzeuggebrauch entsteht
dasVorwegnehmedes Resultats, der Zweck des Arbeitsprozesses als ideelle Vorstellung. Es ist nicht
ein Vorausschauen, sondeiin &uriickschauen, das den Zweckbegriff hervorbringt. Das Bewul3t
Tun und Bewul3Bein entwickelt sich in der Arbeit, mit der Arbeit, und erst in einem spéaten Stadium
ist es der klar erkannte Zweck, der das Werkzeug gestaltet und differenziert. Nur allredidiah

sich der Mensch Uber die Natur, tritt er ihr als Schépfer gegentiber.

Die neue Beziehung zur Natur, zur Umwelt besteht nun :dargeinem langwierigen und verschie-
denartigen Hantieren mit Werkzeugen hat der Mensch gelernt, die Natur besseranhtezndls das

Tier, den Zusammenhang von Dingen und Ereignissen tiefer und richtiger zu erfassen. Sein Gehirn
reflektiert jetzt nicht nur ein Nebeneinander und Nacheinander, sondef22hder Erfahrung der

Arbeit reflektiert es NaturgesetaeggusaleZusammenhange der Wirklichkeit (etwa von der Art: die
Energie der Muskeln Ubertragt sich auf das Arbeitsmittel und auf den Arbeitsgegenstand, Reiben
erzeugt Warme usw.). Er tritt an die Stelle der Natur, er wartet nicht, was sie ihm gibt, sendern e
zwingt sie mehr und mehr, ihm zu geben, was er braucht. Er macht sich die Natur mehr und mehr
zuhandenundzueigen und aus der zunehmendeandlichkeit und Eigenart der Werkzeuge, durch

ihre immer bessere Anpassung an die Menschenhand und an dagd&nrdurch ihre fortschrei-

tende Vermenschlichung etehen Dinge, die man in der Natur nicht vorfindet, entfernt sich das
Werkzeug mehr und mehr von der Ahnlichkeit mit Naturdingen.ADiektiondes Werkzeugs ver-
drangt seine urspringliche Naturdhnlichkeind durch die wachsende ZweckmaRigkeit tritt der
Zweck, die intellektuelle Vorwegnahme des Arbeitsprodukts, mehr und mehr in den Vordergrund.
Nur in einer relativ hochentwickelten Form der Arbeit ist ihr Wesen voll entfaltete Finalitat.

Die Sprache

Der Ubergang zur Arbeit, zu dieser gesellschaftlichen Tatigkeit des werdenden Menschen, erfordert
ein SystemmeuerAusdrucks und neuerVerstindigungsmitteldie Gber die wenigen primitiven An-

satze in der Tierwelt hinausgeh Die Arbeiterfordertjedoch nichinur, sieerméglichtauch erst ein
solches System der Mitteilung: die Tiere haben einander nicht viel mitzuteilen, in ihnen spricht der
Instinkt, fir sie gentgt ein karges System von Nachahmung, Brunstschrei, Warnungsruf usw. Erst in
der Arbeit und durchid Arbeit haben Lebewesen einander etwas mitzuteiler§mti@chewird mit

dem Werkzeudervorgebracht.

In vielen Theorien von der Entstehung der Sprache wird der wesentliche Anteil des Werkzeugs, der
Arbeit Uberseln oder nicht gentigend gewdtirdigt. Audbrder hat in seinen bahnbrechenden Unter-
suchungen, i n seiner genialen Polemi k gegen ¢
bedeutende Zusammenhange aufgedeckt, doch nicht den Anteil der Arbeit an der Geburt der Sprache
wahrgenommen. Ergebnisseidsggrer Forschung vorwegnehmend, sah er den Menschen der Urzeit
vor sich: ADer Mensch trat in die \8lbastirmi n: v
Mit welcher M¢he | ernte er unterscheiden! Sin
nungsvoll wird dargestellt, was die Forschung bestatigt hat: daf? der Urmensch die Welt als unbe-
stimmte Einheit erlebte und dal3 es darum ging, aus Wedfdltigen Veranderungen das fir das
Lebewesen Wichtigste auszusondern, hervorzuheben, zu unterscheiden, um dadurch das zur Selbst:
behauptung erforderliche Gleichgewicht zwischen Lebewesen und Umwelt herzustellen. Mit Recht
sagtHerder ASc h on atlder M@nsch Bprabhe. Alle heftigen und die heftigsten unter den
heftigen, die schmerzhaften Empfindungen seines Koérpers sowie alle starken Leidenschaften seiner
Seele 2uCern sich unmittelbar durch GeDBiesdrr ei ,
schon den Tieren eigenéusdrucksmittes i nd ei n EIl ement der Sprach
Sprachen t°nen noch Rdéerderr edisd £t , NatalCr td% rees.ei N
eigentlichen Wurzelni deéireSpracWer zeind, ddabsp

Die Sprache ist nicht sosehusdrucksals Verstandigungsmittel. Allméhlich wurde der Mensch mit

den Gegenst2nden vertraut Aund gab i hnen Name
moglich in Ténen naclemt e . . . Man pantomimisierte und na
Die ursprungliche Sprache ist eine Einheit von Wort, musikalischem Tonfall und nachahmender
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Gebérde. Mit bewunderungswiirdiger Feinheit $égler ADas er st e W°rt e buch
ten der Welt gesammelt. Der Gedanke an die Sache selbst schwebte noch zwischen dem Handelnder
und der Handlung: der Ton mufite die Sache bezeichnen, so wie die Sache den Ton gab; aus den
Verbis wurden also Nomina und Nsshnterscheaet sochd e n
nicht genau zwischen seiner Tatigkeit und dem Gegenstand, auf den sie sich bezieht, es ist eine un-
bestimmte Einheit; das Wort wird zwar zdimichen(bleibt also nicht einfacAusdruckoderAbbild),

doch in dieses Zeichen wird nodhe Vielheit hineingestopft, und nur allméhlich bildet sich die reine
Abstraktionrh er au s . ASinnlich wur denisndvomwie vieltnSeiténe g e n -
aus wie manchefesichtspunkten lassen sie sich bezeichnen! So ward die Sprachdlemolirid
ungezahmter Wortumkehrungen, voll Unregelméafigkeit und Eigensinn. Bilder wurden so viel wie
maoglich als Bilder eingetragen, und so entstand ein Vorrat von Metapbearldiotismen, von sinn-

I i c hen Heaenerinnerfidaran[24] dal} der Arabefiinfzig Worter fir den Léwen hatte,
zweihundert fir die Schlange, achtzig fur den Honig, mehr als tausend fir das Schwert (dal? also die
sinnlichen Namen noch nicht vollkommen zur Abstraktion konzentriert waren). Ironisch fragt er die
Erfinder ieihreens UAg%trtulngsfi der Sprache: AWar um
schatz?i Und weiter: AEine solche Sprache i st
Plan genug hatten, arm zu werdeand der mufige Erfinder eben der unvollkommenstaache

ware Gott?fi ANBEsS wahllielcéndd: Sprache. Da gab di
gleichsam den Takt und die Sphéare, wohin das, was man sprach, gehdorte, und der groRe Reichtum
der Bestimmungen, der im Wérterbuch selbst lag, ersegte d{unst der Gr ammat i |
der Mensch Erfahrungen sammelt, verschiedene Dinge von verschiedenen Seiten kennenlernt, desto

reicher wird seine Sprache. AJe °fter er dies
bei sich wiederholt, desto dter und gelaufiger wird seine Sprache. Je mehr er unterscheidet und
untereinander ordnet, desto geordneter wird s

Humboldthat die bahnbrechenden Erkenntnisse Herders entwickelt und verfeinert, in mancher Hin-
sicht allerdings dessen dem Wesmch materialistische und dialektische Auffassungen ins Ideali-
stischMetaphysische umgebogen. Deutlich hebmboldthervor, daR die SpracieugleichAbbild
undZeichennicht ganz Produkt des Eindruckes der Gegenstande, und nicht ganz Erzeugnis der Will-
k¢er des Redenden i st fi. DEnkefnsioc tktl abrl sQ@ ed bt regi d
Uberhaupt ist, sondern, bis auf einen gewissen Grad, auch vonijeller& | nen besti mmt e
in diesem Zusammenhang an das VBoethes r i nnern: ADi e Menschen we
Sprache bestimmt denn di e Spr ac Akulationfohrd dima Me n
es nur Ausdruck, doch keine Sprache yjitg#rvorhebend, ger&tumboldtzu einer fast mystischen
Auffassung der Sprache: ADamit der Mensch nur
Anstol3, sondern als artikulierten, einen Begriff bezeichnenden Laut verstehe, mul3 schon die Sprache
ganz und im Zusammenhang in ihm liegen. Es gibt nichts Einzelnes in der Sprache, jedes ihrer Ele-
mente kindigt sich nur als Teil eines Ganzen an. So natirlich die Annahme allmahlicher Ausbildung
der Sprache ist, so konnte ihre Erfindung nur eniemSchlag geschehen. Der Mensch ist nur
Menschi25ldur ch Sprache, um aber die Sprache zu er
sich in dieser Auffassung die Ahnung manifestiert, daf3 der Mensch der Urzeit die Welt als unbe-
stimmte Einheit erlebte und Stifik Stlick die Sprache aus dieser Einheit schopfte, kann man damit
einverstanden sein; doch di@lektischeLdésung des Problems, daf3 sich der Mensch mit der Arbeit

und mit der Sprachleerausbildetedald also weder zuerst der Mensch oder zuerst die Amidie

Sprache da waren, fehlt béumboldt Der dialektische Prozel3 der Mensuhd Sprachwerdung wird

nur nebenher und i dealistisch verkleidet ange
dankens und des Wortes voneinander leuchtet es kladaindie Sprachen nicht eigentlich Mittel

sind, die schon erkannte Wahrheit darzustellen, sondern weit mehr, die vorher unerkannte zu entdek-
ken. A Es geht in der Tat um eine fortschreite
lichkeit, die sichin der Arbeit und durch sie, in der Sprache und durch sie vollzieht.

Von den vielen Sprachtheorien, die seither aufgestellt wurden, mochte ich nur noch die anregende
Mauthners erwahnemlauthnerspricht vonAReflexlautefi yon denen die Sprache herkomizil
diesen Reflexlauten musse noch Nachahmung treten, damit sich die Sprache bilde. In der Sprache
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werden nicht nur die eigenen Reflaute (des Schmerzes, der Freude, des Staunens), sondern auch
ancere Laute der Natur, der Umwelt nachgeahmt. Doch Sprash@cht einfach als Nachahmung
aufzufassen, sondern misse artikuliert sein, also zum Zeichen werden, das mit der Sache selbst, auct
in den F2llen der Klangnachahmung, nur entfer
matopoien (Klangnachahmungehandle es sich in Wahrheit um Zeichen, Metaphernin diesen
Metaphern finde sich oft eine geheimnisvolle Ubereinstimmung mit den Dingen der Wirklichkeit, so
daC man durch sie an Blitz, Donner , Maotthe, us w.
AmuC sich die werdende Sprache bewegt haben,

DasDoppelwesener Spracheals Ausdrucksund Verstandigungsmittel, als Abbild und als Zeichen

der Wirklichkeit, al s Asinnl i crhkéos, warBtetgeindiof e n
bl em der Dichtung in ihrem Wi derspruch zur Pr
zuriickzukehrerSchillers pr i cht von diesem Problem: ADie Sp
der Dichter soll alles vor die #bildungskraf{26] bringen (darstellen); die Dichtkunst will Anschau-

ungen, die Sprache gibt nur Begriffe. Die Sprache beraubt also den Gegenstand, dessen Darstellung
ihr anvertraut wird, seiner Sinnlichkeit und Individualitat und drickt ihm Eigenschaft von ihr

selbst (Allgemeinheit) auf, die ihm fremd ist; und so wird er entweder nicht frei dargestellt oder gar
nicht dargestellt, sondern bl oC beschrieben. i
spr¢nglichen, Amagischenfi Sprache.

In durchaus arem Zusammenhang aéauthnetd er ARef | ex |l autefi f ¢r de
hielt, hatPawlowdie Sprache als eiBystenbedingterReflexe als ein umfassendeiignalsystem
charakterisiert. Di e ARef | eddlementae funartikuleene Adse n e n
drucksmittel der Freude, des Schmerzes usw. Die bedingten Reflexe, die Pawlow untersucht, sind die
Entsprechungen regelméafiiig aufeinanderfolgender Ereignisse der Aul3enwelt im Nervensystem der
Lebewesen (der Hund, dem der $pei fliel3t, wenn er den zum Signal fir die Fltterung gewordenen
Gongschlag vernimmt). Das Wort gilt als Signal, die Sprache als héchstentwickeltes Signalsystem.
Das Wesen der Hypnose untersuchend, stefint Pa
den Menschen ein ganz ebenso reeller bedingter Reiz, wie alle anderen bedingten Reize, die er mit
der Tierwelt gemein hat, aber dazu ist das Wort noch ein so bedeutender und vielumfassender Reiz
wie kein anderer, und fur die Tierwelt gibt es Uberh&epie Reize, die in quantitativer oder quali-
tativer Hinsicht dem Wort des Menschen auch nur anndhernd gleichkommen konnten ... Der weite
Umfang und reiche Inhalt des Wortes macht es verstandlich, da’ die Mdglichkeit besteht, bei einem
hypnotisierten Menden durch Suggestion so viele verschiedenartige Tatigkeiten hervorzurufen, die
sowohl die AuRenals auch die Innenwelt der gegebenen Person betidgiferen

Ohne die Arbeit, ohne seine Erfahrung mit Werkzeugen ware der Mensch nicht fahig gewesen, die
Sprache als Nachahmung der Natur und als Zeichen der Tatigkeiten und Gegenstande, als Abstraktion
herauszubilden. Nicht als Schmerz, Freude, Staunen Empfindender allein, sondlidyaitdaderist

er zum unterscheidenden, zum artikulierten Wort vorgedrungen

Es ist kaum m°glich, die hundertfaltig versch
sonderndes Kennzeichen zu unterscheiden; wenn aber aus dieser Vielheit &pisbrée\Werk-

zeuge hervortreten, wird ein solch€snnzeichenein solche27] Name ebenso méglich wie not-
wendig. Durch die fortlaufende Nachahmung eines Standardwerkzeuges entsteht etwas durchaus
Neues: in all den vielen, einander &hnlich gemachten Werkzeugen ist ein und dasselbe Werkzeug
enthalten, das Urbild in seiner Funktjan seiner Gestalt, in seiner auf den Menschen bezogenen
Zweckmalfiigkeit: es sindele Faustkeile und dennoch neiiner. Der Mensch kann jedes dieser vie-

len Werkzeuge fir das eine nehmen, denn sie dienen alle demselben Zweck, ergeben denselben Ef-
fekt, sird in ihrer Funktiorgleichartig identisch Es ist immediesedestimmte Werkzeug gemeint,

wobei es nicht entscheidend ist, welches einzelne Exemplar des typisierten Faustkeils dem Arbeiten-
den in die Hand gerét. Aus den Werkzeugen selbst erhebt sicti@lsosteAbstraktion die erste
Begriffsbildungd er Ur mensch Aabstrahiertfi von den ein
i hnen Gemeinsame, n22mlich ein deskasstkdisarweillzs s e
nicht, aber er tut es.
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DasAhnlichmachen

Er selber hat das eine Werkzeug dem andern &hnlich gemacht, und durci\bigistsnacherin

neues, ebenso brauchbares, ebenso wertvolles Werkzeug gewonnen; dieses Ahnlichmachen verleiht
alsoMachtuberDinge, es bringt zuwege, dal3 ein bisher wertloser Stein einen Gebrauchswert erhalt,
dal er dem Menschen zuhanden, zu eigen wird, dal er Zimeken dienen muR. In dem Ahn-
lichmachen, in der Ahnlichkeit verbirgt sich etwas Zauberhaftes, Herrschaft tiber die Na&re And
Erfahrungen bestatigen diese erstaunliche Entdeckung: wenn man ein Tier nachahmt, sich einem Tier
ahnlich macht, sich gleichsain dieses Tier verwandelt, kann man es herbeilocken, sich leichter an
die Beute heranpirschen, leichter die Beute Giberwaltigen, auch hier ist Ahnlichkeit ein Machtmittel,
ein Zaubermittel. Uralter Gattungsinstinkt gestaltet dissieleckung noch eindruskoller: der Gat-
tungsinstinkt gebietet dem Tier, undhnliche, von der Gattungsnorm abweichendMil3gesurten,

Albinos usw. auszumerzen, als ein individualistisches Attentat gegen die Gattung umzubringen oder
aus dem natirlichen Kollektiv auszustoRebetall erweist sich Ahnlichkeit als bedeutungsvoll, und

der am Vergleichen, am Auswahlen, am Ahnlichmachen von Werkzeugen geschulte Urmensch be-
ginnt, jederAhnlichkeithtchstes Augenmerk zuzuwenden.

[28] Von Ahnlichkeit zu Ahnlichkeit vorwértsschreitendglangt der Urmensch zu einer immer gro-

Beren Fulle von Abstraktionen, zur Kennzeichnung zusammengehdoriger Dinge durch einen Namen.
Das Wesen dieser Abstraktionen besteht nun darin, daf3 sie haufig (nicht immen)sgsaiakliches
ausdrucken, einen wirklicheZzusammenhango wie die vielen gleichen Werkzeuge von dem einen
abstammen, dessen Nachahmung, dessen Wiederholung sie darstellen, so ist es auch mit vielen an
deren Abstraktionerder Wolf, der Apfel usw. Die Natur wird in neu entdeckten Zusammenhangen
reflektiert; es ist nicht mehr das immer neue und einzigartige Zufallswerkzeug, nicht mehr die immer
neue und einzigartige Muschel, die das Gehirn reflektiert, sondern es hat felcbegrherausge-

bildet, das alle gleichartigen Werkzeuge, alle gleichartiGegenstande und Lebewesen in einem
zusammenfal3t. Durch diese Aussonderung und Zusammenfassung in einer Zeichengebung, in einer
Sprache, kann man sich immer besser Uber die gemeinsame Aul3enwelt verstandigen.

Ahnlich ist es mit Vorgangen, mit Prozesseng vor allem mit dem gesellschaftlicharbeitspro-

zel3 Das werdende menschlick®llektiv wiederholt hundertund hundertmal denselben Vorgang,
dieselbe Prozedur; es findet fur diese gemeinsame Téatigkeit ein Zeichen, ein Ausdrucksmittel. Es ist
anzunehmendal’ dieses Ausdrucksmittel aus dem Arbeitsprozel selber hervorgegangen ist, dal3 es
eine rhythmische Gesetzmaligkeit widerspiegelte. Dieses Ausdrucksmittel oder Signal oder Zeichen
bedeutete eine bestimmte Tatigkeit, es war mit dieser Tatigkeit so ubaritterbunden, dal} es bei
seinem Ertonen (oder Sichtbarwerden) alle Gehirnzentren in Erregung versetzte, in denen sich diese
Tatigkeit reflektiert. Dieses Zeichen war fur den werdenden Menschen von ungeheurer Wichtigkeit;
es wurde zum Organisator der Atsgruppe, des Kollektivs, es bedeutete fir alle dasselbe, eine fur
den Daseinskampf wesentliche Tatigkeit. Diese ersten Sprachzeichen fir den Arbeitsprozel3 sind
wohl vor allem als ein suggestivBsfehlssignal als ein Befehl aufzufassen, als eine Vegiiung

fur das gesamte Kollektiv; sie wurden gewil3 nicht leichtfertig ausgesprochen, sondern ihr Lautwer-
den galt als gebieterische Notwendigkeit (etwa so, wie der Warnungspfiff sofort die Flucht der Herde
hervorruft). In jedem sprachlichen Ausdrucksmittelr alsoMachtaufgespeichert. Macht tber die
Natur, Macht Gber die Menschen.

Es war nicht etwa eine Einbildung des Urmenschen, dafd das sprachliche Ausdruckmittel ein macht-
volles Werkzeug war, sondef29] es gab ihm handgreiflich Macht tber die WirklichkB®ie Spra-

che gestattete nicht nur, die kollektive menschliche Téatigkeit sinnvoll zu koordinieren, Arbeitserfah-
rungen festzuhalten und weiterzugeben und dadurch den Arbeitseffekt zu steigern, sondern sie ge-
stattete auch, Dinge durch ein Kennzeichen Bes andern Dingen auszusondern, sie aus der schut-
zenden Anonymitat der Natur herauszureif3en und den Menschen zu eigen zu machen. Wenn ich mit-
ten in einem Wald einen Baum durch eine Kerbe kennzeichne, ist er damit verfallen; ich kann irgend-
einen andern be#&ragen, den so gekennzeichneten Baum zu schlagen, er wird dningadh den

Baum an der Kerbe erkennen. Der Name, der einem Ding gegeben wird, hat eine ahnliche Wirkung
wie diese Baumkerbe; das Ding wird dadufglezeichndt yon andern Dingen unterschieden und
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dem Menschen uUberantwortet. Von der Formung des Werkzeugs zu einer verstarkenden Kennzeich-
nung und Aneignung (etwa durch eine Kerbe oder eine Reihe von Kerben, durch ein primitives Or-
nament) und zur Namengebung, wodugsHur jedes Mitglied des Kollektivs erkennbar und greifbar
wird, geht eine ungebrochene Linie der fortschreitenden Entwicklung.

Das Standardwerkzeug wurde durch Nachahmung, durch Ahnlichmachung fortgepflanzt, aus bisher
nur der Natur unterworfenen Steinearausgezaubert; die Annahme liegt nahe, dal? auch die ersten
sprachlichen Ausdrucksmittel nichts @nes waren als Nachahmung, Ahnlichmachung. Das Wort

galt als weitgehendlentischmit demGegenstandDurch das Wort hatte man das Ding erfal3t, be-
griffen, in die Macht des Menschen gegeben. In der Tat finden wir bei fast allen primitiven Vélkern
die Vorstellung, dal3 man durch die Namennennung Uber ein Ding, einen Menschen, einen Dadmon
Macht ausubt (oder auch seinen magischen Widerstand heraufbeschwoi)zahtlosen Volks-
marchen wird diese Vorstellung aufbewahrt; man denke nur an das Marchen von dem tuckischen
Rumpel stil zchen, das um das Oweugatrdaldnemand weik,n d t
daC i ch Rumpel sti |l zche muckdmatel, @s Gebdida,als Bilg, alskdamgd, i ¢ h
als Wort, war ebenso eWlerkzeugvie der Faustkeil und das Messegin Mittel der Machtergreifung

des Menschen uber die Natur.

Durch den Gebrauch von Werkzeugen, durch den kollektiven Arbeitsprozel3 hat sich ein Lebewesen
aus der Natur herausgel6st, im vollen Sinne des Wboeesusgearbeitetzum erstenmal tritt ein
Lebewesen, der Mensch, der gesanitietur als tatiges Sup30)jekt gegenuber. Ehe der Mensch

sich selber zurbubjektwird, wird die Natur ihm zun®bjekt Ein Naturgegenstand wird zum Objekt

nur dadurch, dafl3 er zum Arbeitsgegenstand oder zum Arbeitsmittelnwirdurch die Arbeit ent-
stehteineSubjektObjektBeziehung

Aus dieser allmahlichen Loslésung des Menschen aus der Natur, deren Geschopf er bleibt, obwohl
er ihr mehr und mehr als Schopfer entgegentritt, ergibt sich eine tiefe Fragwurdigkeit des Menschen-
daseins. Man kann mit vollem Recht von eiABoppelnatufi des Menschersprechen; er bleibt der
Natur verhaftet und p r-Mati, ginedber-Nam @ér densch hae i n e
durch seine Arbeit eine neue Wirklichkeit hervorgebracht, gmdich-UbersinnlichéWirklichkeit

Wirklichkeit ist niemals eine Anhaufung einzelner Dinge, die beziehungslos nebeneinander existie-
ren, sondern jedes materielle Etwas stehfedem andern materiellen Etwas in Wechselwirkung,
zwischen den Dingen gibt es mannigfalteziehungenDiese Beziehungen sind ebenso wirklich

wie die materiellen Dinge; nur die Dinge in ihrem AufeinarBerogensein sind Wirklichkeit: Das
deut schwi rWwolritchAkei t A i st dar um WirkenderdDindef dieses s we I
AufeinanderBezogensein enthalten ist. Je reicher, je komplizierter diese Beziehungen werden, desto
reicher und komplizierter wird die Wirklichkeit. Nehmen wir das Arbeddpkt: In dermechani-

schenWi r kI i chkei't i st es nichts als AMassehf, di
Ausdruck fir eine Beziehung )jsin derphysikalischkchemischeWirklichkeit ist es ein Stiick kon-

kreter Materie, die sich aus bestimm#&omen und Molekilen in einer bestimmten Konfiguration
zusammensetzt und bestimmten, diesen Stoffen eigentimlichen Prozessen unterliegt. In der Wirk-
lichkeit dermenschlickhgesellschaftlicheBeziehungen ist es ein Werkzeug, ein Gebrauchswert, und,
wenn esn den Austausch eingeht, ein Tauschwert: die neuen Beziehungen eines Lebewesens, des
Menschen, zur Natur und zu seinen Mitmenschen sind in dieses Stiick Materie eingestromt und haben
ihm einen neuen Inhalt, eine neue, bisher nie dagewesene Qualitat géysbiensch, das arbei-

tende Lebewesen, ist alder Schopferinerneuenwirklichkeit, einer UbesNatur, deren merkwiir-

digstes Produkt der Geist ist. Das arbeitende Lebewesen erhebt sich durch die Arbeit zum denkenden
Lebewesen, das Denken, der Geistdast notwendige Ergebnis des vermittelten Stoffwechsels mit

der Natur.

[31] Der Mensch verwandelt, verzaubert durch seine Téatigkeit die Umwelt: ein Stlick Holz, einen
Knochen, einen Feuerstein dushnlichmachung mit einem Vorbild in eben dies&sbild, in das
gewtnschte Werkzeug, materielle Gegenstande in Zeichen, Namen, Begriffe, sich selbst aus einem
Tier in einen Menschen.
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Diese urspringliche, mit dem Bewul3tsein der Macht auch das Gefuihl der Ohnmacht hervorbrin-
gende, mit der B&andigung deatur auch die Angst vor ihr entfachende ZauberalisiVurzelund
dasWeserder Kunst Der ersteNerkzeugmachest der erst&iinstler, der schopferische Gestalter,

der einem Stein eine neue Form gibt, damit er in dieser Form dem Menschen diene. Déa-erste
mengeber ist der groRe Kunstler, der durch ein Zeichen, durch Klang und Wort und Bild, einen Ge-
genstand festhalt, aus der Natur heraushebt und das Sprachgeschopf als machtvolles Werkzeug der
Menschen Uberantwortet. Der er€eganisator der durch ein fthmisches Geheul den Arbeitspro-

zel3 synchronisierte und dadurch die kollektive Kraft des Menschen steigerte, ist ein Ahnherr der
Kunst. Der erste Jager, der sich in ein Tier verkleidete und durch diese Identifizierung mit seiner
Beute das Jagdgliick mehrtier erste Steinzeitmensch, der ein Werkzeug, eine Waffe durch eine
besondere Kerhein besonderes Merkmal noch besonders kennzeichnete, der erstinblader

ein Tierfell iiber einen Felstitk oder Bamklotz spannte, um durch diese Ahnlichmachung dteeT
gleicher Art zu beeinflussen, sie alle sind die Schopfer der Kunst.

Die Macht der Magie

Verfuhrt durch die Entdeckung, daR man aus Naturdingen&gglke machen kann und durch Werk-
zeuge die Umwelt beeinflussen, verandern, dem menschlichen Bedurfassamgann, muf3te der
experimentierende und zu dumpfem Denken erwachende Mensch auf den Gedanken verfallen, man
konne mit Werkzeugen auch das Unmogliche vollbringen und die Natur auch ohne anstrengende
Arbeit verzaubern. Uberwaltigt von der ungeheuren Beawy der Ahnlichkeit und der Ahnliata-

chung, mufte in ihm die Idee aufdammern, daR alles Ahnliche zusammengehdre, daR alles Ahnliche
identisch sei, da man duréhnlichkeitund Ahnlichmachungmstande sei, den EinfluR uber die

Natur grenzenlos auszudehné&rschittert von der neugewonnenen Ki@2] durch Zeichen und
Namen, durch Bild und Wort, Dinge auszusondern, festzuhalten, dem Menschen zuzueignen, gesell-
schaftliche Tatigkeit zu provozieren, Ereignisse heraufzubeschwdren, muf3te er von der bannenden,
zwingendenpeschwodrendeMacht der Spracheunendliche Wirkung erwarten. Fasziniert von der
Starke des Willensakts, der das vorwegnimmt und herbeifiihrt, was noch nicht ist, was nur als Vor-
stellung im Gehirn des Menschen existiert, multe er\dteneineins Ferne wirkende, unabseh-

bare Kraft zuschreiben. Von der Zauberei des Werkzeugmachens zu dem Versuch, die Zauberei ins
Uferlose fortzusetzen, wurde der Mensch der Urzeit unaufhaltsam hingerissen.

Ein schones Beispiel fiir die magische Vorstellung, mamé&daurch Nachahmung, durch Ahnlich-
machung Macht ausg¢ben, ent nehme i ¢ hBengédichEinBu c h
Zauberer auf der Ins&obuwi | | in einen Feind eine t°dlich
l'bertragung desdZawmbekopaefrtdas aMevoraus di e
che im letzten Stadium der Krankheit, die er anhangen will, auftreten, windet sich auf dem Boden
und stoRt konvulsivische Scheaus. Nur so nach getreuer Reproduktion seiner Wirkung wird der
Zauberer seinen Zweck erf¢gllen 0. A Und weit er
wie die sie begleitenden Handlungen ... Ich gebe hier einen Zauberspruch, der Gangdsam bewir
soll, jene furchtbare Krankheit, welche das Fleisch ebenso wegfril3t wie der Nashornvogel, ihr Schutz-
patron, mit seinem wuchtigen Reil3schnabel von den Baumstiimpfen das Holz abreif3t.

Nashornvogel, der auf Sigasiga wohnt,
in der Spitze des LowarBBaumes,
er schneidet,

er schneidet,

er reil3t weg

von der Nase,

von den Schlafen,

von der Kehle,

von der Hiufte,

von der Zungenwurzel,

vom Nacken,

vom Nabel,
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von den Lenden,

von den Nieren,

von den Eingeweidef83]

reifdt er das Fleisch weg,

reil3t erbestandig weg.

Nashornvogel, der auf Tokuku wohnt

in der Spitze des LowarBaumes,

er (das Opfer) kriecht zusammengekrimmt dahin,

er kriecht und halt sich den Rucken,

er kriecht und halt sich dabei die Nierengegend,

er kriecht, den Kopf in den verschlungenArmen haltend,
er kriecht vollkommen verkrimmt dahin.

Jammernd, schreiend

fliegt sie (die Macht des Zaubers) herbei,

fliegt sie schnell her bei . fi

Die Kunst war ein magisches Werkzeug und diente dem Menschen zur Bewaltigung der Natur und
zur Festigung degesellschaftlichen Kollektivs. Es ware jedoch nicht richtig, die Kunst nur aus die-
semeinenElement abzuleiten; jede neuentstehe@dalitatentspringt einem mitunter sehr verwik-
kelten Komplex neuer Beziehungen. So mag die Anziehungskraft des Leucht&télezenden,
Glitzernden (nicht nur auf Menschen, sondern auch auf Tiere) die unwiderstehliche Anziehungskraft
des Lichtes an der Geburt der Kunst mitgewirkt haben. Die Lockmitt&adaralitat grelle Farben,
intensiver Geruch, Prunk der Federn und Felée Schmuckstiicke und Gewander, werbende Stimme
und Gebardemdgen stimulierend gewesen sein. Die Rhythmen der Natur, der anorganischen und
organischen, der Herzschlag, das Atmen, die sexuelle Vereinigung, die rhythmische Wiederkehr des-
selben Vorgang oddrormelements, undie Lust daran, moégen die Kunst zur Nachahmung aufge-
fordert haben, und nicht zuletzt der Rhythmus des Arbeitsprozesses mag fir sie bedeutsam gewesen
sein. Die rhythmische Bewegung erleichtert den Arbeitsprozel3, koordiniert die Krafjesele
schaftet die Einzelwesen. Jede Stérung des Rhythmus ist unangenehm, stért denuibebAns
beitsprozel3, und so finden wir den Rhythmus als Wiederholung des@eiahen, als Symmetrie,

als Proportion usw. in die Kunst aufgenommen. Und schliefdiallas Erschreckende, dagrcht-
einfloBendedas Uber den Gegner Macht Verleihende ein wesentliches Element der Kunst. Das Ent-
scheidende der Kunst war offenkundig, Macht auszuliben, Macht Uber die Natur, tGber den Feind,
Uberden Geschlechtspartner, die Wichkeit zu beeinflussen, das menschliche Kollektiv zu starken

und zu festigen. Die Kunst in der Morgenddmmerung des werdenden Mensttaaewvemig mif 34]
ASch°nheitid zu tun, nichts mit ei nmagschessWetket i s
zeug, eine magische Waffe des menschlichen Kollektivs in seinem Daseinskampf.

Es ware durchaus verfehlt, diese magischen, aberglaubischen Vorstellungen des Urmenschen zu be-
lacheln, seinen Versuch, durch Nachahmung, Identifizierung; Bild Sprachgewalt, Verzaube-

rung, rhythmische Bewegungen des Kollektivs usw. die Natur zu bandigen. Sosehr der Urmensch,
der begonnen hatte, gesetzmallige Zusammenhange der AuRenwelt zu beobachten, das Gesetz de
Kausalitat zu entdecken, eine Ubdatur von gesédchaftlichen Zeichen, Worten, Begriffen, Kon-
ventionen aufzurichten, zu unzéhligen Fehlschlissen gelangte, in seinem Gehirn phantastische Zu-
sammenhange produzierte, durch Analogie verfiihrt, grundfalsche Begriffe bildete (die wir zum gro-
3en Teil noch heutm der Sprache und in der Philosophie mitschleppen), so hat er sich dennoch in
der magischen Kunst ein Werkzergpnler Machtsteigrung und Lebensforderung geschaffen. Die
fanatischen, bis zur Konvulsion fortgesetzten Kollektivtdnze vor einem Beutezugthtdishlich

das Kraftgefuihl des Stammes gesteigert; die Kriegsbemalungen und das Kriegsgeheul haben tatsach-
lich die eigene Entschlossenheit erhoht und waren geeignet, den Gegner in Schrecken zu versetzen;
die Tiermalereien in Zauberh6hlen haben tatsdcldlie innere Sicherheit des Jagers, das Bewul3tsein
seiner Uberlegenheit iiber das Beutetier gefestigt; die kultischen Zeremonien, die strengen Konven-
tionen der Zauberei haben tatsachlich dazu beigetragen, dem Mitglied des Stammes gesellschaftliche
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Erfahrungn einzupréagen und jeden einzelnen aufs innigste mit der Gesamtheit zu vereinigen, dem
Kollektiv einzuverleiben; durch die Magie hat tatsachlich der schwache Mensch, der einer schwer zu
durchschauenden, gefahrvollen, ungeheuerlichen Natur gegenubemsitaa&rgwicklung vielfaltig
gefordert. Die Kunst war nicht individuelle, sondé&otilektive Produktivitdt und Produktion, wenn

auch im Zauberer schattenhaft die erste Individualitét sich ankiindigte. Das Wesen der Urgesellschaft
war ein dichter, festverkneter Kollektivismus und nichts war schrecklicher, als ein einzelner zu
werden, ein Ausgestol3ener aus dem Kollektiv. Vereinzelung, Loslésung des Individuums aus der
Sippen und Stammesgemeinschaft, war der Tod, das Kollektiv war Leben unddirgiedt. Und

gerade die Kunst in allen ihren Formen, Sprache, Tanz, rhythmisches Geheul, magische Zeremonie,
war dasKollektive, dasGesellschaftliche par egllence, das allen Gemeinsame und alle gemeinsam
Uber die Natur, tbdB5] das TierreiclHinaushebende. Die Kigt hat diesen ihrafollektivcharakter

niemals vollig aufgegeben, auch als das urwiichsige Kollektiv schon langst zerfallen und aus ihm eine
Gesellschaft der Klassen und Individualitéaten hervorgegangen war.

Kunst und Klassengesellschaft

Es scheint mir ini@sem Zusammenhang nicht notwendig, den\arix und Engelswohlbekannten

und wiederholt bis ins Detail dargestelltéersetzungsprozeafer kollektivistischerStammesgesell-
schaftzu schildern, das allméhliche Anwachsen der Produktivkrafte, die fortssideiArbeitstei-

lung, das Aufkommen des Tauschhandels, den Ubergang zum Vaterrecht, die Entstehung des Privat-
eigentums, der Klassen und des Stdwtasnd JA¢ i em
des englischen Gelehrten Geofig®mmsorhinweisen, der nicht nur die neuesten Ergebnisse der Wis-
senschaft berticksichtigt, sondern die Wissenschaft auch um eine Flille neuer Gedanken bereicherte.

In der Klassengesellscha@ieht die Funktion der Kunst, Ausdrucksmittel, Machtmittel, Werkzeug

und Wafe eines Kollektivs zu sein, keineswegs verloren, aber es sind die Klassen, die sich weitest-
gehend dieses Mittels beméachtigen. Wir finden auf der einen SeipaliaischeVerherrlichung

der herrschenden Machte und Zustande, der Konige, der Furstamistitratischen Geschlechter,

der durch sie Ahervorgebrachtenfi Gesell schaft
widerspiegeltund auf der angten Seite diedionysischdrevolte von unten, die Stimme des zertrim-
merten alten Kollektivs, dasich in Geheimkulte und Geheimbinde hineinrettete, im Namen dieses
zertrimmerten Kollektivs die Anklage gegen die frevelhafte Vergewaltigung und Zerstiickelung der
Gesellschaft erhebend, gegen die Hybris des Privateigentums, gegen das Unrecht der Klassenher
schaft, bis zur aufrittelnden Prophezeiung einer Wiederkehr der alten Zustande und Gottheiten, eines
kommenden goldenen Zeitalters des Gemeineigentums, der Gerechtigkeit, des Kollektivismus. Diese
widerspruchsvollen Elemente sind haufig in ein und derasdftiinstler vereinigt, besonders in Zei-

ten, in denen der alte Kollektivismus noch nicht allzu weit zurtickliegt, in denen er noch im Bewul(3t-
sein deq36] Volkes weiterlebt; auch dem apollinischen Kinstler und Kinder der jungen Herren-
klasse ist jenes dionysise Element, jenes trotzige oder klagende Emporsteigen der alten Kollektivi-
tat, nicht fremd.

Der Zauberer der urspringlichen Stammesgesellschaft war im tiefsten Sinne des Wortes ein Repra-
sentant, ein Funktionéar des Kollektivs, und mit seiner Zaubermachtasa&isiko verbunden, umge-
bracht zu werden, wenn er die Erwartungen des Kollektivs wiederholt nicht erfillte. In der Klassen-
gesellschaft hat sich der Zauberer in den Priester und in den Kinstler gespalten, zu denen sich spéter
der Arzt, der Gelehrte, d&hilosoph geselltddie enge Verflochtenheit von Kult und Kunst hat sich

auch in der Klassengesellschaft nur sehr allmahlich gelockert und schliel3lich mehr und mehr aufge-
|6st; doch selbst in dieser Auflockerung und Auflésungléstkiinstlerein Représerant, ein Beauf-

tragter der Gesellschafgeblieben. Man erwartete von ihm nicht, dal3 er seine Mitmenschen mit indi-
viduellen Angelegenheiten beléstigte; seine Personlichkeit war irrelevant und wurde nur danach be-
wertet, wieweit sie imstande war, dadgemeirg, die grof3en Ereignisse und Ideen seines Volkes,
seiner Klasse, seines Zeitalters stark und ergreifend widerzuspiegeln, widerzutonen; der Kinstler hatte
nicht sein Schicksal, sondern das Schicksal @sellschaftauszusagen. Diesgesellschaftliche

* Deutsche Ubersetzung unter dem Thgischylos und Athefi, Berlin 1958
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Auftragwar unabweisbar, stand jenseits jeder Diskussion, wie die Funktion des Zauberers, der die
Macht uind den Willen des Kollektivs verkorperte. Es war dem Kunstler aufgetragen, seinen Mitbir-
gern den tiefen Zusammenhang der Ereignissekmachen, ihnen das Schicksal, die Notwendig-
keit, die Gesetzmaliigkeit der gesellschaftlichen Entwicklung und des Weltenlaufs aufzudecken, ih-
nen die wesentlichen Beziehungen zwischen Mensch und Mensch, zwischen Mensch und Natur, zwi-
schen dem einzelnen dider Gesellschaft zu entratseln; es war sein Amt, das Selbstbewul3tsein, das
Lebensgefuhl der Menschen seiner Stadt, seiner Klasse, seines Volkes zu steigern, die aus dem Schol
des urwuchsigen Kollektivs in eine Welt der Arbeitsteilung und Klassenspditoagsgetretenen
Menschen von dem Unbehagen einer fragwirdigen und fragmentarischen Individualitat, von der
Furcht und dem Schrecken einer ungeborgenen Existenz zu reinigen, das Einzelleben in ein Kollek-
tivieben, das Persdnliche in das Allgemeine zurtidkamgin undlie ZerstorteEinheitdesMenschen
wiederherzustellen

In der Tat zahlte der Mensch flr seinen Aufstieg zu komplizierteren, produktiveren, hheren Formen
der Gesellschaft einen {§B7]geheuren Preis; durch die Differenzierung in verschiedenaf&er
durch die Arbeitsteilung und Edsenspaltung wurde die alte Stammeseinheit gesprengt, wurde der
Mensch nicht nur der Natur, sondern auch sich selitftemdetDie vielfaltige Gliederung der Ge-
sellschaft war zugleich eine Zerstiickelung des mensemidusammenseins, die fortschreitende
gesellschaftliche Bereicherung in mancher Hinsicht eine fortschreitende menschliche Verarmung.
Die Individualisierung wurde insgeheim als eine tragis8bbuldempfunden, die Sehnsucht nach
einer ursprunglichen Einhew a r unausl °schl i ch, der Traum von
einem unschul digen AParadiesfi verkl2arte eine
sagt sein, diese rickwartsgewandte Utopie sei der einzige oder wesentliche Inhalt degDmnchtun
einer sich widerspruchsvoll entwickelnden Klassengesellschaft gewesen. Auch dadMbagedie

Bejahung der neuen gesellschaftlichen Zust?and
und ist zum Bei s pAiseylosdashtstleeidendeQn derDictitungiwenden szu-
mei st in mythologischer AVerfremdungfi und mi't
bleme und Konflikte reflektiertes sind vor allem die Unterdriickten oder Benachteiligten, die das
vergangeneenéB Aast Abpbed heraufbeschw®ren: in
auch von privilegierten Dichtern aufgegriffédergil, Horaz, Ovidund, wi e in der AC

Tacitus polemisch gegen den Verfall angewandt. Was jedoch von Anfang an und \weder im
ProzeC der Klassenspaltung und Differenzierun
Gefuhl, der Mensch habe Maf} und Gleichgewicht verloren, die Herausbildung der Individualitat
bringe tragische Schuld mit sich.

Die unaufhaltsara Individualisierungdes Menschen muf3te schlie3lich auch die Kunst infizieren

als eine neue Gesellschaftsklasse heranwuchs, die Klasse der seefdtagmnigdsieutediese méch-

tige Produzentin der menschlichiearsonlichkeitAuch die Klasse der aristokratischen Gutsbesitzer
dieser Totengraber des alten Stammeskollektivs, hatte vereinzelte Personlichkeiten hervorgebracht,
aber das Element dieser Personlichkeiten war der Krieg, das Abenteuer, das Heldentum, nur losgel6st
von der Heimatscholle konnten sich ein Achilles, eity$€3eus heranbilden, daheim waren sie nicht

die individuellenHeroen, sondern nur dikReprasentanteiinres adeligen Geschlechts, das sterbliche
Zubehor des unsterblichen Gutsbesitzers, unpersonliche Glig88} @ner langen Kette von Ahnen

und Erben. Vbig anders der seefahrende Handelsmann: er mufite stets aufs neue sein ganzes Dasein
aufs Spiel setzen, gter verwegene Emporkdmmling, hatte nicht die konservative Erde zum Eigen-
tum mit ihrem ewigen Rhythmus von Saat und Ernte, sein Eigentum war bdwegiestandig,
launenhatft, die Woge konnte ihn ebenso tief hinabschleudern, wie sie ihn hoch emportrug. Alles hing
ab von seiner individuellen Tichtigkeit, von seiner Tatkraft, Entschlossenheit und Beweglichkeit

und von der Geneigtheit des Zufalls, vider Gunst des Augenblicks, der schnellfiRigen Fortuna.

Und noch tiefer war der Unterschied: der Gutsherr und sein Boden standen einander nicht als Fremdes
gegeniber, es war eine unaufloslidferbundenhejtdas eigene Land war gleichsam die erweiterte
Korperlichkeit des Landbesitzers, alles kam aus dieser Erde und wurde dieser Erde zuriickgegeben;
durchaus anders geartet war die Beziehung des Handelsmannes zu seinem Eigentum. Er und sein
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Eigentum waren einandentfremdetes war das Wesen dieses Eigentusitd) selber nicht gleich-
zubleiben, sondern sich ilustausclunausgesetzt zu verwandeln. In der gesamten, die Ehdatéc
Geldwirtschaft in die Naturalwirtschaft als Unheil empfindenden Antike hat der Tauschwed nie
vollkommen uber den Gebrauchswettumphiert wie in der kapitalistischen Warentwelennoch

wurde fur den Kaufmann das Konkrete des Tauschobjekts, seine jeweilige Erscheinungsform als Me-
tall, Leinen oder Spezerei zum grof3en Teil das Sekundare, und das Abstrakte, der Wertalomnd die
strakteste Form des Eigentums, das Geld, zum Wesentlichen. Dadurch aber, daf3 ein Prodafe zur
wurde, zu einem fremden, ungebundenen Ding, stand der Kaufmann ihm als souver&hgalitdivi
gegenuber. Gerade die Entpersonlichung des Eigentums gestattesecthmyr Personlidteit zu
befreien. Wir sehen in den handeltreibenden Seestéadten der Antike Uberall den groRenrKaieh
individuell en ATyranneni, den ar i s tKarkpfegdgens c he
ihre traditionellen Privilegieauf das Recht der starken, tiichtigen, erfolgreichesdRkchkeit beru-

fend. Der Reichtum in seiner Geldform kannte keine Gebundenheit an Althergebraeinen Adel

und keine Treue, er gab sich dem in die Hand, der kecker, kithner und gluckbcher

Durch den Einbruch des Handels, der Ware, des Geldes in die konservative Welt desitzeits,

durch die fortschreitende Versachlichung, Verdinglichung der menschlichen Bezief@8jyeurde

die Gesellschaft noch weiter aufgelockert, und der VereinzilsEinzelweseydas Einzelschicksal,

das auf sich selber gestellte Ich, Bahrittfiir Schritt in den Vordergrund. In einem Land gyp-

ten in dem die Arbeit geachtet, der arbeitende Mensch nicht diskriminiert war wie in Griechenland,
hat sich schorfriih neben der sakralen eine profane, neben der vahekfieschicksal eine vom
Einzelschicksaberichtend®ichtung herausgebildet. Es sei nur eines aus vielen agyptischen Liebes-
gedichten herausgegriffen:

Mein Herz ist dir gewogen.

Ich tue dir, was dwiinschst,

wenn ich in deinen Armen liege.

Mein Wunsch danach ist meine Augenschminke.
Erblicke ich dich, so strahlen meine Augen.

Ich schmiege mich dir an, damit ich deine Liebe sehe.
Du, der Gemahl in meinem Herzen.

Uberaus schon ist diese Stunde.

Mdoge de Stunde zur Ewigkeit anschwellen.

Seit ich mit dir geschlafen habe,

hast du mein Herz erhoben.

Ob es klagt oder frohlockt,

entferne dich nicht von mir!

(Aus dem Buch AAltagyptische LiSeHoges!| i eder f,

In anceren Landern deAntike ist es der Handel, mit dem der Subjektivismus in der Dichtung em-
porkommt. Das individuelle Erlebnis wird so wichtig, daf3 es in der Dichtung neben die Stammeschro-
ni k, das Hel denepos, den sakral en Gesfia,ngdausnddi
Legende dem Kdonigalomozuschreibt, den Ausdruck eines solchen neuen Zeitalters erblicken. In
der handeltreibenden griechischen Welt dicBetphdsesange individueller Leidenschatft, klagt sie

den Goéttern und Menschen #gigenesSchicksal, ineigened_eid; und spater zerbricBuripidesdas
groRRartige Kollektivdrama seiner Vorganger, gestaltet nicht Masken eines Kollektivgeschicks, son-
dern individuelle Menschen: der Mythos, diese Widerspiegelung eines den einzsisgmlingen-

den Kollektivs, wird mehr und mehr zum Kostiim des Einzelschicksals.

Dennoch steht dieser neue Individualismus noch immer in einem grof3en kollektiven Zusammenhang.
Die Einzelpersonlichkeit ist das Erzeugnis neuer gesellschaftlicher Verhélthess&r[40]einze-

lung ist nicht ein Einzelschicksal, sondern ein Schicksal, das vielen gemeinsam ist. Dieses Schicksal
ist dahemitteilbar, denn jede Mitteilung setzt ein Gemeinsames voraus; gabe es in der Welt nur ein
einziges sel bs tunvermitel eires Koldkits lydgenibdrsteht, dann ware jeder
Versuch einer Mitteilung widersinnig. Wenn Sappho ihr eigenes Schicksal mitteilt, dann kann sie es
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eben darum, weil es nichur ihr eigenes Schicksal ist, weilkesn ihrer Subjektivitat etwasuszusa-

gen hat, das auch in andern, bisher unausgesprochen, existiert. Sie drickt dagemelesme
Erlebnis der vereinsamten, verwundeten, zuriickgestoRenen Personlichkeit in einer allen Griechen
gemeinsamen Sprache aus; es ist nicht einfach ein unentier Klageruf, sondern ihr subjektives
Erlebnis wird in der gemeinsamen Spraobgktiviertund eben dadurch als ealgemeinrmensch-
lichesErlebnis kundgetan. Und weiter: das berihmte Gedicht an Aphrodite ist seinem Wesen nach
ein Gebet, das heil3t @t ein magisches Mittel, die Goétter, das Schicksal zu beeinflussen, tber die
Wirklichkeit Macht auszulben, es ist ein Zauberakt, eine Opferhandlung. Esdstetsrdie Funk-

tion solcher Gedichte, auf Gotter oder auf Menschen zu wirken, nicht einemduwsitkungslos
auszudriicken, sondern wirkungsvoll seine Anderung herbeizufiihren. Eben darum unterwirft sich der
subjektive Dichter dem objektiven Zwang des Metrums, der Strophe, der zauberhaften Zeremonie,
der keltischen Konvention: es ware doch an siatrkléarlich, daf ein Mensch in der Qual und Lei-
denschaft seiner Individualitat nicht zuchihd regellos aufschreit, sondern sich strengster Sprach-
zucht und kollektiven, aus dem Kult hervorgegangenen Regelnibesgin man nicht die Erklarung
fande, daf? edurchdie Kunstausdemindividuellenin dasKollektivezuriickkehrt

Das neue Ich ist aus dem alten Wir hervorgetreten, die Einzelstimme, die Einzelseele, hat sich vom
Chor losgelost, aber etwas von diesem Chor hallt nach, lebt fort in jeder IndividRikser Chor,

das Kollektive, das Gesellschaftliche, hat sich im Ich subjektidertywesentlichdnhalt der Per-
sonlichkeitist und bleibt das GesellschaftlicheDas hdchst subjektive GefiiALiebdi ist das allge-
meinsteGattungsprinzipin den besonderen Formen und Ausdrucksweisen des Liebesgefuhls spie-
gelt sich jedoch degesellschaftlichezustand wider, die gesellschaftliche Atmosphére, in der die
Sexualitat sich zu komplizierteren, reicheren, hheren Beziehungen erhebt, die AtmdspBéta-
venhaltergesellschafttl] oder des Rittertums oder des Burgertums, der jeweilige Grad der Unter-
drickung oder der Gleichberechtigung der Frau, die Struktur der Ehe, der Familie, des Eigentums
usw. usf. Auch der Kinstler kann nur etwas erleben, deasZeitalter, was die gesellschaftlichen
Verhaltnisse ihm an Erlebnis gestatten; s&objektivitatbesteht also nicht darin, dal? sein Erlebnis

von Grund aufindersist als das Erlebnis seiner Mitmenschen und Zeitgenossen (oder Klassengenos-
sen), sonderdal’ es starker, wacher uwdsentlicheist, dal3 es die neuentstandenen und neuentste-
henden menschlichen Beziehungen aufdeckt, sie den Mitlebenden zum Bewul3tsein bringt, dal3 es
ihm zuruft: Hic tua res agitur! (Es geht hier um deine Sache!) Auch der susjekinstler ist ein
Beauftragterder Gesellschaftdadurch, dal3 er bisher unausgesprochene Erlebnisse, Beziehungen,
Zustande ausspricht, 183t er sie aus dem scheinbar isolierten Ich in ein Wir Uberstromen, und dieses
Wir erkennt sich in der UberstromemdSubjektivitat einer kiinstlerischen Personlichkeit. Dibsse
gesellschaftunger Erlebnisse, Eindriicke und Geflihle durch die gesteigerte Subjektivitat des Kiinst-
lers ist jedoch niemals Ruckfihrung in ein dumpfes Kollektiv der Vergangenheit, sonderdifn ein
ferenziertes und spannungsreiches Kollektiv, in dem die Einzelstimme nicht untergeht in einem alles
verschlingenden Unisono. In jedem echten Kunstwerk wird die Spaltung der menschlichen Wirklich-
keit in Einzelwesen und Gesamtwesen, in das Besondeilia dad Allgemeine aufgehoben, aber es
bleibt als aufgehobenes Moment in der wiederhergestellten Einheit enthalten.

Die Kunst, die solches bewirkt, die den Menschen aus einem zerstickelten in ein ganzes Dasein em-
porhebt, die ihm hilft, die Wirklichkeit zuwichschauen, ihn nicht nur darin bestarkend, sie zu ertra-
gen, sondern seinen Willen steigernd, sie menschlicher, menschenwirdiger zu gestaitegdst
sellschaftlicheNotwendigkeitDie Gesellschafbrauchtdiesen grol3artigen Zauberer, den Kinstler,

und sie hat daRechfvon ihm zu fordern, daf3 er sich seiner gesellschaftlichen Funktion bewu(3t sei.

In keiner Gesellschaft, die noch im Aufstieg, nicht im Verfall ist, wurde dieses Recht angezweifelt;
der Kunstler, von den Erlebnissen und Ideen seineal#&g durchdrungen, setzte seinen Ehrgeiz
darein, die Wirklichkeit nicht nur darzustellen, sondern auch schopferisch zu beeinflusddonsBer
desMichelangelowar nicht nur der kinstlerisch reflektierte Mensch der Renaissance, die steinerne
Gestaltdiesr neuen, selbstbewul3ten Personlichkeit, sondern er waf4#fjathas steinern&ebot

an seine Zeitgenossen und Auftraggeber: ASo s
braucht euch die Welt, an deren Geburt wir teilh&fen
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Es war zumist einzweifachergesellschaftlicher Auftrag, den der Kunstler anerkanntedulekte

Auftrag einer Stadt, einer Korporation, einer gesellschaftlichen Instand derindirekte Auftrag,

der aus dem ihm wesentlichen Erlebnis, aus semessllschaftlichen Bewul3tsein hervorging. Die
beiden Auftrage muf3ten nicht unbedingt Ubereinstimimend wenn sie einander allzu haufig wi-
dersprachen, kiindigte dies einen zunehmenden Antagonismus innerhalb der Gesellschaft an. Im all-
gemeinen jedoch empfdres der Kinstler einer noch ungebrochenen Gesellschaft, einer noch nicht
zum Hemmnis der Entwicklung gewordenen Klasse nicht als Einschrankung seiner kinstlerischen
Personlichkeit, wenn die Thematik ihm vorgezeichnet war, denn diese Thematik entspsseiggnur

den Launen eines skurrilen Auftraggebers, sondern zumeist den allgemeinen, tief ins Volk hinabrei-
chenden Tendenzen und Traditionen. In der originellen Gestaltung der gegebenen Thematik konnte
der Kunstler seine Individualitat und zugleich neue 8see ausdricken, die in der Gesellschaft vor

sich gingen. Es war seine Grol3e, auch in der gegebenen Thematik wesentliche Elemente seines Zeit-
alters darzustellen und neue Wirklichkeiten zu entdecken.

Fur die groRerKunstperiodenwar es fast immer charaktstisch, dafld die Ideen der herrschenden

oder einer aufsteigenden revolutionaren Klasse mit der Entwicklung der Produktivkrafte, mit der all-
gemeinen gesellschaftlichen Notwendigkeit Ubereinstimmten. In solchen Zustédnden des Gleichge-
wichts schien eine neuertfieit, eine harmonische Totalitéat sich anzukiindigen, und die Interessen
einer Klasse stellten sich als gesellschaftliche Gesamtinteressen dar. Der Kinstler ahnte ein allum-
fassendes Kollektiv und lebte und webte in zauberhafter Illusion. Je mehr dasdlfasies Zustands
hervortrat, die scheinbare Einheit zerfiel, der Kampf der Klassen sich wieder Bahn brach, je mehr der
Widerspruch, die Ungerechtigkeit der neuen Zustande das schlechte Gewissen herausforderte, desto
problematischer wurde die Situation d@mstlers und der Kunst.

In einer verfallenden Gesellschaft mul3 auch die Kunst, wenn sie nicht lugt, den Verfall reflektieren
i und, wenn sie ihrer gesellschaftlichen Funktion nicht untreu werden will, die Welt als veranderbar
darstellen und zu ihrer Varderung beitragen

[43]
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[ll. Kunst und Kapitalismus

In einer héchst sonderbaren Situation findet sich der Kuinstler des kapitalistischen Zeitalters. Wie der
sagenhafte Midas alles in Gold, so hat der Kapitalismus alles in Ware verwandelt. Midigeer
unvorstellbaren Steigerung der Produktion und Produktivitat, mit einer explosiven Ausdehnung der
neuen Verhaltnisse auf alle Gebiete der Erde und des menschlichen Daseins hat er die alten Zustand
verdampft, in eine Wolke wirbelnder Molekiile aufg#|that er jede unmittelbare Beziehung zwi-
schen dem Produzenten und dem Konsumenten zerstort und jedes Produkt als reinen Tauschwert aut
einen anonymen Markt hinausgeschleudert. Der Handwerker arbeitete auf Bestellung fir einen be-
stimmten Auftraggeber, d&¥arenerzeuger der kapitalistischen Welt arbeitet fir einen unbekannten
Kaufer, sein Erzeugnis gerat in den reil3enden Strom der Konkurrenz, wird ins Unbestimmte hinaus-
gerissen. Die allumfassende Warenproduktion, die zunehmende Arbeitsteilung, die Zemsgicke

des Arbeitsprozesses, die Anonymitat der 6konomischen Machte vernichtet die Unmittelbarkeit aller
menschlichen Beziehungen, fuhrt Zmtfremdungdes Menschen von der gesellschaftlichen Wirk-
lichkeit und von sich selbst. In dieser Welt wird auch dasgtwerk zunWare der Kunstler zum
Warenerzeugeder Auftraggeber von einst hat sich mehr und mehr in einen undurchsichtigen freien
Markt, inein Kongl omer at namenl oser Konsumenten, i n d
Das Kunstwerk wird mehr und fiedem Gesetz der Konkurrenz preisgegeben.

Zum er st enmal i n der Geschichte der Menschhei
Personlichkeit, frei bis zur Absurditét, bis zur kaltesten Einsamkeit. Die Kunst wird eine halb roman-
tische, haltkommerzielle Beschéftigung.

Der Kapitalismus hat lange Zeit die Kunst als etwas Anrtichiges, Verdachtiges, Unernstes angesehen;
sie war die Abrotlosefi Kunst. Die vorkapital:]
bekimmerten Grol3artigkeit, z&estivitdt und Kunstforderung, d&apitalismus hat den puritani-

schen Rechenstift, die nlchterne Kalkulation, die strenge Sparsdq#ffeitifgebracht. Der Reich-

tum in seéner vorkapitalistischen Form war flatterhafidiiberstomerd, der kapitalistischReichtum
bedarfder standigen Akkumulatn und Konzentration, der ununt@ochenen Selbstvermehgin

A A Fanatiker der Verwertung d¥e r tss keénnzeichnefarlMarxd en Kapi t al i st en
ricksichtslogdie Menschhi¢ zur Produktion unProduktion willen, daher zur Entwicklurder ge-
sellschaftlichen Produktkrafte undzur Schopfung en materiellen Produktionsbedingungerel-

che allein die realBasis einethdheren Gesellschaftsform bilden kénnderen Grudprinzip die

volle und freie Etwicklung jedes Individuumist. Nur als Personifikation des Kapitatt der Kapi-

talist repektabel. Als solche teilt er mit dem Schatzbildner den absoluten Bereicherungstrieb. Was
aber bei diesem als individuelle Manie erscheint, ist beim KapitalistekuwWg des gesellschatftli-

chen Mechanismus, worin er nur ein Triebrad ist. AuRerdem macht die Entwicklung der kapitalisti-
schen Produktion ein fortwahrende Steigerung des in einem industriellen Unternehmen angelegten
Kapitals zur Notwendigkeit, und die Konkanz herrscht jedem individuellen Kapitalistedie im-
manenterGesetze der kapitalistischen Produktionsweise als &uf3ere Zwangsgesetze auf. Sie zwingt
ihn, sein Kapital fortwéhrend auszudehnen, um es zu erhalten, und ausdehnen kann er es nur vermit-
telstprog e ssi ver Akkumul Akkumdiert, Akkuroufiedt! Dasest Mosas und die
Propheteni@ie Industrie liefert das Material, welches die Sparsamkeit akkumalidgo spart,

spart, dh., rickverwandelt méglichst grol3en Teil des Mehrwerts oderprietiukts in Kapital! Ak-
kumulation um der Akkumulation, Produktion um der Produktion willen, in dieser Formel sprach die

klassische Okonomie den historischen Beruf der Bourgeoisperiode alde wi C: auch di
rung des Kapitalisten bringt neuen Luhervor, aber, so stellt KaMarx fest, die Verschwendung

des Kapitalisten erreicht nie Aden bona fide
flotten Feudal herrni, vielmehr | auern in ihre

B er e c h n uLoxgsies Kdpigalisten ist zum Teil rein private Bedur{Bisfriedigung, zum Tell
wohluberlegte Schaustellung des Reichtums aus Reklamegrinden. Der Kapitalismus ist im wesentli-
chen keine kunstfreundliche, kunstférdernde Gesellschaftsmauwhtsoweit der durchschnittliche
Kapitalist der Kunst bedarf, dient sie der Ausschmuickung seines Privatlebens oder der Kapitalanlage.
[45] Andererseits ist festzustellen, daf? der Kapitalismus nicht nur in der 6konomischen, sondern auch
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in der kinstlerischen Produktion enorme Krafte freigesetzt hat, dal3 das Zerrei3en alter Bindungen
den Kunstler zwar in eine problematische Situation gebracktim aber auch neue Ausdrucksbe-
durfnisse hervorgerufen, ihn zu neuen Ausdrucksmitteln befahigt hat. Das Erstarren in einem festen,
nur allmahlich sich &ndernden Stil war nicht mehr mdglich, die lokale Borniertheit, in der sich ein
Stil herausbildete, warberwunden, in einem erweiterten Raum, in einer beschleunigten Zeit entwik-
kelte sich die Kunst. Obwohl also der Kapitalismus kunstfremd war, hat er dennoch die Entfaltung
einer vielseitigen, ausdrucksreichen, originellen Kunst begunstigt.

AulRerdem trat & Problematik der Kunst in der kapitalistischen Welt nicht in voller Scharfe hervor,
solange das Birgertum eine aufsteigende Klasse war und der Kiinstler in der Bejahung der burgerli-
chen Ideen mit den besten Kréften des Volkes und mit dem Gang der gefitbeim Entwicklung
Ubereinstimmte.

In der ersten Woge des burgerlichen Aufschwungs, irRéaaissancesind die gesellschaftlichen
Beziehungen noch relativ durchsichtig, die Arbeitsteilung hat noch nicht enge und starre Formen
angenommen, die Fulle deeuen Produktivkrafte ist gleichsam noch als Potenz ibigerlichen
Personlichkeit angestaut, die zur Macht durchgebrochenen birgerlichen Emporkémmlinge (und die
mit dem Birgertum kooperierenden Firsten) sind grof3zigige Auftraggeber, der schopferische
Mensch greift ins Volle hinein, er ist Naturforscher, Erfinder, Ingenieur, Architekt, Bildhauer, Maler,
Schriftsteller oft in einer Person, leidenschaftlich bejaht er sein Zeitalter, und seine Grundstimmung
schwingt in dem Jubelleebugn! AAEIsn iesitn eeri nzew eli utsetn,
erhob sich das Burgertum in dairgerlich-demokratischeiRevolutiondie in Frankreich ihren ein-
zigartigen Hohepunkt erreichte: abermals spricht der Kiinstler in stolzem Subjektivismus die Ideen
seines Zeitaltss aus, denn dieser Subjektivismus der freien Personlichkeit, vereinigt mit dem Be-
kenntnis zur Humanitat, zur Einigung der Nation und des Menschengeschlechts im Geiste der Frei-
heit, Gleichheit und Bruderlichkeit, ist ja die Flamme der Zeit, das ideol@gRagramm des auf-
steigenden Burgertums.

Allerdings beginnt schon fur diese Generation die Problematik der inneren Widerspriiche des Kapita-
lismus, der die Freiheit proklamierte und seinen spezifischen Freiheitsbegriff in defdbptidave-

rei verwirklichte der den angekindigten Wettbewerb aller menschlichen Fahigkeiten dem Wolfsge-
setz der kapitalistischen Konkurrenz unterwarf und den allseitigen Menschen zu einem einseitigen
Spezialisten verkrippelte. Tiefste Enttduschung muf3te den aufrichtigen huntaemsKsmstler an-

gesichts der hdchst prosaischen, héchst erntichternden, héchst beunruhigenden Ergebnisse der birgel
lich-demokratischen Revolution ergreifen, und nach dem Zusammenbruch dieser Revolution in Mit-
teleuropa, nacth848 kénnen wir einen wahrdfatzenjammender Kunstkonstatieren. Die glanzvolle
AKunstperiodefi des B¢rgertums war zu Ende geg.
entfaltete Welt der kapitalistischen Warenproduktion mit ihrer vollen Selbstentfremdung des Men-
schen, mit ihnreWerdul3erung und Verdinglichung aller menschlichen Beziehungen, mit ihrer Arbeits-
teilung, Zerstlickelung ins Detail, Versteinerung in der Spezialitat, Verdunkelung der gesellschaftli-
chen Zusammenhange, mit ihrer zunehmenden Isolierung und Nullifizieruhgddegduums

Der aufrichtige humanistische Kinstler kann diese Welt nicht mehr bejahen, er kann mit gutem Ge-
wissen nicht mehr annehmen, dal? die siegreiche Bourgeoisie den Sieg der Menschheit verkérpere.

Die Romantik

In der Romantikbricht derProtestauf, der leidenschaftliche, widerspruchsvolle Protest gegen die
kapitalistische Br ger we |l t |, gegen die Welt der Averloren
und Geschéft, Versachlichung und Verdinglichung. Die schroffe KritikNdigalisan AWi | he |
Mei sters Lehrjahreni ¢bt e, FRriedtich8chlegetedem grolBenst i s
Roman spendeteroethehatte mit seinem Roman das Birgertum bejaht, die Wendung vom schénen
Schein zum tatigen Sein, zur Bewahrung in der gaisaben Burgerlichkeit vollzogen; und eben

darum griffNovalisi hn an: AAventuriers, Kom°®di ant en, M:
Bestandteile des Romans. Wer ihn recht zu Her
nis zur birgerlichen Lemsform, zur gesellschaftlichen Wirklichkeit des burgerlichen Zeitalters, so
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meintNovalis sei das Ende der Kunst; aber attines pr ach von einer AKunst
ter und grol3ter Reprasentant Goethe gewesen sei.

[47] Wenn wir das Wesen der Ronik analysieren, dieser faszinierend widerspruchsvollen Bewe-
gung, mussen wir zunachst erkennen, dall sie in verschiedenen Landern hochst verschieden war, dalf
hier das eine, dort das amd ihrer Elemente tGberwog. Der Heros der Romantik, Bgrdn, verband

mit dem Ekel an einer prosaisch gewordenen We
Verlangen, aus dieser Welt auszubrechen, mit einem extremen Individualismus und Subjektivismus
die echte Revolte, die Bereitschaft, am Freiheitskampf der V@Keunehmen; er stellte eine Mi-

schung voraristokratischendHo c hmut und verwegenem Rebell entul
b¢e¢rgerlichen Tendenzen daGoethefol ihme. In Fr@nkreich nanme e |
sich der revolutionare, das Meachtnis der franzdsischen Aufklarung und Revolution bewahrende
Stendhaei nen ARomanti kerfi und hatte damit in man
Goethe empfand das BAeinenmiterarischendMerk. in sdinereeghemernten Pm
lemik gegen die Romantische Schule in Deutschland (aus der er selber kantjsitedifest, sie sei
Aganz e was ahsg was man in Frankreich mit dies
Aganz verschieden von de n Auchdie®omartik iaFrankreich, das h e n
Mittelalter als AKost¢mfAi zur Verkleidung mode
einer grol3en Revolution nicht verleugnen. Vidtrgo, der gro3e Reprasentant der franzésischen
Romantik, hat sich vom Apogeten des Mittelalters zum Anklager gegen Napoleon Ill. und zum
Verteidiger revolutionarer Traditionen entwickelt. In Osteuropa schliel3lich, in dem der Kapitalismus
noch nicht durchgebrochen war, in dem das verwesende Mittelalter auf den Volkernwastelie,
Romantik unzweideutige Revolte, Berufung auf das Volk gegen einheimische und fremdl&andische

Unt erdr ¢cker, Appell an das national e Sel bstbe
nung, Absolutismus und Fremdherrschaft. Die DichtBygonsschlug dort wie ein Blitz ein, die
romantische RiuckkelmumA Ur spr ¢ngl i chenfAi, zur Fol kl or e, Z L

telung des Volkes gegen entwirdigende Zustande, der romantische Individualismus zur Befreiung
der Personlichkeit aus den Fesseés Mittelalters. In der romantischen Dichtung und Kunst der
Russen, der Polen, der Ungarn erkennt man das Wetterleuchten der noch nicht vollzogenen burger-
lich-demokratischen Revolution.

[48] So verschieden sich also die Romantik in verschiedenen Landerifiestierte, so waren ihr

doch wesentliche Zige gemeinsam: das Unbehagen in einer Welt, mit der tGbereinzustimmen der
Kinstler nicht imstande war, ein Gefuhl der Zerrissenheit und Zerriittung, aus dem die Sehnsucht
nach einer neuen e daVbryirgcemaHinwendundizem Voik, 2o deiaen

Sagen und Liedern (wobei man in das AVol ki e
kenntnis zur absoluten Originalitat des Individuums, zu einem schrankenlosen Subjektivismus, des-
sen Prototyp Lor@Byronw a r . In der Romanti k tritt zum er st

jede Bindung ablehnt, damit gegen die Blrgerwelt opponierend und zugleich, ohne dal3 es ihm be-
wul3t wird, das birgerliche Prinzip der Produktion fir den Markt anerkenneséinem romanti-
schen Protest gegen die B¢rgerlichkei tém emi sei
wird, macht er aus seinem Werk eben das, was er verneint: eine Ware fur den Markt. Die Romantik
ist, trotz ihrem Ruckgriff auf das Mittelatteeine eminenbirgerlicheBewegung, und alle Probleme,

die als Amodernfi gelten, sind in ihr angekg¢nd

Am widerspruchvollsten war dideutschdRomantiki infolge der Mittelstellung Deutschlands zwi-

schen der kapitalistischen Welt des Westens und ddalien des Ostens, und infolge deutschen

AMi seref, die das Ergebnis einer verpfuschten
Katzenjammer war schon da, bevor die birgertiemokratische Revolution Deutschland ergriff,
lllusionen gingen grloren, bevor sie noch gewonnen waren, und so wandte sich die deutsche Rom-
antik in ihrem Abscheu vor dem kapitalistischen Ergebnis revolutiondrer Umwalzungen gegen diese
Umwalzungen selbst, gegen ihre ldeen und PostiHigiee hatin der deutschen Romakitden an-

ti kapitalistischen Protest erkannt: AVielleic
Geldglauben, der Widerwille gegen den Egoismus, den sie Uberall hervorgrinsen sahen, was in
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Deutschland einige Dichter von der romantischen Scluigegs ehrlich meinten, zuerst bewogen
hatte, aus der Gegenwart in die Vergangenheit zuriickzufliichten und die Restauration des Mittelalters
Zzu bef°rdern.n

Die deutschen Romanti ker sagten ANein!fA zu de
kettDas nackte ANein!d ist keine dauer hafte kg¢n
ein AJa!fA ank¢ndigen wie der Schatten den Geg
nur Bejahung eingd9] Gesellschaftsklasse sein, in der siels 8Verdende verkorpert. In den west-

lichen Landern begann hinter der Bourgeoisie das Proletariat aufzusteigen, in den 6stlichen Landern
stand das gamte Volk, Burger, Bauern, Arbeiter, Intellektuelle, im Widerspruch zum herrschenden
Systeni die deutscheRomantiker sahen schon den Geschaftsbirger als abstol3ende Gestalt vor sich,
konnten im verelendeten Proletariat noch keine zukunftsbildende Kraft wahrnehmen und flichteten
daher zurtick in ein phantastisches Mittelalter, in einen traumhatft verklarteniBewsalSie haben

in der Tat einige positive Zuge dieser Vergangenheit gegen dementsprechende negative Zuge des
Kapitalismus ausgespielt, die Verbundenheit des Produzenten, des Handwerkers, des Kunstlers mit
dem Konsumenten, die gréRere Unmittelbarkeit ligedeaftlicher Beziehungen, die stéarkere Kollek-

tivitat, die dichtere Einheit des Menschen in der geringeren und stabileren Arbeitsteilung, in der es
noch nicht zur Entfremdung gekommen wadloch diese Elemente wurden aus ihrem Zusammen-
hang herausgerisseietischisiert, idealisiert und so den mit Recht kritisierten Scheufilichkeiten des
Kapitalismus entgegengehalten. Die nach Totalitat des Lebens dirstenden Romantiker waren nicht
fahig, die wirkliche Totalitat gesellschaftlicher Prozesse zu durchschaukwapen eben darin echte

Kinder der kapitalistischen Buirgerwelt. Sie verstanden nild}, der Kapitalismus gerade durch die
Sprengung aller stabilen Zustéande, durch die Zerreil3ung aller urwiichsig menschlichen Beziehungen,
durch die Atomisierung der Gesathaft die Moglichkeit einer neuen Einheit hebmsichworel

wobei der Kapitalismus nur die Vorarbeit zu leisten vermochte, selbst aber niemals imstande ist, die
zerstiickelte Welt zu einer neuen Einheit zusammenzuftigen.

Der originellste deutsche Romantikdlovalis der ein grof3es Talent mit einer ungewoéhnlichen In-
telligenz vereinigte, hat die positiven Zige des Kapitalismus geahnt und die erstaunlichen Satze no-
tiert: ADer HGeistdeeWett Brast dergroRartgeGeist schlechthin. Er setalles

in Bewegung und verbindet alles. Er weckt Lander und Stadsgionen und Kunstwerke. Er ist der
GeistderKultuider Vervol |l kommnung des Menschengeschl
durch das Entsetzen vor der Mechanisierung des Dasemdgerdaschinein allen ihren Aspekten
Uberdeckt. Er wandte sich gegen die (in Deutschland erst in den frihesten Anfangen stdekende)
birgerlichungd es St aats: ADi e gem? Ci g {56 ung bathéer dlatuizn-g s f o
stand; es ist eine kuishe, sehr zerbrechlichdaschinei daher allen genialischen Képfen héchst
zuwideri aaber das Steckenpferd unsrer Zeit. Liel3e sich diese Maschine in ein lebendiges autonomes
Wesen verwandel n, so w2re das groCe Probl em ¢
alle Romanti ker gegen das AMec h hens suB hnéiniecha-u s s
nischi gewaltsamer DurchbruéhOpposi ti on gegen den Mechani s mu
gert sich bei E. T. AHoffmannin die gespenstische Gegenuberstellung von Mensch und Automaten,
und seine Werke sind, wideines a g t e , ndéresials dinteatsetalicher Angstschrei in zwanzig

B2 ndenht. Das romantische Bekenntnis zum AOrgas
reaktion?2ren Protest gegen das aus der Revol u
Gesellschaftsksseru nd Ver h2l tnisse, als frevel haft Amec
rufenen Bewegungen und Zust&ande. Man sol | ni c
Nacht durch neuen Tag nicht st °Noeahs: Il n seinen

Mufl3 immer der Morgen wiederkommen?
Endet nie des Irdischen Gewalt?
Unselige Geschatftigkeit verzehrt

den himmlischen Anflug der Nacht.

FriedrichSchlegep ol emi si ert gegen das Wort AVFinsternis
immerhin jeneAmer kw¢r di ge Periode der Me n A cabdr einet A m
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sternenhelle Nacht war es! Jetzt scheint es, befinden wir uns noch in einem verworrenen und triiben
Mittelzustande der Dammerung. Die Sterne, welche jene Nacht erleuchtetesrpafid, und grof3-

tenteils schon verschwunden, aber noch ist der Tag nicht angebrochen. Wohl hat man uns mehr als
einmal die bevorstehende Erscheinung einer neuen Sonne allgemeiner Erkenntnis und Gluckseligkeit
verkindet. Der Erfolg indessen hat die Uderérerheilung keineswegs bestatigt, und wenn irgend-

ein Grund vorhanden ist, um zu hoffen, dal3 sie bald in Erfullung gehen soll, so ist es wohl nur die
empfindliche K2l te, welche in der Morgenl uft ¢
demMot v der Averlorenen |l lusioneni finden wir
einsam geworden séiund dieses Motiv, in der Romantik aufklingend, verstummt nicht mehr, tritt

in der Entwicklung der kapitalistischen Welt, in def[8d]nehmenden Entfremdung, immer deutli-

cher hervor. Mit diesem Gefuhl verschrankt sich das Verlangen nach Rickkehr in warme Geborgen-
heit, in einen als Mutterschol’ getdn Zustand, die Wollust des Todes, die der deutschen Romantik
eigene Todessehnsucht. Vereinigualfgymfassende Totalitat wird mit dem Tod identifiziert:

Einst ist alles Leib,

Ein Leib,

In himmlischem Blute

Schwimmt das selige Paiir.

O! dal3 das Weltmeer

Schon errotete,

Und in duftiges Fleisch

Aufqu°ll e der Fels!hn

In der ParSexualitat und dem Todestrieb der Romantik werden Motive Siegfeutisvorweg-
genommerni so wie FriedrichSchlegei n sei nem Begriff des ADionys

FriedrichNietzschev or we gni mmt . ADi eNovalig A« io ie #eltdeagiings dea g t
Natur geschl e dltted t¢ dhNellsedledw. iOdeeWallust. . 7 Oder die frr
Bemerkung: AEs ist sonderbar, daC nicht | 2ngs

keit die Leute aufmerksam auf ihre igeiVerwandtschaft und ihre gemeinschaftliche Tendenz ge-
macht hat.n

Die gesellschaftliche Wi rklichkeit wird i m Be
doch phantastisch zersetzt und in | r &Gehiegel] auf c
Asenkt sich mehr und mehr in die Vergangenhei

Phantasie noch frisch aus der Quelle stromen; die Gegenwart der wirklichen Welt kann sie héchstens
nur im humoristischen Witz ergreifen i Nowvalis DidWelt muf3 romantisiert werden. So findet

man den urspringlichen Sinn wiedeindem ich dem Gemeinen einen hohen Sinn, dem Gewdhnli-
chen ein geheimnisvolles Ansehen, dem Bekannten die Wirde des Unbekannten, dem Endlichen ei-
nen unendlichen Seim gebe, so romantisiere ich es ... Es liegt nur an der Schwache unserer Organe
und der Selbstber¢hrung, daC wir uns nicht in
wirklichen kann nicht mit realistischen Mitteln dargestellt, sondern niLeisgeschaltetem Bewul3t-

sein, in traumhaften Assoziationen, aufgefal3t werden; und so taualisein neueg52] Kunst-
prinzip an: AErz2hlungen, ohne ZTraumgGedichtgang,

bloRwohlklingendund voll schonerWoetia aber auch ohne al liddch-Si nn
stens einzelne Strophen verstandiieh si e m¢ssen | auter Bruchstg¢cl
Dingen sein.in Dieses Gefg¢hl in einer gebroct

diese Fleht aus der Realitat in Assoziationen ohne Sinn und Zusammenhang, als Ahnung einer my-
stischen Wirklichkeit dies alles, von der Romantik zum erstenmal proklamiert, ist in der spatbir-
gerlichen Welt zum Kunstprinzip geworden.

Dieser romantische Protest gagie burgerlickkapitalistische Gesellschaft und diese Flucht aus ihr

ins Vergangene, diese Nachtseite der Romantik hat jedoch ihre Tagseite in einem tiefen Verlangen

nach Totalitat und Kollektivitat, in einehochfliegenderilauben an die Méglichkeit ddé&enschen,

Herr seines Schicksal s zu Nevalis dlékalismisAuBsemnadrsies ¢ h a |
Wesen ... Das Fatum, das uns drlckt, ist die Tragheit unseres Geistes. Durch Erweiterung und Bildung
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unserer Tatigkeit werden wir uns selbstlas Fatum erwandeln... Wenn wir unstaetelligenz und
unsre Welt harmonierdnso sind wirGottgleich @nd die Vision taucht aufWeltgericht Anfang
der neuen, gebil deten, poetischen Periode.n

Die ruckwartsgewandte Rebellion der deutschen Romaatikdhlie3lich viele Schriftsteller der ro-
manti schen Schule zu bigoéetmaniKadheni kRaalktnidc
FriedrichSchlegepr edi gt e eine Kunst in Arein christli
den Af al s crerdimodisthei Regeisteriing, wie Lord Byrons Muse sich stets mehr zu
sol chem Abgr Byrothsarbhm grieclaschgrt FieiheitskamBtendhalunterstitzte die
italienischen FreiheitskdmpfePuschkinsympathisierte mit den Dekabristérindes nicth wenige
deutsche Romantiker, zu Ministranten Metternichs geworden, die Zuchtidgeingshundertfach
verdienten: AEs ist die Partei der L¢ge, es s
aller Misere, aller Greuel und Narretei der Vergangh e i t . i

Man muf3, um dem Wesen der deutschen Romantik und ahnlicher Bewegungen gerecht zu werden,
ihren inneren Widerspruch, die Ziige der Revolte gegen die kapitalistische Blurgerwelt sowie der My-
stifikation der Wirklichkeit, der reaktionaren Parteinahnmredié Machte der Vergangenheit heraus-
arbeiten. In vielen spateren Richtungen der Kunst und Literatur ist derselbe Zwjig3jpathhrzu-
nehmen, der Protest gegen die Burgerlichkeit, gegen die kapitalistische Maschinerie, doch zugleich
die Angst vor revolutiondren Konsequenzen, die Flucht in romantische Scheinlésungen, deren Ende
die Reaktion ist. Die deutsche Romantik ist ein Prgtaty der zwiespéltigen Richtungen, die sich

in der Intelligenz der kapitalistischen Welt herausbildétdms zum Expressionismus, Futurismus

und Surrealismus. Diese Zwiespaltigkeit erweist sich auch daran, dal durchaus nicht alle deutschen
Romantiker dewWeg der Reaktion gingen, sondern dal3 Heintdlemeund Nikolaud_enausich zur
Revolution hin entwickelten, aege, wieUhlandund Eichendorffs i ch i mmer hi n ni ct
der L¢gefi anschl ossen.

Die romantische Kiritik ist zum Teil zur realistischemtfeschritten. Man darf nicht Gbergahin

wie vielen grofRen SchriftstellerByronundScott KleistundGrillpanzer, HoffmannundHeing aber

auch inStendhalund Balzag Puschkinund Gogol Romantik und Realismus dicht ineinander ge-
flochten sind, wobiezum Teil das romantische, zum Teil das realistische Element Uberwiegt. Ein
grol3er realistischer Schriftsteller der spatbirgerlichen Welt, Thdaas, wurzelt tief in den Tra-

ditionen der deutschen Romantik, in der flimmernden Vieldeutigkeit ihrer Irdriiee  er al s A
chenheit der Grundinstinkteid charakterisierte

Volk und Volkskunst

Ein wesentliches Element nicht nur der deutschen, sondern der gesamten Romantik ist der von ihr
entwickelte Begriff AVol kA und AWXedorekgegangenéni ¢ h k
Einheit, nach einer Synthese von Personlichkeit und Kollektiv, in inrem Protest gegen die kapitalisti-
sche Entfremdung haben die Romantiker das Volkslied entdeckt, die Volkskunst, die Folklore und
haben das Evangel wamhdeseApr dani dblbimogenend \
romantische Begriff des Volkes, das gleichsam eine Substanz jenseits der Klassen sein soll, Trager
einer kollektiv schopferischen AVol ksseel efi,
haui g spricht man von AVol kf, ohne sich etwas
wurde als das AGewor de rererfKunst entgegdrgesetay, Lind mnan hiéit sig e d |
in ihrer AAnonymitatd f¢r di eKobektisspun[a4ralehangig h © p f
von Individualitdt und Bewul3tsein. Man liel3 sich durch Verse solcher Art tduschen:

Wer hat das schone Liedel erdacht?
Es habeés drei Gangubers Wasser gebracht,
Zwei graue und eine weil3e.

Das ist zauberhaft dichteris¢idoch weder als Wahrheit noch als Symbol annehmbar. Unbestreitbar
driuckt die Volkskunst etwas vielen Gemeinsames aus, kindigt in ihr ein Kollektiv siciban das

gilt nicht nur fur sie, sondern fir jede Kunst. Aus einem kollektiven Bedurfnis ist die Kensir-
gegangen: doch schon in der Steinzeit waren es Einzelne, die Zauberer, die, wessen das Kollektiv
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bedurfte, zum Wort und zur Gestalt brachten. Und nicht nur die Felsenbilder, die Epen ferner Ver-

gangenheit, auch die Volkslieder sind das Produkt Eiezethe freilich mannigfaltige Traditionen

und Schablonen vorfanden. Die Romantiker haben sich zum Volkslied &uf3erst unkritisch verhalten.
Die vonBrentanoundArmnimh er ausgegebene Sammlung ADes Knab
bunt von schénen und origilen neben platten und unbedeutenden Gedichten.

Viele dieser Gedichte sind geeignet, der antiromantischen Theorie Vorschub zu leisten, die Volks-
kunst sei nur ein Derivat, nur eine R¢gckbildu
scher den Virusicht als den Ubergang von der unbelebten zur belebten Materie, sondern als das
Ergebnis einer Rickbildung auffassen). Ich halte diese Theorie flr ebenso einseitig wie die romanti-
sche; nicht selten mag das Volkslied Ergebnis einer Ruckbildung sein, emearidiung von Bruch-
st¢cken des ritterlichen Hel denepos, religi?®s
| i cihdech damit allein kommt man nicht aus. Man darf nicht vergessen, dal3 auch das ritterliche
Heldenepos aus alten Mythen und Sagenhggsft war, aus gesellschaftlichen Zustanden also, in
denen es noch keine herrschenden Klassen, dah
dern die Kunst aus einem relativ homogenen Kollektiv hervorging. Offenkundig hat auch das Volks-
lied,deMo| kskunst aus diesem Ursprung gesch°pft,
Ausdrucksbediirfnis herrschender Klassen dienenden Kunst. Volkslied und Volkskunst sind zum Teill
(in manchen Landern mehr, in anein weniger) Erzeugnisse ddauerntums, in dessen konservati-

vem Milieu uralte Uberlieferungen fortwirkten, zum groRen Teil jedoch Produkt der LandstraRe mit
ihren fahrenden Gesellefg5] entlaufenen Klerikern, streunenden Studenten, wandernden Hand-
werksburschen, aber auch Gauklend Zauberkinstlern aller Art.

Das Vol kslied sowie das volkst¢gmliche Theater
Form, sondern werden in der Weitergabe hundertfach abgewandelt, zum Teil um originelle Elemente
bereichert, zum Teil jedoch verflacht, verhunzt, grob odericuglvialisiert. BelaBartok hat den

Versuch unternommen, ungarische Volksmusik von spaterem Beiwerk zu reinigen, aus vielfaltiger
Deformierung auf die urspringliche Gestalt zurlickzufiihren, sie in alter Kraft, Herbheit und Wildheit
wiederherzustellen. Alliches ware fir die gesamte Volkskunst zu leistemobei man freilich in

Betracht ziehen muf3, daf? man nur selten einwandfrei behaupten kann, diese oder jene Form sei die

Aurspre¢nglichef, wei |l es i m Wesen dezobringanl k s k L
Wohl aber ist es méglichund darin besteht die LeistuBgrtoksia di e Vol kskunst v
hineingetragenen AKitschid, von Roheit und Sen
durchaus Avol kst¢mlichA i st).

Im Volkslied misdt sich das Erbe eines uralten Kollektivismus (der in fragmentarischen Einrichtun-
gen und | berlieferungen fortwirkt) mit dem Ge
Gesellen und Deklassierten zu den herrschenden Klassen geraten ist. Als iistisakes Beispiel

solcher Mischung des Uberlieferten, alter magischer Vorstellungen, deren Inhalt das Blutopfer des
Korngeistes ist, mit bauerlichem Klassenkampf gegen die Gutsherren, méchte ich ein Lied anfihren,
das James Georg@gazeri n sei nBewr BgohddAne Raverbgri enht ¢ tedi | Al
chen Gegenden Pommerns wird (zur Erntezeit) jeder Voribergehende angehalten und der Weg mit
einem Kornseil versperrt. Die Schnitter bilden einen Kreis um ihn und wetzen ihre Sensen, wahrend
der Vorschriter spricht:

Die Manner sind bereit,

die Sensen sind gebogen,
das Korn ist grof3 und klein,
der Herr mul3 gemaht werden.

Hierauf wird der Vorgang des Wetzens der Sensen wiederholt. ImRanBezirk Stettin wird der
Fremde, der im Kreis der Schnitter stedif folgende Weise angeredet:

Wir wollen den Herrn streicheln
mit unserem nackten Schwdi%g]
mit dem wir Wiesen und Felder scheren.
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Wir scheren Flrsten und Herrn.

Landleute sind oft durstig.

Wenn der Herr Bier und Branntwein stiftet,

ist der Schmerzdid zu Ende.

Gefallt ihm aber unsre Bitte nicht,

dann hat das Schwert ein Recht, zuzuschl age

In der Herbheit und Frische dieses Lieds sind deutlich drei Elemente zu erkennen: die Zauberei der
Vorzeit, die in einem noch urwichsigen, nicht kapitalistisctwickelten Bauerntum weiterlebt, der
Klassenhal3, die Revolte der Bauern gegen die Fiursten und Herrn, die geméht werden sollen, und die
Gebrochenheit nach gescheiterten Bauernaufstanden, die Bereitschaft, sich durch Bier und Brannt-
wein weitergehende Fordengen abkaufen zu lassen, der derbe, unterirdisch drohende Wunsch nach
materieller Beginstigung. In vielen Volksliedern haben sich um einen urzeitlichen Kern spatere
Schichten herausgebildet, deren Wesen zum Teil Klassenkampf und Revolte, zum TeiAj@doch
dampfung, Deformierung, Korrumpierung durch das System der herrschenden Klasse ist. Wieviel
ungebrochene Rebellion in den Balladen ®RobinHood wieviel Aufsassigkeit in manchen deut-

schen Volksliederetwa im Lied vom armen Schwartenhals:

Ich nahm meirSchwert wohl in die Hand
und glrt es an die Seiten,

ich Armer muf@zu FulRe gehn,

weil ich nicht h&dzu reiten.

Ich hob mich auf und ging davon

und macht mich auf die Stral3en,

da kam ein reicher Kaufmannssohn,
seirbTascltbomulRHer mir lassen.

Oder das Lied von der widerspenstigen Braut:

Ich es®nicht gerne Gerste,
steh auch nicht gern frih auf,
Eine Nonne soll ich werden,
Habdkeine Lust dazu;

ei so winscéich dem

des Unglicks noch so viel,
der mich armes Méadel

ins Kloster bnngen will.

Doch wieviel Weihrauch und Unterwarfigkeit, wieviel Unfug und Mystizismus, wieviel Abfall vom
Tische der Herrn in amten[57]Li eder n, die in ADes Knaben Wund
Et wa das Lied von der AMwersennschen Wurzelid mit

O Wunderwerk! In Gottes Sohn
sind zwei Naturen in Person.

Oder das Lied von der Ewigkeit:

Hor, Mensch: So lange Gott wird sein,
so lang wird sein der Hollen Pein,

so lang wird sein des Himmels Freud,
o lange Freud, o langes Leid!

Oder dagnanierierte, aus aristokratischen Schidkes manen abgel ei tete Lied
des Sch2ferl ebensi:

Nichts kann auf Erden
verglichen werden
der Schafers Lust,
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auf grinen Heiden, verblimten Weiden,
gibtés wahre Freuden,
mir istés bewul3t.

Die héchstverschiedenartige Grundhaltung und Qualitat der Volkslieder widerlegt die romantische
Theorie von der einheitlichen AVol ksseelef unt
Klassen und gesellschaftlicher Zustande, sondern auch das Wetkegescbegabter Individualita-

ten sind. Das Volk hat héchst Verschiedenartiges in sich aufgenommen und hervorgebracht, hochst
Verschiedenartiges ist Avolkst¢egmlichfA geworde
tigesi und so kann man die kritikke@ romantische Bewunderung aller und jeder Volkskunst nicht
teilen, kann man sie mit keinem aneh Mal3 messen als jegliche Kunst, nach ihrem gesellschaftli-
chen Inhalt und ihrer Qualitat.

Und weiter muf3 man sich bewul3t sein, dal3 die fortschreitende iatisistrung, die Verdampfung

Aall es Standischen und Stehendenid die Vol kskt
geringsten Teil aus dem Inhalt und den Ausdrucksmitteln des Bauerntums, der fahrenden Gesellen
die Kunst sich erneuern kann, daf} @m[3stadt, dal’ die Arbeiterklasse einen neuen Inhalt darstellt
und neuer Ausdrucksmittel bedarf. Aus revol ut
herausgebildet, didarseillaise die Internationale die Lieder der Partisanen in ihreffneiheits-

kampf. Und héchst kunstvoll ersonnene und geforf88 Lieder von BertoltBrecht und Hanns
Eislersi nd zu neuen AVol ksl iedernht, zu Liedern d
homogene AVol kA mit einer lgededlmni sivet | i scter
Welt ein romantischer Begriff, denn higteherKlassen einander antagonistisch gegenuber, und nur

im Klassenkampf gegen die Herrenklasse wird aus einer zerstuckelten Gesellschaft, aus diesem Kes-
sel der Medea, allmahhcwieder ein Volk hervorgebracht. Die Berufung der deutschen Romantiker

auf das AVol ki war nicht nur eine I 1 1lusion, S
sich nicht nur gegen die moderne Bourgeoisie, sondern gegen alle Tendenzen dekdftgxss,
und m¢gndete in das Geschw?2tz von ASozialpartn

|l i gelndABobsmusi.

Der romantische Protest gegen die kapitalistische Burgerwelt kehrt, wie schon gesagt, immer wieder;
er ist jedoch nueine der mdglichen Reaktionen des Kinstlers auf eine nicht mehr zu bejahende
Wirklichkeit. Mit erstaunlicher Kraft haben Kinstler und Schriftsteller des Birgertunidetieode
desRealismusierausgearbeitet, die Methode der kritischen Darstellung einer in indardpiitichen
erkannten Gesellschaft. Der Versuch, diese gesellschaftliche Wirklichkeit ohne Mystifikation, in ih-
rer dialektischen Totalitat darzustellen, hat vor allem in England und Frankreich, in Ruf3land und
Amerika groRartige Leistungen ergeben; docisbevie in Deutschland und Osterreich die Rom-
antik ihren besonderen Charakter hatte, war auch die Entwicklung des Realismus in diesen Landern
gehemmt, und seine Ergebnisse waren durftiger als dort, wo der Kapitalismus friiher und in revolu-
tionaren Formemurchgebrochemwar, oder dort, wo gerade die extreme 6konomische und gesell-
schaftliche Ruckstandigkeit alle Klassen und Schichten des Volkes gegen das herrschende System
aufbrachte, unter dem unertraglichen Druck explosive Spannungen entstanden, revelktenar

gien sich zusammenlizn.

Léart pour lcart

Neben dem die Gesellschaft erforschenden, an ihr Kritik GbeRdalismudat sich in der nachre-
volutiondren Birgerwelt ein der Romantik verwandtes Phdnomen herausgebilddtatasour

IGarth die Kunstum der Kunst willen. Auch diese Haltung, die ein so grof3er und ayifor@erunde]
realistischer Dichter wiBaudelaire/59] einnahm, ist ein Protest gegen den platten Utilitarismus, den
0den Geschaéftsbetrieb der Bourgeoisie. Es war der Entschlul3: In einer Welt, die alles zur Ware macht,
moge der Kunstler nicht fir den Markt produzieren. Wdenjaminhat allerdings in seinarigi-

nell en Deutung Baudel aires das Gegenteil zu b
dem literarischen MarkiBaudelaire waii durch seine tiefe Erfahrung von der Natur der Ware
befahigt oder gendtigt, den Markt als objektive Instamzuarkennen ... Baudelaire wollte fir seine
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Gedichte Platz schaffen und mul3te zu diesem Zweakr@ndrdréngen ... Seine Gedichte enthielten
besondere Vorkehrungen zur Verdr2ngung der mi

Ich méchte trotzdem, was ich vor Jahrerrith) aufrechthalter®Baudelairehat gegen die selbstzu-
friedene Burgerwelt das Gotterbild der Schonheit aufgerichtet. Fur den verlogenen Spiel3er, fur den
blutarmen Astheten ist Schonheit die Flucht aus der Wirklichkeit, ein stiRliches Gnadenbild, ein wohl-
feiles Beruhigungsmittél die Schonheit jedoch, die aus der Dichtung Baudelaires hervortritt, ist eine
steinerne Riesengestalt, eine strenge, unerbittliche Schicksalsgéttin. Sie gleicht dem zirnenden Engel
mit demFlammenschwerthr Blick entbl63t und velammt eine Welt, in der das Haliliche, das Ba-

nale, das Unmenschliche triumphiert. Vor ihrer strahlenden Nacktheit enthillt sich die verschleierte
Not, die verborgene Krankheit, das geheime Laster. Es ist, als stehe die kapitalistische Zivilisation
vor einemeigenartigen Revolutionstribunal: die Schénheit halt Gericht und féllt in erznen Versen ihr
Todesurteil . i

Benjaminerganzt jedoch seine frappierende Analyse durch die Darleguhgalimheitwerde das

Bild Baudel aires dadur cifddfegenrdichstatArt derATdtsache iane  z u
ward, dal3 das Burgertum im Begriffe stand, seinen Auftrag an den Dichter zuriickzuaieludrer
gesellschaftliche Auftrag konnte an seine Stelle treten? Er war bei keiner Klasse zu erfragen; er war
am ehesten ae Markt und seinen Krisen zu entnehmen. Nicht die offenkundige kurzfristige, sondern
die latente und langfristige Nachfrage beschaftigte Baudelaire ... Aber das Medium des Marktes, in
dem sie sich zu erkennen gab, bedingte eine Produktiolsauch eine ébensweise, die von der
friherer Poeten sehr unterschieden war. Baudelaire war gendtigt, die Wirde des Dichters in einer
Gesellschaft zu beanspruchen, die keinerlei Wirde mehr zu vergeben hatfi

[60] Als wesentlich wird hier hervorgehoben, dal das Btugefir Baudelaireauch im indirekten

Sinn des Wortes nicht mehr Auftraggeber war, daf3 er fir einen anonymen, durchaus nicht gegenwar-
tigen AMarktfA produzierte, also AKunst um der
ten, unzeitgemalRen Ksumenen. In vielen AuRRerungen Baudelaires erkennt man seine ambivalente
Haltung, die sowohl die Auffassung Benjamins wie die gegenteilige bestatigt: Kunst, die nichts mit
dem Burger zu tun haben will, ihn hochmitig abweist, abstdf3t und zugleich bemuht dgtrghn
best¢rzende Schockwirkung dennoch zu faszinie
l ichenfi und zugleich vom Aaristokratiscten Ve
pourkar t i und zugl ei ch vom WwiSclwrecken, duch funkdindeeviam e S
terwerkzeuge den verachteten Blrger seelmsclterrorisieren. Ablehnung also der Produktion fir

den b¢rgerlichen K2ufer und dennoch Produkt i c
stanzi. Man RKariMarrafrdén vanikapitalistischen Nationalokonomen aufgestell-
ten Grundsatz hinwies:onviPIrloedrulkit i bmd udni edseerm PGro
AWi ssenschaft um déAKWHhssemnmmscdeif tUKnudn $hii edmtit Ifin i een
der Markt im Hintergrund. So gibt sicmiAdartpouréar t ' i der il l usorische
auf eigene Faust aus der kapitalistischen Burgerwelt auszubrechen und eben dadurch mit ihrem
Grundsatz ¢bereinzusti mmemwi | ARmddukti on um de

In der Dichtung Baudelaires ist der romantische Protest, das Pathos der Anklage unverkennbar, und
in seinen Kunsttheorierekrt vielfach wieder, wablovalisals erster aussprach. Ein aret Dichter,

Mallarmé, der konsequenteskee pr @2 s e n@regppurta d e §, Ahat in seinen G
Novalisals romantisches Prinzip andeuteie: bloRwohlklingendund voll schéner Worte ... héch-
stens einzelne Strophen verst2andl i clarmés stelti | n
HugoFriedrichi n seiner Untersuchung ¢ber ADie Struk
fest: & Makverrpen vollige Einsamkeit. Sie hat kein Verlangen nach der christlichen,

der humanistischen, der literarischen UberligfigrSie verbietet sich jede Einmischung in die Ge-
genwart . Sie weist den Leser ab Malarchéwillewiesea gt s
sagt, dem AFl uC der Banal it 61]meireWetkrwasrdie Wolken Al n

in der Dimmerung sind und die Sterne: nutzlos ... Verweise aus deinem Lied das Wirkliche, denn es
ist gemein ... Der Dichter hat nur dies zu tun, daf’ er geheimnisvoll arbeitet im Hinblick auf das Nie-
mal s. A | Bsidei epsuerre AAp oDi ¢ ht u n gVirklichkeit, ist nichts mehij vend e r
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der Revolte Baudelaires; aus dem Protest ist der stille Rickzug geworden, und war im Werk Bau-

del aires der Ruf nach dem Tod, dem Aal ten Kap
das ANeuefni g¢geanedem Werk Makargshdasupard Nichts uns an, von geisterhaften
Schl eiern, magi schen Arabesken kaum verhg¢gl |l t,

Novalis fir moglich hielt, sondern eine so abgekéltete Welt, dal? auch Feen in ihr nichieteste
k°nnen. Hier drepowéatrtéi chsdaseAle, und so wie d
spaltigen deutschen Romantik sich immer deutlicher durchsettteieht sich derselbe Prozeld im

Adart pour 6 r it iri der verhauchenden Melodie Mati@s, in der Ausgerauchtheitérédias und
schlie3lich in dem reaktionaren Aristokratentum St&aorges

Der Impressionismus

Eine kiunstlerische Revolte war auch ttapressionismugyeniale Attacke gegen die offizielle, die
akademische Kunst, gegen daggeblahte Epigonentum in der bildenden Kunst. Fralausdain

hat eine Sammlung preisgekr°nter Gem2]| do-her a
Ben Kunst oder Die Lehde r Al ber nhei t i. Dem am¢gsant beunru
ellen Kunst im letzten Viertel des neunzehnten Jahrhunderts handelt, ist eine Liste jener franzdsischen
Maler beigefligt, dieveder geférdert noch mit Preisen ausgezeichnet wurden. In dieser Ehrentafel
franzosischer Malerei findet man die NamBegas Sisley Pissarrqg Cézanne Monet Renoir, Rous-

seay Gauguin ToulouselLautreg Bonnard Matisse Rouault Dufyi also die Namen fast aller Ma-

ler, deren Werk das Zeitalter Uberlebt hat. Die Sammlung der Akademiker jedoch, der Geforderten
und Gefeierten, ist ein kdortables Inferno der selbstgeféalligen Saturiertheit, der aufgespreizten
Nichtigkeit, der wohlgenahrten Verlogenheit. Da sieht man protzige Historienbilder neben necki-
schen Genreszenen, den brav salutierenden Soldaten neben nackten Weibern, derea §laisch s

und glitschig ist wie Gelatine, die geschniegel@?] Portrats der von Amt und Wirde triefenden
Prasidenten neben Gemalden, in denen vollbartige Autoritdten von Musen bedréngt werden, die der
Parnald dem Moulin Rouge abgetreten hat, schelmisctiggt@ngeben Gekreuzigten und Heiligen,

die in einem Schonheitssalon auf ein elegantes Martyrium vorbereitet wurden.

DiesesEpigonentunin seiner entleerten Klassizitat, in seinem schwindelhaften MiZbrauch alter For-
men, deren Inhalt langstpassst , i n seinem auf Bestellung fab
timentalitat, deren Blick von Tranen feucht ist, wahrend sie Beine und Busen entbl63t, ist das wider-
lichste Ergebnis der sich zersetzenden Birgerwelt. Sein Wesen ist die Luge, die dt@rasuchle-

rische Berufung auRenaissancend klassische Vergangenheit in einem Zeitalter, in dem die gesat-
tigte Respektabilitat mit dem nackten Geschaft Unzucht treibt. Wir finden es nicht nur in der Kunst,
sondern Uberall: der reaktionare Politkdre r f ei ertags von AFreiheit
spricht, die Trikolore der Revolution als Serviette um den Bauch gewunden, unterscheidet sich nur
durch derbere Unverfrorenheit von dem Kiinstler, der sich von den Klassikern den Tonfall und die
Formen ausborgt, um sein Publikum tber eine vollig geanderte Welt hinwegzuschwindeln. Es sind
dies die Helden der Akademie, dizianundRacinez ur Schabl one degradi er .
das AEdl e t2aglich im Munde f glthinasposauaanfdiedon e L
Entristung gegen die Dekadenz UberflieRen und selber die schlimmste, die schméhlichste Dekadenz
verkorpern. Denn es ist ganz und gar dekadent, in einer briichig gewordenen Welt so zu tun, als sei
alles in bester Ordnung, als koraras nur darauf an, in gesetzter und gesitteter Form als Floskel zu
wiederholen, was die Klassiker als Erlebnis eines Zeitalters in kraftvoller Originalitat aussprachen.

Gegen dieses mit Orden dekorierte, seine Schande mit Lorbeer bedeckende Epigonedarm ha
Impressionismus sich aufgebaumt. Es war wie ein Auftakt, daf} der proletarische, von Vitalitat strot-
zende, schliel3lich an der Pariser Commune teilnehm@ndebetdas ihm angebotene Kreuz der
Ehrenlegion mit einem stolzen Brief an den Minister dedseh Kiinste zuriickwies. Der Orden der
Ehrenl egi on: AZu keiner Zeit, I n keinem Fall,
weniger wirde ich es heute tun, wo der Verrat sich von allen Seiten mehrt und das menschliche
Gewissen Uber so viel eigerinile Gesinnungslosigkeit betribt sein mufMein kinstlerisches
Gewissen straulf63] sich nicht weniger dagegen, eine Belohnung anzunehmen, die mir von der
Hand der Regierung aufgedraangt wird. Der St ac

OCR-Texterkennungviax StirnerArchiv Leipzigi 22.09.2021



Ernst Fischer: Von der Notwendigkeit der Kuhg3

hei Ct es in diesem Brief, es sei verWdlangtani sv ol
digkeit einzw2@ngt und sie zu unfruchtbarer Mi
an die offizielle, die akademische Kunst, an das stagstderhende Epi gonent um. C
Wohl anst2ndigkeitin ausbrechende, I n kraftigem

ten Pinsel Bauern und Proletarier, Landschaften, Frichte, Blumen m&lendwetist keineswegs
Impressionist, doch selprung aus den Museen in die Natur, in das Volk, in die Frische des Lichtes
und der Farbe hat den Impressionisten das Beispiel gegeben. Von inGézagyte AEi n Maur e
meister. Ein wuster Gipskneter. Ein Farbenstampfer ... Es gibt keinen anderen, idedigsem
Jahrhundert ausstechen konnte. Er mag sich die Armel aufstreifen, den Hut schief aufs Ohr setzen,
die Vendmeséaule umstirzen, sein Pinselstrich ist der eines Klassikers ... Er ist tief, heiter, weich. Es
gibt von ihm Akte, golden wie reifes Getde, in die bin ich vernarrt. Seine Farbe duftet nach Korn

... Diese Madchen! Ein Schwung, eine Breite, eine gluckliche Ermattung, ein HinlageMades

in seinem aFr¢hst¢gcko nicht gegeben hat . i

Courbetwar der Maler des Volkes und der Natuwioch aub die auf ihn folgenden Impressionisten

sind Entdecker einer neuen Wirklichkeit, besessen von dem Verlangen, die Menschen und die Dinge
ihres Zeitalters zu malen. Der elegaltanet der Freundaudelairesund spateZolas schlagt dem
Prafekten von Parigor, die Sitzungsséle des Rathauses nicht mit akademischen Historiengemalden
zu bedecken, sondern auf sie die Gestalten und die Motive einer neuen Zeit malen zu lassen, Markt-
hallen, Bahnhofe, Seinebricken, offentliche Garten mit ihrem Gewimmel von Vasit. Ve in dem
gleichzeitig aufkommendeNaturalismusdie Wendung in den Alltag der Gegenwart, ohne Scheu

vor dem Gewohnlichen, und sei es das Halliche, diégnganessionismusollzieht. Manethat es
formuliert: ADer KehenSisichdahlermse gondemeanéndsie sich aufrith:

tige Werke an. Die Aufrichtigkeit ist es, die den Bildern den Charakter eines Protestes verleiht,
obwohl dem Maler nur darum zu t Manetfligehnzu,esseii nen
nicht seine Abight gewesen, zu protestieren, doch der Protest der Akaddi®dfeind des von ihnen
verdorbenen Publikums gegen den Impressionismus habe ihn zum Protest gegen solche Unduldsam-
keit gemacht. Im Jahre874stellte ClaudeMoneti m ASal on der Zur ¢cckgewi
dem er den Solal am. Inpredsion[SAnnenaufgang. Impressiovidn diesem Bild,

das ein Wutgeschrei der Albernheit hervorrieft a mmt der Name Al mpressi c
dung). Der revoltierende Charakter der neuen Richtung war offenkundig.

Dennoch war auch der Impressionismus eingspaltigeErscheinung und der ebenso intelligente

wie genialeCézanne der die neue Richtung zum Gipfel und zugleich zum Ende fiihrte, war sich des
inneren Widerspruchs bewuCt. Er sagte von den
Das ganzéibrige Bild wird Ihnen immer folgen, wird immer gegenwartig sein. Sie werden gleichsam
seine Melodie in Ihrem Kopfe spiren, welches Einzelstlick Sie auch studieren. Sie kdnnen nichts aus
dem Ganzen herausreil3erSie haben nichBtiickwerlgemalt wie wir... Bnd in Betrachtung der
AFrauen von Algidi( si ehe Abbil dung) ruft e Delaeaixgrin .AWi r
Alles ist verbundervomGanzerherge ar bei t et . @ Nur mehr Stg¢gckwer
I das war die Erkenntnis, daR? dietalitat, der gro3e Zusammenhang, verlorenging, nicht nur in der
Kunst, sondern in der gesellschaftlichen WirklichkBelacroix in dem die Flamme der Revolution

noch nicht erloschen war, in dessen romantischem Pathos ein grol3es Gefuihl von Gementschaft
kdmpfender Humanitat sich aussprach, war der letzte Kuinstler, in dem auf originelle Art und mit der
Heftigkeit eines Fiebers die in der Renaissance sich manifestierende Gesamtkonzeption des Men-
schen weiterwirkte. Von ihm haBaudelaire gesagt:A Ma n cl kenscheint mir das Werk von
Delacroixwie eine Art von Erinnerungskunst an die Gréf3e und naturliche Leidenschaft des Men-
schen an sich. Ein gutes Bild, treu dem Schauen, das es geboren, mul3 wie eine Welt hervorgebracht
werden... Das Hauptmerkmal des Gies von Delacroix ist es gerade, dal3 es den Verfall nicht kennt;

es zeigt nur Fortschritt. Eugene Delacroix hat die Spuren seiner revolutionaren Herkunft immer
bewahrt . i Sc h|Baudeldiredec drolend/algy mEtandhélin dem Aufklarung, Re-
volution und Romantik dicht ineinandergriffen, in dem Leidenschaft und Vernunft, Hochmut der

* Siehe ab Seit&05der PDFDatei
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Individualitatund gesellschaftliches Bewul3tsein, Hitze des Geflhls und Kalte der Form eine span-
nungsreiche Einheit bildeten. Die Einheit geht Delacroixverloren, und im Stickwerk der Kunst,

[65] von dem PauCézannespricht, wird eine zerstlckelte Welt sichtbar.f&eh formuliert Gzanne

das neue, das i mpressionistische Kunstprinzip
strierapparat fir Sinnesempfindungeikeine Theorien! Werke. Die Theorien verderben den Men-
schen... Wir sindein schillerndesChaos Ich komme vor mein Motiv, ich verliere mich darinDie

Natur spricht zu allen. Ach! Niemals hat man die Landschaft geBaltMenschsoll nichtda sein

aber ganz eingegangen in die Landschaft. Die grol3e buddhistische Erfindung, das Nirwawat der T
ohne Leidenschaften, ohne Anekdoten, die Farbdbér Impressionismus, was heildt das? Es ist die
optische Mischung der Farben, verstehen Sie? Die Zerlegung der Farben auf der Leinwand und ihre
Wiedervereinigung im Auge. Nichts ist gefahrlicheriir den Maler, wissen Sie, als sich mit der
Literatur einzulassen. (mit der noctDelacroixsich leidenschatftlich eingelassen hat! d. V.) Ein Bild

stellt nichts dar, soll zunéchst nichts darstellen als Farlie(Go wieMallarmég e s a g t hat:
Gedicht besteht nicht aus Gedanken, sondern a

Der Impressionismus, die Welt in Licht auflésend, in Farben zerlegend, sie als eine Fo&je-von
neseindrickemegistrierend, wurde mehr und mehr zum Ausdruck einer sehr komplizierten, sehr
kurzatmigen SubjekDbjektBe zi ehung. (Eine vor¢berziehende
ist der Traum @€zannes.) Die einsam gewordene, auf sich selbst konzentriertéiraditat erlebt

die Welt als ein Bundel von Nervenreizen, Eindrickenm®tu n g e n als Aschill e
meinErlebnis,meineSensation. Deimpressionismus) der Malerei entspricht defositivismusn

der Philosophie, der ebenfalls die Welt nisrraeinErlebnis,meineSensation gelten laf3t und nicht

als objektive unabhangig von meinen Sinnen existierende Wirklichkeit. Das revoltierende Element
des Impressionismus wird durch ein ams$ konterminiert, durch einen skeptischen, ausweichenden,
unkamperischen Individualismus, durch die Haltung eines den Eindricken hingegebenen Beobach-
ters, der nicht die Absicht hat, die Welt zu verandern, und fir den ein Blutfleck nicht mehr bedeutet
als ein Farbfleck, eine rote Fahne nicht mehr als ein roter Maginem Weizenfel.

Der Impressionismus kindigt also auch den Verfall an, auch die Zerstickelung und Entmenschli-
chungderWeli zugl ei ch aber ist er, i n -khgitalistigcheaGee n A S
sellschaft zwischeb871und1914 ein groRarties Aufleuchte66] birgerlicher Kunst, ein goéher

Herbst, eine spate Ernte, und eine enorme Bereicherung der kinstlerischen Ausdrucksmittel. Und
beide Seiten muld man sehen, den Zwiespalt, den inneren Widerspruch, um dem Impressionismus
gerecht zu werde seine gesellschaftliche Bedingtheit zu erkennen und seine unvergangiiche L
stung zu wardigen.

Der Naturalismus

DerNaturalismusgst mit gréRerer Entschiedenheit Protest und Revolte als der Impressionismus, doch
ein ahnlicher Zwiespalt und innerer Widepr uch i st auch 1 hm zu eigen
als einer besoraen und radikalen Ausdrucksform des Realismus wurdedada gepragt, damit

sich die neue Richtung gegen allerlei honette Holzkdpfe abgrenze, die ihre literarischen Erzeugnisse
als Arealistischii ausgaben. Der elklaylen tdekserc h e |
AMadame Bovaryf der cheklagberiiRdsagvolajhlga tBaihm dera L
dem richtigen und wahren Wort, auf das alle Weltgesvar hat , zum Dur chbruch
Bovaryo ist von solcher Klarheit und Vol l komr
unverganglib e Vor bil d dieser Kunstgattung. frlauBest mag
der die Schonheit liebte wiBaudelaire fir den das Thema seines Romans eine quéalende Aufgabe
war, mit solcher Préazision und kinstlerischen Aufopferung die dumpfe, siamgésWirklichkeit

des provinziellen KIeinbg¢r ger fitBhijiunersghéiteedichkeit) et e .
wirkte derselbe HalR gegen die Banalitat, Dummheit und Niedertracht der BlirgerwB#udelaire

dazu hinrif3, in Versen von hiéchsteh8oheit das Halliche und Niedrige vor Gericht zu ruféa-
bertschrieb an Georgeandd er K¢nstl er habe nicht das Recht
was es auch sei, auszudriicken. Hat der liebe Gott jemals seine Meinung gelshgyfaube, dald

die grof3e Kunst wissenschaftlich und unpersonlich.ish will weder Liebe noch Haf3 noch Mitleid
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noch Zorn... Ist es nicht Zeit, die Gerechtigkeit in die Kunst einzufihren? Die Unparteilichkeit der
Schilderung wiirde dann der Majestat des Gesetzesogle k o mmen . i Di ese schei
keit war jedoch ein ungeheurer Hal3 gegen die burgerliche Gesellschaft iGésanthejtgegen

Reaktion und Demokratie, gegen Kram@r]jtum und Proletariat, gegealle gesellschaftlichen

Kréafte seines ZeitalterBas Ergebnis war totale Verzweiflung an den Menschen, an der Menschheit.
ADi e unab?2nderliche Barbarei der MP®Bearangdhduei t e
Ekel, den mir meine Zeitgenossen einfloRen, stdl3t mich in die Vergangenheit zdrickdn d ¢ b r i
bl ei bt : AF¢r  ei nen alksgderskuristeopferng Dab Lebea muR reruats Migtal n s -
anselen, als sonst nichts, und der erste Mensch, auf desheif3s, ist er dber... Die Erde hat Gren-

zen, aber die Dummheit der Mensch&tge nzenl os. A Aus di eser Haltu
losigkeit, die Hoffnungslosigkeit der Madame Bovary; in romantischer Hysterie versucht sie, eine
Traumwelt zu erreichen, doch das Miligibt sie nicht frei, erstickt sie mit grausamer Grundlichkeit.

Der Roman in seiner Unerbittlichkeit und Genialitat ist der Prototyp des Naturalismus.

leidenschaftslose Betrachtung der Welt nicht wilnschen§wera ger adezu unm° gl i
Jahrhunderti, so sagt er, AsteashtelilmrZeiabre Add
gen Darwins und Claude Bernardsi anzuwenden:
Einfluld des Milieus, Gesetz der Vererbung, Entwicklung der Artearx und Engelskannte er

nicht: und so sieht er zunachst nicht den Khder Klassen, nicht die Tendenz der gesellschatftlichen
Entwicklung, sondern den Menschen als animalisches Wesen, bewul3tlos der Erbmasse, dem Milieu
preisgegeben, unfahig, einem vorbestimmten Schicksal zu entrinnen; der Mensch ist nicht so sehr Sub-
jekt als Objekt vorgefundendrerhéltnisseEs ist nicht ohne Reiz und Sinn, dd@llarmé, der Re-
prasent énite deur Afpo den Roman ADer Totschl ager
bewunderte und seine Betr acht uem@gn Zeitalter, indem dieVo r t
Wahrheit zum vol kst¢gmlichen Ausdruck der Sch?or
undarthouréar t A gi bt sich eine geheime Beziehung :

AuchZolabekennt sich zur AWi ssenschaftlichkeitf ¢
¢

Zola, der soziales Elend schonungslos agafd, das zweite Kaiserreich bis ins Eingeweide blof3legt,
weigert sich lange Zeit, politisci@nsequenzeru zielen . AWir hal ten erst be
Synthese sind wir noch fern Es ist Sache des Gesetzgebers, einzugreifen, mag er nachdedken u
die Dinge in Ordnung bringen. Un s [68]mach seigeenh t d
gewal té ge an[scelllage arl, nach dem Dreyfusproze®ardelt sich die Haltung Zolas.

Nun sagt er, ein Leitmotiv des sozialistische
tersuchung der heutigen Wi rklichkeit muC ein
Und nun erst erkennt er die Notwendigkeets Sozialismus, schreibt er in seinemditsnotizen:

ADas B¢rgertum verr2t seine revolution2re Ver
schitzen und sich als herrschende Klasse zu behaupten. Nachdem es die Macht erobert hat, ist es
nicht gewillt, sie dem Volke abzutreten. Und so muf3 das Burgertum allmahlich erstarren. Es verbin-
det sich mit der Reaktion, dem Klerikatigs und dem Militarismus. Ich muf3 ausdrtcklich und un-
erlaRlich darauf hinweisen, dal3 das Blrgertum seine Rolle ausgespieidheaur Erhaltung seiner

Macht und seines Reichtums zur Reaktion Ubergegangen ist und dal3 alle Hoffnung auf die Kréfte

~

von morgen beim Vol ke ruht . f

Er hat dies alles, die Verluderung des Birgertums, das Elend des Volkes, den Widerstand des Prole-
tariats,in seinen Romanen dargestélidoch ohne Hoffnung auf einen Ausweg, als einen Alpdruck,
der endlos auf den Menschen | astet. I n dieser
cher Zustande, ohne sie akranderbar zu beschreiben, liegt di@#und die Schwache des Natu-
ralismus, sein Zwiespalt und innerer Widerspruch. Es kommt ein Augenblick der Entscheidung, in
dem der Naturalist entweder zum Sozialismus durchbrichter in Fatalismus, $ybolismus, My-
stizismus, Religion und Reaktion verginZola ging den ersten Wegviele seiner Gefahrten wand-

ten sich dem aralen zu.Tainewurde in seinem Entsetzen vor der Commune zum Fursprecher re-
spektabler und religioser Kunstwerkiyyysmanslichtete zunachst ins Pathologische und schlielich

in denSchol3 der katholischen Kirchgourgetin die Da&mmerung eines sentimentalen Christentums.
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Wenn wir ferner bedenken, daf} Herlbkenund GerharHauptmanrzum Symbolismus und Mysti-
zismus ubergingen, AuguStrindbergin Neoromantik und wusten Aberglaubandingeriet, erken-

nen wir die tiefe Problematik des Naturalismus, seine zweideutige Position, aus der man hierhin oder
dorthin, vorwarts oder rickwarts geft9]

Symbolismusnd Mystizismus

Das Umschlagen dégaturalismusn Symbolismus und Mystizismusthgesellschaftliche Ursachen,

ist aber auch durch die ihm eigene Methode bedingt. Fir alle intellektuellen und kiinstlerischen Re-
volten innerhalb der Burgerwelt ergibt sich sttsSituationder Entscheidungwenn eine nicht nur
protestierende, sondern revolutionare Bewegung die Massen ergreift, wenn also Klassen in Aktion
treten. Die burgerlicldiemokratisch&kevolutionin Frankreich, die Revolution des Jahi&zl8und

die Pariser Commune waren Wendepunkte dilcKunst und Literatur; jedesmal galt es, Partei zu
nehmen, sich fur progressive oder reaktionare Tendenzen zu entscheiden. Die erste proletarische Re-
volution, die erste voriibergehende Machtergreifung des Proletariats in der Pariser Commune hat eine
nacthaltende Wirkung ausgeubt; die Panik, die sich des Burgetemschtigte hat ebenso den

alten HippolyteTaineerfald3t wie den jungen Friedridtietzscheflr den die Commune ein unver-
gellicher Schock war. Je entschiedener das Proletariat hervortratsatesieriger war es, mit der
Zwiespaltigkeit von Revoltemnerhalbdes Burgertums auszukommen, desto schneller nétigte der
Klassenkampf die inteektuell Revoltierenden, sich mit der Arbeiterklasse zu verbinden oder zur
Reaktion tUberzugeh oder in der dweinbaren Unabhéangigkeit eines gesellschaftlichen Nihilismus
faktisch das Bestehende gegen das Werdende zu unterstitzen.

Der Natwuralismus hat gemei nt, mit Awi ssenscha
zustell en; d o ¢ hwadtiigesseh. Gle@b jem knipriessiontsius Bah er diese Zu-
stéande nicht als Widerstreit von Zukunft und Vergangenheit, sondarmadréanderliche Gegenwart,

nicht in ihrem dialektischen Zusammenhang, sondern als geronnenen Augenblitkin&iaoch

ein Mann des Fortschritts war, schrieb er dem jungela AWe nn man sich | uftdi
dem Leser die hoffnungslose Geschichte eines Scheusals, eines Wahnsinnigen oder Kranken vorsetzt,
schreckt man ihn nur ab Der wahre Kinstler muf3 ber ein undasdes Wissen und eine tberlegene
Haltung verfigen, wodurch ihm die groRen Zusammenhange klar werden. Die heutigen Schriftsteller
spezialisieren sich allzusehr, schlieRen sich von der Welt ab und stellen mikroskopische Untersu-
chungen Uber einzelne Teile,an anst att den Blick auf das Ganz:¢
war, wie auctCézanndfeststellte, dig70]AGanzhei t i ver |l orengegangen,
in der naturalistischeBarstellungder Wirklichkeit gab es keinRangordnungdas unwesdtiche

und das charakteristische Detail beanspruchten dieselbe Aufmerksamkeit, eine summende Biene oder
die ins Zimmer tretende Eierfrau, die zufallig ein entscheidendes Ereignis oder Gesprach unterbre-
chen, gal ten al s ebens owewie aithtzufagige, sandernlchamlieei-n s o
stische Beziehung zwischen menschlichen GegenspielerrRizdsgraphieremon Zustanden, die

als stationar, also undialektisch, aufgefal3t wurden, ergab das Gefuihl der Sinnlosigkeit, die driickende,
entmutigende Anosphare der Passivitat. Naturalismusst die dumpfe und verzweifelte Kapitula-

tion vorderDingen( di e das AMi |l ieufi bilden), vor den un
Produktion, diese Verdinglichung und Entmenschlichung, die spater inuthst Koch krasser zum
Ausdruck kam, vorweggenommen. Der Naturalismus sieht vor allem das Fragmentarische, Fratzen-
hafte, Widerwartige, die schmutzige Oberflache der kapitalistischen Burgerwelt, ohne in ihre Tiefe
einzudringen, den Aufstieg neuer Krafte wahrehmen, die den Siegsfeozialismus vorbereiten.

Dieses Verharren im Fragmentarischen, im Stiickwerk und seiner Sinnlosigkeit muf3te, sofern der
Naturalist nicht zum Sozialismus vorwartsschritt, den Symimolss den Mystizismus heraufbe-
schworen, den Wunschinter den Dingen ungenseitsder gesellschaftlichen Wirklichkeit eine ge-
heimnisvolle Totalitat, deBinndes Daseins zu entdecken.

Der Psychologismus

Zu den Merkmalen des Riickzugs ins Detail, das Studkwer das pri vate Al nter |
Sdbstbespiegelung der dem Milieu unterworfenen, zu hoffnungsloser Passivitat verurteilten Unhelden

OCR-Texterkennungviax StirnerArchiv Leipzigi 22.09.2021



Ernst Fischer: Von der Notwendigkeit der Kuhg7

des Naturalismus also derPsychologismusGewil3:Jeder grof3e Schriftsteller des Blrgertums hat
sein Interesseeglischen Vorgangen, demnerenEntwicklungsprozessen der Personlichkeit zuge-
wandti denn ohne Psychologie kann man den Menschen einer komplizierten gesellschaftlichen
Wirklichkeit nicht darstellen. Fur die Literatur des progressiven Burgertums war jBdgchologie
niemals Selbstzweck: die Menschen wurden in eine wesentliche Harihanggestelltdie zu cha-
rakteristischef71] Haltung nétigte. An den aus der Handlung hervorgehenden, der Birgerwelt im-
manenten Konflikten enthullte, erprobte sich diesBelichkeit. Die Situation, in der die Personlich-

keit sich entscheiden mul3te, die Tatigkeit, mit der sie auf die Umwelt reagierte, waren das den Men-
schen Aanal ysi er en dverde al§olniehtroeinchtden BBobaehteAundrickt suech
Ainnepéober vollzogen, sondern durch objektiyv
Dramas subjektiv reagierte, wobei in seiner Reaktion tiefe und echte Widerspriche des Zeitalters
hervortraten.

In der Literatur der verfallenden Birgerwelt bildet sich amdersgeartetd?sychologismubkeraus.

Die zunehmende Passivitat des von den Dingen Uberwaltigten Menschen fuhrt zureshenenden
Reduktion der Handlung. Der Unkewird gleichsam auf den Diwan gelegt und seelisch abgetastet,
analysiert. In dieser Agse verschrankt sich das Wesentliche mit dem Unwesentlichen, das charak-
teristische mit dem zufalligen Detail. Die gesellschaftliche Perspektive geht verloren, der vors Auge
gehaltene Finger wird so grof3, daf? er die Welt hinter dem Fenster verdeckelgdpgase Seelen-
blahung macht sich als wichtiger geltend als die grof3en Konflikte des Zeitalters. Was in der Gestalt
des tatlos auf dem Diwan liegend®blomownoch ein Mittel kritischer Stellungnahme zur Gesell-

schaft ist, wird vielfach zum Zweck so dal¥s vor allem darum geht, ein von der Gesellschaft ab-
getrenntes Nervenbindel bis in die letzte Faser zu analysieren. Dieser Psychologismus hat zu merk-

w¢erdigen Konsequenzen gef¢hrt. Gerade das, wa
s i ¢ h i ntergdiindége rmenschliche Personlichkeit, verflichtigt sich zur wesenlosen Schattenge-
stalt. Die menschliche PerusanichtanadersXesiintfi, iehrrvee iG

in der Aktion, in der gesellschaftlichen Bewahrung, im AugenblickeadescheidungHamletwird

zur fortwirkenden Personlichkeit, weil von ihm eine ungewoéhnliche Tat gefordert wird; in seiner
Gestaltung durch einen nur analytischen Psychologen hétten wir vielleicht mehr von seinem Verhalt-
nis zur Mutter und zu Ophelia erfami doch seine Personlichkeit, seine charakteristische Haltung
zwischen zwei Zeitaltern ware nicht sichtbar geworden. Ubrig geblieben ware ein junger Mann mit
Komplexen, und so ist es vielen der extrem psychologisierenden Schriftsteller mit ihren Gestalte
ergangen. Je mehr psychologische Details sie zusammentrugen, desto unperson|icapvirih-

cher, gespenstischer wurde der abgrindige Ketias komplizierte Fraulein Y, und schlieZlich war
nichts mehr da als eine symbolische Menschenhtilse, angeitidinem amorphen Nervenbrei. Aus

der originellen menschlichen Personlichkeit wudse Vater, der Sohn die Dame,die Hure, der
Fremde usw.

Entfremdung und Dekaden

In dieserEntpersonlichungler Person die mit dem Symbolismus, dem Mystizismus verknUpft ist,
gibt sich eine allgemeine Tendenz zu erkennen. Wenn man mit der Gesellschaft nicht mehr tberein-
stimmt, doch vor ihrer revolutionaren Veranaigy zurtickschreckt, verfallt man in Kunst und Litera-
tur einer fortschreitenden Entgesellschaftung. Den Menschen seines gesellschaftlichen Inhalts entlee-
rend, kommt man nicht um die Frage herum: Was @baun sein Inhalt? Das scheinbar der Gesell-

schafte nt gegengesetzte AlchfA wird in § andsoemeintl s ol
man dann, daC es nur Maske sei, hinter der si
myt hi sches ASeinfi verbir gt . auDanrAbsblates bindéutetwvaum d  z
Zei chen, zum Symbol , hinter dem eine AGanzhei
mi scherin Natur aufd2mmert. Was im gesell schaf!t

Jenseits hineinprojiziertn der ungeheureBntfremdungdie das Ergebnis verdinglichter und daher
undurchsichtiger gesellschaftlicher Beziehungen ist, verwandelt sich die Wirklichkeit in eine Traum-
welt, ein Traumspiel: in symbolische Gestalten aufgeldst, erlebt das Ich sgeteaafdas ihm ent-
fremdete Selbst, das ihm aus hundert Spiegeln verzerrt entgegengrinst. Die gesellschaftliche
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Wirklichkeit wird mystifiziert, das Gesetz der warenproduzierenden kapitalistischen Welt wird als
damonisch, als distes Mysterium hingenommen, als ein Fatum, an dem nichts zu andern ist. Die
Entwicklung Augusstrindbergsrom Naturalismus zum Mystizismus, das salto mortale eines Genies

in Absurdit@at und Aber gl auben, i st eunmsgcehneen !nii cs
i m ATr aums p-Toehtefi. Aubdruek derriuRersten Resignation: die edtben so, die

Dinge sind eben so, das gesellschaftlich Bedingte wird zum kosmischen Verhangnis, jeder Kampf,
jede Auflehnung i st uhnofdineu n\ésm sotashgeledi@]Natiratiss s c h
mus die WortéFlauberts ADi e Dummhei tistgieen Memlsahle, an sei.
sive Mitleid mit ihnen, der Ausruf, es sei schade um sie.

Symbolismus und Mystizismus sind zum Teil mit einem ausgétaAsthetentunvereinigt (wie

¢ ber ha udttpoud 8 salm@réSsionismus, Naturalismus, Symbolismus, Mystizismus in ihrer
Verschiedenheit Phanomene sind, deren geheime Verwandtschaft unverkennbar und durch den ge-
meinsamen Nahrboden, das verfallemlirgertum, bedingt ist). Ahnungsvoll hat Friedri&thlegel

die Entwicklung einer dem Gesellschaftlichen entfremdeten, in Asthetizismus sich zuriickziehenden
Kunst vorausgesagt. I n einer solchen (von der
der alten Reize mehr und mehr gewohnt, nur immer heftigere und schérfere begehren. Er wird schnell
genug zunPikantenund Frappantenibergelen. DasPikanteist, was eine stumpf gewordene Emp-
findung krankhatft reizt, das Frappante ist ein ahnlicher Stachelid¢iEinbildungskraft. Dies sind

die Vorboten des nahen Todes. Das Ende ist die dinne Nahrung aesdbtigen, und dasShokante
[Schockierende]sei es abenteuerlich, ekelhaft oder gralllich, die letzte Konvulsion des sterbenden
Geschmacks. i We nwasSodegehls Geschmack definiert, als das Gesellschaftliche begreift,

hat die Wirklichkeit diese Voraussage des Romantikers hundertfach bestéatigt.

Die AKonvul sionen des sterbenden Geschmacksi,
ner sterbeneh Gesellschaft. All das, wagninals Imperialismus, als sterbenden Kapitalismus cha-
rakterisierte, wird in Kunst und Literatur reflektiert. Nun darf man sich freilich diesen Prozel3 nicht
als unkompliziert und dieses Reflektiertwerden gesellschaftlicher Zustande durch Kunst und Literatur
nicht als unvermittelt vorstellen. Die wesentliche Dialektik unsres Zeitalters ergibt sich aitadem
senkampgwischen Proletariat und Bourgeoisiaber auchnnerhalbder Birgerlichkeit gibt es dia-
lektische Prozesse, die zum Teil dazu fihren, dal3 sidebiche Kinstler und Schriftsteller der
Arbeiterklasse anschlieRen, zum Teil jedoch nicht unmittelbar dies zum Ergebnis haben. Der Verfall,
die Dekader der kapitalistischen Burgerwelt ist evident, und die gesamte burgerliche Kunst und
Literaturistdava i nfi zi er t . Das hei Ct aber nicht, daCcC
und Leistungen burgerlicher Kunst und Literatur abzutun sind; denn erstens gibt es auch in der De-
kadenz nicht nur verachtliche, sondern befiéjtende Leistungen, und zweiterollzieht sich im

Fuhlen, Denken und Wirken vieler Kinstler und Schriftsteller innerhalb der Blrgerwelt ein Kampf
zwischen Dekadenz und Gegenkraften. Auch auf Kinstler und Schriftsteller, die sich von der Arbei-
terbewegung distanzieren, wirtlie Arbeiteklasse ein, direkt und indirektund auch sie sind viel-

fach nicht bereit, mit dem Kapitalismus Ubereinzustimmen, geraten in Widerspruch zu ihm, prote-
stieren und revoltieren in manchmal vertrackter, verworrener Form. Bewegungen &igoEssio-

nismus Futurismus Surrealismudatten nicht nur unverkennbare Ziige der Dekadenz, sondern auch
der Auflehnung, der Empdrung, der Revaltend in entscheidenden Augenblicken sind aus all die-
sen Richtungen nicht nur Antikommunisten, sondern auch Kommunisten heiaoggeg

Der vom Surrealismus kommendegons c hr ei bt i n ®peneel Epsant Abp
er sich mit dem Erstlingsbuch eines jungen biirgerlichen Schriftstellers auseinand@visetatird
vielleicht erstaunt sein, dal® ich mit solcher Harthagkk e i t adi e Mei nend sage
realisten spreche. Man weil3 genau, was uns getrennt hat: die Gewalt, die Ungerechtigkeiten, die An-
griffe. Ja! Nicht von meiner Seite, haben Sie das bemerkt? Nicht ein einziges Mal seit dreil3ig Jahren.
Halten Se das flr einen Zufall?. Ich erinnere mich, dal3 einer von ihnen, An@réton ... in diesen
tragischen Stunden, als die Dinge zwischen uns in Briche gingen, weil ich Kommunist geworden
war, weil ich dem gegebenen Wort treu bleiben wollte, mir mit hévedexnder Bitterkeit sagte:
auUnd wenn si ch RanbaudLdutréamoRtmiesigde imstande lsdint sie vor der Partei
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Zzu verteidigen?dé6 Das hatte damal s.Abersnachdraldgi e n
Jahren kann man sehemgdudas gilt nicht nur fiRimbaud Lautréamont daf3 dies in meiner Partei

(ein wenig habich dazubeigetragepleichtgeworden ist; ich habe stets den Himmel meiner Jugend
verteidigt... Ich gehe heute so weit zu sagen, da nun der Surrealismus seineisgéde Sache sich
aeingeordneto hat, in Mode gekomme réeBré&onhishé&snt h ol
nicht gerecht wurde, nicht seiner Dichtung und nicht der Prosa, dieerschriieb | n dems el be
in dem ein Buclhgelobt wird, das nichts mit Klassenkampf zu tun hat, éaggon Al n der Te
Philippe Sollers(der Autor) ist ein junger Burgemd kein Metallarbeiter. Fabrice del Dongo oder
Frédéric Moreau waren auch nicht gewerkschaftlich organisiert. Es ist wahr, §i&f @amer noch
Leute gibt, der en | b e rnrzeeuusgeu ndge sH aer nhei @ddd¢afott e n dahL
Sentimentd 6 ( Fl aubert) zu | esen. Ma g e slhnéhiodemiwwu n d e

~

gi bt es keine gemeinsame Sprache. i

Und der vom Expressionismus kommende Johann8geéhers c hr i eb: Al ch hatt e
oder Benn zu werden, und auch Benn kowsalen. Wir haben uns fir die entschieden, die wir
geworden sind. Damit soll gesagt sein, dal3 Benn ebenso dieMdit hatte, ein Becher zu werden,

wie umgekehrt, was allerdings nicht bedeutet, daf’3 wir beide unsere PersonenSmderhatten
vertausclkn kdnnen, dal3 sie exakt einander gleich geworden waren. Aber was mich betrifft, so lag in
mir durchaus die Mdglichkeit, zu einem Sanger der Sintflut, des Weltuntergangs zu werden, einer

agroCartigeno nihilistischen memschickep Vulkaneruptiot t V-
nen vergleichbai einem apéslude, wie es nochiemals gewagt, noch nie ertraumt wurdei U n d
ananér er Stelle: A... Aber Benns Wmhaberonhwersagtu ng i

Wir haben den Dichter am Scheideye allein gelassen, im Gegenteil, durch unser oft unsinniges
Verhalten einer so bedeutenden poetischen Erscheinung wie der Benns gegeniiber haben wir ihn noch
weiter in das aNihAhil 6 hineinforciert

AragonundBechemvurden zitiert, um zu bekraftigen, RldasProblemder Dekadenmnicht so einfach

ist, wie manche meinen, dal3 Richtungen wie Expressionismus, Futurismus, Surrealismus, die durch-
aus mit dem Verfall der Bourgeoisie zusammenhéngen, in sich widerspruchsvoll sind, dal’ das in
ihnen revoltierende Emeent die Moglichkeit der revolutiondren Entscheidung in sich birgt.

Di e Kunst und Literatur der sp@tbe¢rgerlichen
Chaosfini gemeinsame Grundz¢ge; die wichtigsten
st¢ckel ung, Mystifikation, Fl ucht aus dem Ges
Sehnsucht nach einem Kollektiv, einer ATotal.

Der Nihilismus

DenNihilismushat schon der in Fragen der Dekadenz kompelirteschels wesentliches Element
erkannt. Er hat Adie Heraufkunft d[pastheku-I i sm
tur bewegt sich seit langem schon mit einer Tortur der Spannung, die vaehtahzu Jahrzehnt
wachst, wie auf eine Katastrophe los: unruhig, gewaltsam, Gberstifit Er s pr ach von
die wir Ageworferiisind (ein Begriff, der zum Leitmotiv des Existentialismus wurdd)d i e Zei t e
groRen inneren Verfallesund Ausea nder f al | es . . raflikalENihili$musistdiel i er t
Uberzeugung einer absoluten Unhaltbarkeit des Daseder Nihilismus stellt einen pathologischen
Zwischenzustandar (pathologisch ist die ungeheure Verallgemeinerung, der Schlgfaratdinen

Sinn: sei es, dal die produktiven Krafte noch nicht stark genug siades, dal3 dieedadence noch

zogert und ihre Hilfsmittel noch nicht erfunden habDer Nihilismus ist keine Ursache, sondern nur

die Logik der @cadence.. i De r d\ls Brgebnissalm aine Ausdrucksform der Dekadenz wird

hier deutlich diagnostiziert; der fir gesellschaftliche Dialektik bliNietzschehat ihn allerdings

nicht als fir den tGberlebten Kapitalismus symptomatisch erkannt.

Der Nihilismus, dessen SchattechonFlaubertvorauswarf, ist eine echte Haltung vieler Kunstler
und Schriftsteller in der spatbirgerlichen Welt. Man darf jedoch nicht Ulsarsgfl? er es vielen
beunruhigten Intellektuellen erleichtert, sich mit verwerflichen Zustanden abzufindeseiddRa-
dikalismus nicht seltedramatisierterOpportunismusst. Der nihilistische Schriftsteller ruft uns zu:
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ADi e kapitalistische B¢rgerwelt ist miserabel
sequenz. Die Barbarei ist grenzenlos. Und e&emeint, in dieser Welt sei irgend etwas lebenswert
und menschenwirdig, der ist ein Dummkopf oder ein Betriiger. Alle Menschen sind dumm und bdse,
die Unterdriickten ebenso wie die Unterdrucker, die Freiheitskampfer ebenso wie die Tyrannen. Man
mufl3 den Muh a b e n, das zu s Dekantiorimit Wartbn fost,edie vom Gattiriesl s e
Bennst ammen: ANei n, mir kommt der Gedanke, ob ¢
weit mehr die Kraft eines harten und fiten Mannes erfordernder ist, die Menschheit zu lehren: so bist
du, und du wirst nie anders sein, so lebst du, so hast du getébo wirst du immer leben. Wer Geld

hat, wird gesund, wer Macht hat, schwort richtig, wer Gewalt hat, schafft das Recht. Das ist die Ge-
schichte! Ecce historial. Wer diesen Gedanken nicht ertragt, steht unter den Wiurmern, die nisten
im Sand und im Rechten, das die Erde ihnen auferlegt. Wer sich noch einer Hoffnung rihmt, indem
er seinen Kindern ins Audé&7] blickt, deckt den Blitz mit seinen Handen und kann sich doch der
Nacht nicht entzietn, die die Volker wegnimmt von ihren StattenAlle dieseKatastrophen aus
Fatum und Freiheit: nutzlose Bluten, machtlose Flammen und dahinter das Undurchdringliche mit
seinem grenzenl osen Nein.i

Das alles klingt viel radikaler als jedes Kommunistische Manifestd dennoch, die herrschende
Klasse hat gegerosl chen ARadi kal i smusfi zumei st nichts
lismus wird in Zeiten revolutiondrer Erschitterungen nabeemtbehrlich, wichtiger atiirekteVer-
herrlichung der Burgerwelt. Die direkte Verherrlichung provoziert Mi3tréwdaech der radikale Ton

der nihilistischen Anklage findet Widerhall und ist geeignet, Revolten ins Ziellose abzulenken, pas-
sive Verzweiflung heraufzubeschwaéren. In dem Augenblick freilich, in dem sich die Herrenklasse
siche wahnt, und besonders wenn sie eileieg vorbereitet, verflichtigt sich ihr Wohlgefallen an

dem antikapitalistischen Nihilismus; dann braucht sie diiekte Apologetik, die Berufung auf
Aewi ge Wertehf, und der nihilistische Radi kal:
zu werden.

Der nihilistischeKdinstler ist sich zumeist nicht bewul3t, dal3 er faktisch vor der kapitalistischen Bur-
gerwelt kapituliert, dal3 er sie, indemadles verneint und verwirft, als der totalen Misere gemaf
rechtfertigt. Es ist fur viele dieser subjektiv aufrichtigen Kiinstlecliaus nicht leicht, das Werdende

zu erkennen und zum kinstlerischen Erlebnis zu machen. Zwei der wesentlichen Schwierigkeiten
bestelen darin, daf’ auch die Arbeiterklasse in der Welt des Kapitals von imperialistischen Einfliissen
nicht unberuhrt bleibt und daR die Uberwindung des Kapitalismus, nichtaisiWirtschaftsform,

als Gesellschaftssystem, sondern auch als seeliscden&aiz, ein qualvoller, langwieriger Prozel

ist, dal® die neue Welt nicht in attraktiver Vollkommenheit hervortritt, sonderckted® den Nar-

ben der Vergangenheit. Es bedarf eines hohen gesellschaftlichen Bewul3tseins, um zwischen den To-
deskampfen der alten und den Geburtswehen der neuen Welt, zwischen der Ruine und dem unfertigen
Gebaude zu unterscheiden, das Werdende in segsan@heit darzustellen, ohne das haRdliche Detail

zu Uberseén oder gar zu idealisieren. Es ist bequemer, nur das Erschreckende, das Unmenschliche,
den verwisteten Vordergrund des Zeitalters zur Kenntnis zu nehmen und zu verdammen als in das
Wesen des Werdeen einzudringeh um so mehr, als der Verfall farbiger ist, frappanter, schillern-

der als def78] muhsame Aufbau einer neuen Welt. Und schlie3lich: der Nihilismus verpflichtet zu
nichts, der Kunstler bleibt mit ihimnerhalbder Burgerwelt, auch wenn sie verflucht und dadurch

sein Gewissen beruhigt.

Die Enhumanisierung

Ein weiteres Element spatbirgerlicher Kunstdst Enthumanisierungn all inren Ausdrucksformen.

Es ist keineswegs ein marxistisches Vorurteil, wenn man diese Kumsitilsmanistisch charakte-

risiert; antimarxistische Kunsttheoretiker weisen darauf hin und feiern nicht selten die Enthumanisie-
rung als Vorzug und Gewi nédMalradDAidea ndfwilhsie twigder s o
Leben gewinnen, keine Kulturideefdrténgen, weil alles Humanistische von vornherein ausgeschlos-

sen bleiben mul3. Humanstische Kunst war ein Aufputz fur die sie tragende Kultur; mit dem Er-
scheinen einer nicht humanistischen Kunstichlossen sich die Kiinstler um so enger zusammen, als

ihre Trennungvon Kultuu nd Gesel |l schaft i1 hrer Zeit sich me
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sowohl die Entfremdung des Kinstlers als auch seine Abwendung von Gesellschaft und Humanitat
anerkannt, nicht mit Unbehagen, sondern nahezu mit Genugtuisnidden der Renaissance und

der birgerlicd e mokr at i schen Revoluti on, Vernunfrt und
Dingefi, als Sch°pfer seiner selbst und einer
den mit Widerwillen zuriickgewiesen Von ei ner AWi eder kMahauxumbder D?
féeégt hinzu: ADas d2monische Reich: das ist al

Die Damonen der KirchdsreudsundBikinis, tragen alle die gleichen Zige. Je mehr neue Damonen
in Europa auftauchen, desto mehr muf3te Europas Kunst ihre Ahnen in den Kulturen wiedererkennen,
die von den alten Damonen wul3tetWie Parzen hocken die prophetischen Fetische in ihren bren-

~

nend vergehenden Museen und blicken auf ein ihnen briderlich nahefigkiten i

Der Mensch in einer Welt der Entfremdung und Verdinglichung istRingunterDingengeworden,

und scheinbar von all diesen Dingen das ohnmachtigste und verworfenste. Schon der Impressionismus
hat den Menschen vielfach in Licht und Farbe adfgfelin eine Erscheinung, die sich von ened
Erscheinungefi7f9)d er Natur nicht qualitativ unterschei
CézanneMehr und mehr schwindet der Mensch dahin, wird zum Farbfleck untenearféarbflecken,

oder ist nicht mehr da, in den einsamen Landschaften und verlassenen Grol3stadtstralen. Oder del
Mensch wird deformiert, nicht ekstatisch wie in der gotischen Kunst (an die zum Teil der Expressio-
nismus anknupfte), sondern als ein zerleghlslechanismus, als ein den Konstruktionen der Technik
verwandtes Wesen, als ein absurdes und damonisches Ding. Der sich selbst entfremdete Mensch wird
seiner als Fetisch und Maske, als Stg¢gckwer k wur
demMarx sprach, ist auf den Menschen tbergegangen, hat sich seiner total bemachtigt

Die Enthumanisierung gibt sich auch in @tpersonlichungu erkennen, die von vielen Literatur-
kritikern als ein Merkmal vor allem der modernen Lyrik hervorgehoben wirdSDiajgkt des Dichters

zieht sich aus der Dichtung zuriick (ein Riickzug, den sElaubert zum Prinzip gemacht hat), und

das Gedicht gewinnt einen unpers®°nlichen, sch
Objektivitat von Gedichten, in denein gesellschaftliches Kollektiv, eine Gruppe, eine Klasse, sich
ausdrickt, und nicht als Instrument einer solchen lebenden Gemeinschaft fuhlt sich deii Baiter
dern er erfindet ein dem Bewu€Ereuslesgemanrg hatunds c kt e
di eses im Archaischen, im Chthonischen wur zel
enthiillt. Ortegay Gassets pr ach von der AEnt humamangdcimikhng d
arte). VonRimbaudwird der Ausspruch Uberliefelk Me i n gegenHeiebesteht darin, daR ich kein
Herz habe.fi Und vom Rinbduglelketn nd elrc hDiicshtt uenign saangdte
als Trompete aufwacht, dann ist nicht ihm das anzurechnen. Ich bin beim Aufblihen meines Denkens
zugegen, ich schaue ihrm, ich hore ihm zu. Ich mache einen Strich mit dem Bogen: schon regt sich
die Symphonie in der Tiefe. Es ist falsch, zu sagen: ich denke. Es mif3te heil3en: man denit mich

Die Entpers®°nlichung operiert mit daatrdiesttm-usi o
men Dinge selbst zur Sprache bringerin Versuch, dedoycei n s ei nem abstr use
Wakefi gewagt hat, eine Sprache konstruierend,

mente gelten soll. Es sind jedoch nicht die Dinge, gieahen, sondern es ist der verdinglichte
Mensch, der nicht mehr sein Bewul3tsein, sonderp@fdmssoziationen des Unterbewul3tseins ver-

traut. GottfriedBennberuft sich auf die Theorieévy-Brihls dafl3 die logische Denkweise nicht an

die pr@alogische Geistesart heranreiche, denn
von einem Aarchaisch erweiterten, hyper2amisch
AHer ab, o eisthtathmit demuAth hdBan zu mir, Ihr Heerschar der Gebannten: Visionen,
R2usche, VO | ker schaf tgeslsahaftlichediiektive) an Alas deb Dichterl e e
der Dekadenz nicht mehr glaubt, wird emnythischesarchaischeskosmisches Kodlktiv erfunden,

das der Urquell der Dichtung sein soll.

Die Enthumanisierung der Kunst und Literatur manifestiert sich nicht nur im Verschwinden oder der
Def ormi erung des Menschen, nicht nur iparséd-er D¢
lichung, sondern auch in einer antihumanen Haltung, die manchmal den Charakter einer brutalen Ge-
sellschaftskritik hat. Ich méchte als grelles Beispiel den amerikanischen Kriminalroman heranzieh
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Es soll hier nicht die Funktion des Kriminalronsauntersucht welen, der vielfach Ersatz fur das
fehlende Heldeneposti , der den Apositivenf erfolgreeiche
lant, von Handlung strotzt und keinerlei psychologesghalyse kennt sondern er soll nur als ty-

pisch fur die Enthumanisiemng erwahnt werden. Ich spreche gar nicht von den Scheul3lichiSgten

lanes sondern von einem so originellen Schriftsteller wie Dashiathmettder eine neue Art von
Kriminalroman erfunden hat. Sein Roman niéghDer M
idealisierter Detektiv seine Geliebte an den elektrischen Stuhl liefert. Mit kalter Logik setzt er ihr
auseinander, warum er dies’tudenn Leben, Erfolg und Dollar sind wichtiger als jedes Gefuhl. Auf

ihre Frage, ob er sie nicht liebe, antworteterAl ¢ h  w e.WEIR reas das iiberfaupt jemals?

Aber selbst, angenommen, ich liebe dictvas tut das? Nachsten Monat liebe ich vielleicht nicht
mehr... Und was dann? Dann werde ich denken, dal® ich den Narren gespielt habe. Und @enn ich
tate unddie Strafe dafur einsteckte, dann wul3te ich genau, daf3 ich der Narr gewesen bin. Nun, wenn
ich dich hochgehen lasse, dann \@rdhir schrecklich leid tun, ich webéin paar schlechte Nachte
habeni aber das geht v or beeenRomanémmeichdat Basheeltammét deni n a
amerikanischen Kapitalismus mit unerbittlicher Aufrichtigkeit, ja, mit Hal3 undik#eth in seinem

ASo ist es eben![8l]alsdas @egebens hingendmmenyuncohre beschonigende
Philosophievollzieht sich die Enthumanisierung. Und das gilt nicht nur flr den Kriminalroman, son-
dern fur viele Werke der spatburgerlichen Literatur. Der Mensch ist nigét<Erfolg ist alles!

Die Zerstiickelung

Charakteristisch ist fernatie Zerstiickelungler Welt und desMenschendie mannigfaltigen Aus-

druck findet. Es gibt keine Einheit mehr, keine Totalitat. In einer Betrachtung tiber das amerikanische
Drama der Gegenwart schrieb Artidiller: Al ch gl aube, daC wir i n An
Entwicklung gelangsind, weil wir uns Jahr fir Jahr wiederholen, wenn das auch niemandem aufzu-
fallen scheint. A Er spricht von einer AEinschrankung
der Spannkraftfi, worin sich Aeine aldefBuiméezgk ei t
bringen und in ihren Grundfesten zu erschuittern, wie es immer die Aufgabe des grol3en Dramas ge-
wesen ist.. Wenn wir zur Zeit unfahig sind, zwischen einem hohen und niedrigen Gegenstand, zwi-
schen einer breiten oder relativ engen Sichumerscheiden, so bleiben wirganz den angespro-

chenen Affekten tiberlassen i Es i st die Unfahigkeit, Adie Di
sehen.i Di eser Verlust der richtigen Gr°Cenordnt
einer Geisteshaltung, in der man nicht wagt, im Kampf zwischen einer alten und einer neuen Welt,
im werdenden Sozialismus trotz allen Schwier
Grundfesten Ersch¢tterndefi wahrzunehmen.

Doch nicht nur darin besteht dBsoblem der Zerstiickelung. Es hangt aufs engste mit der enormen
Technisierung, Mechanisierung, Spezialisierung der modernen Welt zusammen, mit der Ubermacht
anonymer Apparate und der Verklemmtheit der meisten Menschen in eine bornierte Teilfunktion,
vonde aus weder Zusammenhang noch Sinn zu erken
ment ari schein des Das e igawarden ondHdieh a B eggedwetht bt
mentarisch sind Weltund Leben i Di eses BewuCt s e mnahm niiteder Erfffal-a g me
tung und der Problematik des Kapitalismus rtilbed, und Bruchstiicke aller Art, dingliche und
menschliche, Hebel und Hande, Rader und Nerven, Alltagstrott und Serj82lischienen chao-

tisch ineinandergekeilt. Die Phantasie, VmiergenenDetails bedrangt, war nicht mehr imstande,

sie als Ganzes in sich aufzunehmen. Die ersten Dichter der Gro3stadt, Edg&oalswl Charles
Baudelaire paliten ihre Phantasie der zerlegten Wirklichkeit an und lie3en auch sie die Dinge zerle-

gen, um sie mit souveraaner Wil | k BaudetaiteAzreameé regu
die ganze Schopfung; nach Gesetzen, die dem tiefsten Innern der i@sptengen, sammelt und
gliedert sie die Teile und erzeugt daraus ein

Verfahrenbewahrten die Gedichte Baudelaires noch scheinbare Klassizitat: ihre Struktur war fest,
ihre Gestalt homogen. ErRimbaul zertrimmerte das traditionelle Gedicht, sprengte Struktur und
Gestalt. AEin Sturmid, so schrieb er, Aschl agt
nungen. i Es war der Ausbruch aus der gewohnt e
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sebst eine Welt. I m ATrunkenen Schiffid ¢berst ¢
Anfang und Ende reif3t alles mit sich, Trimmer und Petzen einer zerstérten Wirklichkeit.

Adh sah die @nmpfe garen, Schilf und Rohr wie Reusen,
in denen riesengf ein Leviathan veraast,

verweste Wasser brodeln trdg durch moosige Schleusen
in einen Abgrund, der von Katarakten rast.

Wohlan, verlorenes Boot, ich, ab vom Weg geraten,
durch vogellose Himmel wirbelnd im Orkan,

ich, den kein Monitor, kein Schiff der Hegaten

auffischt im Nirgendwo, von Wassern trunkner Kahn;
frei, rauchend, rings umwallt von violettem Nebel,

den Himmel schlag ich ein mit grobem Keil und Klotz,
und mische, siRe Kost fir edle Dichterschnabel,

die Sonnenflechte und den Sternenrotz

Sowarmch nie gedichtet wor den, Bawnddairasterhidltsidhais ung
solchem UbermaR wie ein VermachtRisnsardsRacinesDie Zertrimmerung des Gedichts durch
Rimbauddie von ihm erfundene Methode, Bruchstiicke einer zerhacktendtadine und haldliche,
glanzende und vulgéare, reale und sagenhafte, in traumhaften Assoziationen, mit der kalten Verwe-
genheit eines Experimentators zu einem faszinierenden Konglomerat zusammenzufiigen, war ein
Umsturz dessen, was man bisher Dichtung na@s moderne Gedicht, diese Montage von hetero-
genen Bruchsticken, dieser intellektud®3] Irrationalismus, der immer wiederkehrt, im spéaten

Rilke, in Gottfried Bennund EzraPound in Eliot und Eluard, in Audenund Alberti, stammt von
RimbaudEs ware akademische Pedanterie, diese Zertrimmerung des traditionellen Gedichts, diesen
Verzicht auf seine Gestalt, diese Entfesselung der assoziierenden Phantasie, unentwegt zu beklagen
S0 unbestreitbar es ist, dal’ die Dekadenidbérboderdieser Entweklung war, so unbestreitbar ist

es auch dald daraus eine Fulle neuer Ausdrucksmittelnuglichkeiten hervorgegangen ist. Und
schlie3lich: auciMajakowskiwar ein Zerstorer alter Formen, und seine Methode, zu dichten, hat sich

als hochst geeignet erwigesalie neue Wirklichkeit der Revolution auszudricken. Und &uebht
wenngleich mit groBerer formaler Zurlckhaltung, hat die Methode der konstruierenden Phantasie
angewandi nur daf3 sein dichterischer Intellekt nicht dem Irrationalen, sondern dem Ytegetin

dient. Dies aber ist kein Problem der Form, sondern eine Frage der Haajagowskiund Brecht

haben den neuen Ausdrucksmitteln das Thema des Klassenkampfes, der Revolution gegeben und
dadurch die Zerstiickelung und Sinnlosigkeit Uberwunden.

Die Mystifikation

Die Kunst und Literatur der spatbirgerlichen Welt neigt Iidystifikation der Wirklichkeit Das

wachst aus denselben Wurzeln, stammt aus denselben Beweggriinden wie der Nihilismus. Die gesell-
schaftlichen Zustande werden als kaum ertragbdés damonisch empfundé&ndoch sie zu andern,

bedarf es einer revolutionaren Entscheidung. Wer dieser ausweichen will, wer Weviéution
zurlckschreckt, tut am besten daran, aus dem, was ist, einen Mythos zu machen, reale Erscheinunger
und Konflikte des Zeitalters ins Zeitlose, Irreale zu transponieren, in einen ewigen, gottlichen, un-
wandel baren AUrgrun®®inid desl ggsmchi Das| ASben
schlechthin ASeiendesfi, das ge s megtesumgefilachttEine c h
solche Mystifikation, die der gesellschaftlichen Misere das Zeugnis aussteht, sie sei nur Schattenbild
eines kamischen Urprinzips, und nicht den Schatten kénne man verscheuchen, sondern zum Urprin-
zip musse man vordringen, ist d&esen nacheaktionér, die Reaktion wird in den Adelsstand einer
mystischen Philosophie erhoben, es ist ein Haus deisbund[84] nicht der Gemeinen, in dem die
vornehmen Leute der Kunst wund Literatur déi nan
an den Amythischen Urquell A berichten. Doch n
gesellschaftlichen in eine traumhaft gespenstische Wirklichkeit Ergebnis reaktionarer Auffassungen.
Die beangstigenden Visiondfafkasetwa entsprechen eingesellschaftlichen Wirklichkeit, haben

den Charakter einer verzweifelt anklagenden Satire. Es ist das der spatburgerlichen Welt immanente
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Gefuhl derAngstund Einsamkeitdes hilflosen Ausdefertseins an undurchschaubare Méachte, die
sich in Apparatenerdinglichen, entpersticthen, was in den BlicheKafkasund manchen amden
Werken intensiven Ausdruck fanidafkakannte die leidende, verstand jedoch nicht die kampfende
Arbeiterklassé und das ist seine Unzulanglichkeit, daraus ergibt sich sein GtiAusweglosig-

keit. Doch sein Werk ist nicht totale Mystifikation, sondern unheimlich Ubersteigerte Rieairét

nicht zu vergleichen mit den albernen und langweiligen Mystifikationen, die man jetzt vielfach fabri-
zierte

Die Flucht aus der Gesellschaf

Die Entgeskschaftung der Kunst und Literatur bringt das immer wiederkehrEhobbtmotiv mit

sich: Desertion aus einer katastrophal empf un:
das Anackte Seinfi gel Stenwie @ne mdnotond\Eauberformel dea Sa@e r t
wi eder hol t: ADi e r osceierosethi dsiod |r oesbee ni sdti edsi eerr
Heraustreten aus jeder gesellschaftlichen Wirklichkeit, die Losung aller Zusammenhange, die Kon-
zentration auf einen einzigen, zunHeAibgwayder an s
erfolgreiche Skler der Gertrud&teinl 2 Ct i n seinen f¢gnfzehn Stori
dieser Flucht mit besonderer Deutlichkeit erkennen. In den kurzen Abgétsehen den einzelnen

Stories werden die katastrophalen Ereignisse unsres Zeitalters aegddeeg, Mord, Folter, Blut,
Angst, Grausamkeit, all das, was die modernen
bemiht sind und die Stories selber sind die scheinbar ereignislosen, inhaltslosen Begebenheiten
abseits und jenseits dessesas die Welt bewegt, und dies Abseits und Jenseits wird als das eigentli-
che Dasein aufgefal§B5] In einer dichterisch einpragsamen Erzahlung wird berichtet, wie der ein-
same Nick sein Zelt aufschlagt: AEr Bswareiunter
guter Platz zum Lagern. Und er war da an dem guten Platz. Er war in seinem Heim, wo er es gemacht
hatte ... DrauCen war es ganz dunkeleesadsmerZel t
angewandte Satz: ADBerpbpese.isfiadideerbebensphi
schaft Fliichtenden: Schlag dein Zeit auf, fern der Welt'efexllohnt sich nicht. Die Welt ist dunkel.

Kriech ins Zelt. Dort ist es heller.

Die Haltung Hemingways entspricht einem weitverbreiteten &h&n der spatbirgerlichen Welt:

Aus unbefriedigender Arbeit, aus einem als leer empfundenen Dasein, aus der schbicintuieg
Baudelaires entdeckten Langeweile, aus gesellschaftlichen Verpflichtungen und Ideologien flichten
Massen vor allem der Jugeadf drohnenden Motorradern, im Rausch der jedes Gefihl, jeden Ge-
danken verzehrenden Geschwindigkeit aus der Umwelt ihres Zeitalters, aus elem &b in einen
Sonntag oder Urlaub, in dem sich der Sinn des Lebens konzentriert. Wie von nahendem Unheil ge-
hetzt, wie von einem aufsteigenden Gewitter beunruhigt, flichten in der kapitalistischen Welt Gene-
rationen vor sich selbst, um irgendwo im Unbekannten ein unbestandiges Zelt aufzuschlagen, in dem
es heller ist als drauf3en in der Dunkelheit.

Die Entgesellsciftung und Enthumanisierung einer entfremdeten Kunst und Literatur ist um so pro-
blematischer, da zu gleich2eit die Reproduktiondie mit Photographie und Schallplatte ihren An-
fang nahm, zum Aufkommen einer gigantischen Vergnigungsindustrie gefiltiehsiiassen von
Kunstkonsumenten bedient. Der barbarische Charakter, der antihumanistische InHoelitadie

Reiz und Schockwirkungen vieler kapitalistischer Kunstfabrikate fir den Massenkonsum sind be-
kannt; diese Produktion und ihre Wirkung zu analgsiewirde ein eignes Buch erfordern. Ich
mochte nur zweierlei hervorheben: Erstens, dald nicht wenige Kunstler und Schriftsteller von Niveau
die Modelle liefern, die dann von der Kunstkonfektion in grober Form und billiger Herstellung nach-
geahmt werden, uhdal auf diese Art die Hau@outure des Antihumanismus die Massenkonfektion
beeinflu3t; und zweitens, dal® eine Kunst, die hochmiitig das Beddrfnis der Massen ignoriert und ihren
Ruhm darin sieht, nur von wenigen verstanden zu werden, dem Dreck der \tergsiagustrie freie

Bahn gibt. Je mehr sich der Kinstler aus dem Gesellschaftli8Bgrurtickzieht, desto mehr wird

das Publikum mit dem Pof@WWertlose} barbarischer Massenware abgefiittert. fte-Barbarisie-

rungf die von einigen TalmMystikern als ee Qualitdt moderner Kunst angepriesen wird, hat sich

in der spétburgerlichen Welt ungeheuerlich durchgesetzt.
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Formalismus und Realismus

Man hat als wesentliches Symptom des Verfalls in der 8ggglichen Kunst und Literatur déior-
malismushervorgehobe und ihm derRealismugegenibergestellt. Obwohl der Formalismus in vie-

len Werken dieser Kunst und Literatur unverkennbar ist, halte ich dies nicht fur das schlechthin Ent-
scheidende; es ist daghaltliche das Ineinanderwirken von Nihilismus, Enthumanisierung, Zerstuk-
kelung, Mystifikation, Flucht aus dem Gesellschaftlichen, was vor allem das Wesen der Dekadenz
ausmacht. Man soll, wenn man dies feststellt, nicht Ubersehen, dal} auch die spatbirgerliche Welt
grol3e realistische Schriftsteller hervorgebracht hat, zu denen ich archhamasMann, Heinrich

Mann, Lion FeuchtwangerTheodoreDreiser, SinclairLewis RogerMartin du Gard, sondern auch

Marcel Proustund RobertMusil zahle. Und ferner soll man nicht vergessen, dal3 gerade die fir den
Massenkonsum fabrizierten und das Betsald vieler Menschen deformierenden Produkte durchaus
nicht formalistisch sind, denn formalistische Kriminalromane und Gangsterfiime oder eine formali-
stische Propaganda gegen den Sozialismus waren wirkungslos. Nicht die unbestreitbar formalisti-
schen Gediate Mallarmés oder der formalistische Lyrismus in den Bildern \Wlee, sondern die

hdchst handfesten, keineswegs formalistischen Erzeugnisse, die der Massenbetaubwertlind

dung dienen, sind die Gefahr.

Der sozialistische Realismus

Die Kunst und Liteatur, in der die Arbeiterklasse zum Wort und zur Gestalt kogliegpzialistische
Kunstmit ihrem durchaus neuen Inhalt, hat den sozialistischen Realismus proklamiert. Dieser von
Gorki gepragte Begriff wurde dann und wann mil3verstanden. Es geht nicht,danen einheitli-

chen Stil herauszuarbeiten, sondern darum, einen neuen gesellschaftlichen Inhalt kiri8i¢mach
bewaltigen. Der sozialistische Realismus ist K&l er ist eineHaltung Er ist die Haltung, die der
sozialistische, mit den Erkemssen vorMarx, EngelsundLeninvertraute Kiinstler und Schriftstel-

ler zu den gesellschaftlichen Tendenzen und Erscheinungen unsres Zeitalters einnimmt, Reflex der
gesellschaftlichen Dialektik in Kunst und Literatur, bewuf3te Parteinahme fir die Arteessarkfir

ihren Kampf, fur den Aufbau einer neuen Welt. Man mag den sozialistischen Realismus auch als
Methodedefinieren, wenn man sorgsam darauf achtet, dal3 dieser Begriff nicht zu eng gefal3t wird.
Methode kann ungefahr dem entsprechen, waklatung nenné es kann aber auch die spezifische
kunstlerische und literarische Methode gemeint sein, mit der man arbeitet und setnen &t
herausbildet. Durch diese spezifische Methode unterscheide@aikiundBrecht Majakowskiund

Becher Makarenkound ScholochowPogodinund O8Caseyi und gerade der Reichtum an solch
spezifischen Methoden, die Mannigfaltigkeit des Stils ist fir den sozialistischen Realismus unent-
behrlich. Der sozialistische Realismus sieht, weil er dem Gesetz der Dialektkcbt, im Heute

auch das Gestern und das Morgen, dem Werdenden zugewandt, entdeckt er in ihm nicht nur die Her-
kunft, sondern nimmt auch die Zukunft vorweg. JohannddeRherhat dies dichterisch formuliert:
AWenn man ¢ber den sprichtiudisichsumn eire Ddfirtion bBneliat,| soll snamu s
nicht iberkomplizieren und auf diese Weise verwirren. Die Konzeption des sozialistischen Realismus
ist in sehr vielen AuRerungen enthalten, die vor seiner eigentlichen theoretischen Geburt entstanden
sind So finden wir beBchillereine sozialistisciiealistische Perspektive in den Versen:

Erhebet euch mit kiihnem Fltgel
Hoch Uber euren Zeitenlauf,

Fern dammre schon in eurem Spiegel
das kommende Jahrhundert auf!

Und beiBrechtheilt es:

Traume! Goldnes Wen

Sieh die schone Flut der Ahren steigen!

Saer, nenn,

Was du morgen schaffst, schon heut dein Eigen!

Diese beiden AuBerungen allein schon kénnten uns geniigen, das Wesen des sozialistischen Realis:
mus darzustellen. i
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Dal der sozialistiscHeealismus mannigfaltiger Formen bedarf, dal3 er nicht an alten festhalten, son-
dern neue entwickeln muf3, [j88] BertoltBrechtin einer Auseinandersetzung mit dem Formalismus
dargel egt. Er schrieb: AEs w2r e b adieEntwidklongi nn
der Form in der Kunst kein Gewicht legen. Ohne Neuerungen formaler Art einzufiihren, kann die
Dichtung die neuen Stoffe und neuen Blickpunkte nicht bei den neuen Publikumsschichten einfiihren.
Wir bauen unsere Hauser anders als die Elisabhethund wir bauen unsre Stiicke anders. Wollte
man an der Bauweise des Shakespeare festhalten, so mi3te man etwa das Entstehen des ersten We
krieges auf das Geltungsbedurfnis eines Einzelnen (des Kaisers Wilhelm, und bei ihm verursacht
durch seinen zu kmen Arm) zurtckflhren. Das ware aber absurd. In der Tat wéare das Formalismus:
man verzichtete so auf einen neuen Blickpunkt in einer veranderten Welt nur um eine bestimmte
Bauweise festzuhalten. Dann ist es ebenfalls formalistisch, alte Formen einenStaffieufzu-
zwingen wie neue.

Es ist klar, dall man Scheinneuerungen bekdmpfen muf3 in einem Augenblick, wo alles darauf an-
kommt, dal? sich die Menschheit den Sand aus den Augen reibt, der da eingestreut wird. Es ist ebenso
klar, daf® man nicht zum Alten Ziokkehren kann, sondern zu den wahren Neuerungen fortschreiten
muf3. Was fur immense Neuerungen gehen gerade jetzt um uns her vor sich. In Territorien so volk-
reich wie Frankreich und England zusammengenommen, eroberten neue Klassen den Boden und die
Produktonsmittel, das alte China, so grol3 wie das englische Weltreich zur Zeit seiner hdchsten
aBluteq tritt mit neuen sozialen Prinzipien in die Weltgeschichte ein usw. usmie sollen die
K¢nstler mit den alten Kunstmitteln Abbil der

Der sozialistische Realismus, das heil3t die dialektische Darstellung einer Welt, in welcher der Klas-
senkampf der Arbeiter zugleich zum Kampf zweier Gesellschaftssysteme geworden ist und einer sich
in Widerspruchen entwickelnden neuen Gesellschaft milvi@h Reflexen im Dasein und Bewul3t-

sein der Einzelnen, fordert vom Kunstler ungleich mehr, als von jedem Kunstler innerhalb der Bur-
gerlichkeit gefordert wird. Es ist unvermeidlich, dal3 manches diesen Anforderungen nicht entspricht,
dald manchemifilingt, manches im Inhalt zu simpel, in der Form zu wenig differenziert ist. Damit
sich auseinanderzusetzen ist Aufgabe der konkreten Kritik am konkreten Kunstwerk; in diesem Zu-
sammenhang aber scheint es mir geboten, die bedeutenden Leistungen sclzélistinst und Li-
teratur hervorzuheben. Wenn wir uns zu den Leistungen burgerlicher Kunst und Literatur gerecht
verhalten[89] wenn wir mit uns selbst unzufrieden sind, sollen wir nicht in den Fehler verfallen, das
schon Erreichte zu unterschatzen. Ipheshe hier gar nicht voGorki, Majakowskj Makarenko

Alexei Tolstoi Michail ScholochowKonstantinFedin, von Schostakowitscand Prokofjew sondern
mdochte mich darauf beschranken, auf die literarische und musikalische LeistundDieutkerhen
DemokraischenRepublikhinzudeuten. Ohne zu tbertreiben und ohne das Umntidie zu tiberse-

hen, darf man feststellen: welch ein Reichtum im Vergleich zur Deutschen Bundesrepublik! Da gab
es nicht nur den grof3ten Dramatiker unsres Zeitalters, BBretht denbedeutenden Dichter Jo-
hannes RBecher eine so reine und schdone Gestalt wie Eviinert dessen Gedichte weit mehr als
Agitation sind, uns geruhrt, ermutigt und mitgerissen haben, einen Schriftsteller wie Fi&dfich

der die Buhne zum Forum machBa gibt es nicht nur den grof3en Komponisten Hatiaker, der
hdchste musikalische Ausdruckskraft mit hochster Intelligenz, Fille des Inhalts mit Strenge der Form
vereinigt; abgestofRen vom burgerlichem&ertbetrieb, der ihm alle Chancen bot, hat er satton

in friher Jugend der Arbeiterklasse zugewandt. Da steht vor uns L&dmigin seiner edlen und
originellen Groél3e; Arnoldweig der kampferische Humanist, aus dessen Romanen wir Wesentliches
Uber die Problematik und den Zusammenbruch des impéseltien Deutschlands erfahren; Anna
Seghersnit ihrer intuitiven und sensiblen Art, Menschen und Schicksale zu gestaltenByédie|

der sich die groRe Aufgabe gestellt hat, seine Arb&tareration und die seiner Vater in ihrer Ent-
wicklung widerzuspigeln; der liebenswerte Lyriker Stephidermlin; der aus kraftigem Erzahlerta-

lent vielseitig vorwartsschreitende Erwitrittmatter der eindrucksvoll, spannend und farbig erzah-
lende BoddJhse der proletarisches Schicksal mit grof3er Unmittelbarkeit gestaltendeMéank-

witza der aus reicher Welund Menschenkenntnis schopfende Stédaym der hohe Kultur ver-
korpernde Petdrduchel der begabt&uba der ungewdhnliche junge Dramatiker Petecktaund
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ancere. Wie sehr unterscheiden sie sich durch Tonfall und Gebarde, Stil und Temperament. Wie sehr
ist ihnen die Haltung, der Sinn ihrer Kunst gemeinsam. Den sozialistischen Realismus nicht als eine
Summe von Regeln, sondern in seiner Bewegung mhdi€klung als vielfaltige und formenreiche
sozialistische Kunst erkennend, rihmen wir die Leistung, die schon vollbracht est vgelzuver-
sichtlich der noch zu vollbringenden entgegen.

[90] Ich habe versucht, sine ira et stuficdine Zorn und Eiférdie Problematik der Kunst in der
kapitalistischen Welt darzustellen. Der Inhalt der beiden Welten, die einander im Wettbewerb gegen-
Uberstelen, spricht sich Giberzeugend in Werken aus, die formal von gleicher Qualitat sind. Ich kon-
frontiere Verse aus zweibadé enden Gedi chten. Zun&chst SVer se
Eliot:

Was ist dies Wurzelwerk, das greift, der Ast, der sprol3t
Aus diesem Steingerolld Menschensohn,

Du kannst nicht sagen, raten, denn du kennst nur
Gehauf zerbrochner Bilder unterm Sonbeand,

Der tote Baum gibt Obdach nicht, die Grille Trost nicht,
Der trockne Stein kein Wasserrauschen. Aber

Es schattet unter dem roten Stein

(Komm unter den Schatten des roten Steins),

Und ich will dir weisen ein Ding, das weder

Dein Schatten am Morgestj der dir nachfolgt,

Noch dein Schatten am Abend, der dir begegnet;

Ich zeige dir die Angst in einer Handvoll Staub

Und, Antwort auf dieses dunkle Lied zerbrochner Bilder und einer Handvoll Staub, Verse aus dem
ALob der Dial Brechti kA von Bertol't

Wer noch lebt, sage nicht: niemals!

Das Sichere ist nicht sicher.

So, wie es ist, bleibt es nicht.

Wenn die Herrschenden gesprochen haben,

Werden die Beherrschten sprechen.

Wer wagt zu sagen: niemals?

An wem liegt es, wenn die Unterdriickung bleiBt?uns

An wem liegt es, wenn sie zerbrochen wird? Ebenfalls an uns.
Wer verloren ist, kdmpfe!

Wer seine Lage erkannt hat, wie soll dafzuhalten sein?
Denn die Besiegten von heute sind die Sieger von morgen,
Und aus Niemals wird: heute noch!

Mehr als jedeAnalyse sagt die Dichtung aus. Das Versinkende hat gesprochen. Das Werdende
spricht. Wer vor der Wahl steht, wahle!

[91]
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V. Inhalt und Form

In der Kunst, und nicht nur in ihr, ist die Wechselwirkung von Inhalt und Form ein Zentralproblem.
Seit Aristoteks der das Forninhalt-Problem aufgerollt und ebenso geistvoll wie unrichtig beant-
wortet hat, gibt es nicht wenige Philosophen und philosophierende Kunstler, die in der Form das
Wesentliche, das Hohere, das geistige Sein, im Inhalt, im Stofflichen daggeordnete, Unvoll-
kommene, nicht zur vollen Wirklichkeit Gelauterte erblicken. Die reine Form sei der Inbegriff der
Wirklichkeit, und jede Materie sei von dem Streben beseelt, sich maximal in Form aufzulésen, zur
Form zu werden, zuFormvollendung und danich zur Vollkommenheit aufzusteigen. Alle Dinge

der Welt seien gleichsam aus Form und Stoff zusammengesetzt, und je mehr die Form tberwiege, je
weniger Stoff ihr anhafte, desto vollkommener sei die Daseinsweise; so sei die Mathematik die voll-
kommenste Wisenschaft, die Musik die vollkommenste Kunst, denn in beiden sei die Form sich
sel ber zum I nhal't gewor den. Die Form wird, a h
sprungliches angesehen, in das die Materie sehnsuchtsvoll hineinwachst, aistigjesgOrdnungs-

prinzip, das der Gesetzgeber der Materie ist. Es ist die Erfahrung des primitiven Topfers, die sich in
di eser Anschauung widerspiegelt: AZuerst habe
habe ich den formlosen Inhaltsbreigego e n . i

Diese Anschauung hat in der Scholastik, in der Philosophid@ li@®masvon Aquing eine sehr ein-
drucksvolle Gestalt angenommen. Es wird hier der Gedanke der Weltordnung, eines metaphysischen
Ordnungsprinzips, vorgetragen. Jedes Sein hamdleines metaphysisch letzten Zweckes willen.
Ordnung, Aeinheitlich gegliederte Vielheith,
prinzip. Alles Sein strebe seinem Endziel zu; alle Geschopfe seien untereinander geordnet, weil Gott
sie geschafie hat. Jedes Sein, auRer Gott, sei unvollkommen; es trage in sich das Streben nach Voll-
kommenheit. Diese Vollkommenheit sei den Dingen potentiell, als Potenz, eingegeben: es sei das
Wesen der Potenz, daf3 sie zum Akt werden wolle. Das Unvollkomi®2hatise daher aktiv sein,

um zur Vollkommenheit aufzusteigen. Der Akt jedes stofflichen Ganzen sei die Form: sie sei das
Aktionsprinzip, das Tatigkeitsprinzip. Durch die Form vollziehe sich jede Tatigkeit, auf Wesensver-
vollkommnung ziele jede Tatigkeit. Jedesg6hopf erreiche, ordnungsbedingt, die eigene Hdchst-
vollkommenheit durch wesensentsprechende Eigentétigkeit, durch eine Tatigkeit also, die seiner We-
sensform entspricht. Die Formdrsache sei identisch mit der Fiddtsache, die Form sei Zielstre-
bigkeit, Finalitat, der Urquell der Wesensvervollkommnung. Die Form also wird zum Wesen der
Dinge gemacht, das Materielle zum Wesenlosen degradiert.

Aus solchen Anschauungen, die in Kunst, Wissenschaft, Philosophie mannigfach weiterwirken,
schopfen viele Kunsttheetiker der spatburgerlichen Welt ihre Zuversicht, ihre Rechtfertigung.
Wenn die gesamte Natur dem Gesetz der Form gehorcht, wie sollte nicht in der Kunst die Form das
schlechthin Entscheidende sein und das Stoffliche, das Inhaltliche als das Unwesansticti@en!

Wir kdnnen also nichtmhin, ehe wir das Forfnhalt-Problem in der Kunst untersuchen, unsere
Aufmerksamkeit der Natur zuzuwenden und zu fragen, was eigentlich gemeint ist, wenn man von der
AFormfA natg¢rlicher Di ntglaR jeslgr Stoffcdiner,endgihigen Forn emt-s 1
gegenstrebt.

Kristalle

In der anorganischen Natur gelten die Kristalle als das hochst Formvollendete. Wenn man diese wun-
derbar geordneten, durchsichizahlenden Gebilde vor Augen hat, wenn man sich in gzarfie-

rende Gesetzmaligkeit vertieft, sich ihrer strengen und keuschen Schénheit hingibt, kdnnte man in
der Tat auf den Gedanken verfallen, hier habe das Anorganische sich gleichsam vergeistigt, hier habe
es sich zu einer makellosen Vollkommenheit durcliggen. Der naive, unwissenschaftliche Be-
trachter mag der Verfuhrung erliegen, diese Gebilde fur KunstwerkedépferischeiNatur oder

einer gottlichen Schopferkraft zu halten, das heil3t in den Kristallformen etwas Beabsichtigtes, Vor-
bedachtes, den El@anten als Ziel Gesetztes zu erblicken. Diese Verfuhrung ist um so grél3er, da die
Aufmerksamkeit des Schonheitsfreundes nicht der oft sehr unscheinbaren kristallinen Struktur der
festen Stoffe, sondern nur einer kleinen Elite erlauchter Kristalld @t Wir héren denn auch von
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modernen J¢ngern der Scholastik, der KAtomst al |
sei Af¢r den Kristall bel angl osi, nicht aus d
dern aus dem immateriellen, raphysischen Kristallgitter ergebe sich die Symmetrie, das Kristall-

gitter stehe Ajenseits der Substanzi, es sei
die Gestalt als Aldeefi vorhanden, alsanzenverde AWi |
durch den Kristall gl eichsam Aaufgezehrtid, de
Kristald/l so rein dar, als es in der Realit?at
aul3en eine klare Gestalt,im Innernainet er schi edene Einheitd, in d
als AM°glichkeitfi, aber nicht als Wirklichkei
Konstruktion den Tatsachen, ist es wirkIlich el

Natur sich unterwirft, ist es wirklich die Form, die den Kristall hervorbringt, oder sind es nicht die
materiellen Atome mit ihren bestimmten Eigenschaften, aus denen die Form des Kiristalls sich ergibt?

Es wirde Uber den Rahmen dieser Untersuchung weitiggehen, wollten wir die Ergebnisse der
Kristallforschung erschopfend darlegen, wir missen uns damit begnigen, einige charakteristische
Beispiele herauszugreifen. Zunéchst: Die Struktur der Atome, aus denen sich der Kristall zusammen-
setzt, ist fur die Suktur des Kristalls nicht nur nicht belanglos, sondern schlechthin entscheidend.
Die Kristallchemiker, die Erforscher der Kristallstruktur, sind heute schon haufig imstande, die Kri-
stallstruktur einer bestimmten chemischen Verbindung nach den Eigensdeaxffdome vorauszu-

sagen. Nehmen wir etwa den Diamanten, diese strahlende Apotheose des merkwurdigsten und schop-
ferischsten aller Elemente, des Kohlenstoffs: Die Struktur des Diamanten, in dem jedes Kohlen-
stoffatom von vier Nachbaratomen tetraedrisch uragest, entspricht genau der Struktur des Koh-
lenstoffatoms mit seinen vier Valenzelektronen. Auch in anderen Fallen ist die von der modernen
Chemie angenommene Gruppierung der Atome in den Molekilen fur den Kristall experimentell
nachgewiesen worden; maark den Kristall als ein im Prinzip unendliches Molektl oder das Mo-
lekdl als einen Kristall auffassen. Und weités. ist nicht irgendein metaphysisch vorausbestimmtes
Raumgitter, das den Atomen ihren Platz im Kristall anweist, um sie dann zur Unwirklichke
reinen APotenzif z (94 imeQedentel mir tius dea BigensshafterdderrAtome
ergibt sich ihre gesetzmalRige Anordnung, und was man Raumgitter nennt, ist nietgs atglein
Ausdruck fur die bestimmten Beziehungen zwischerirhesien Atomen. Jede Veranderung der Ma-

terie macht sich in Veranderungen des Raumgitters bemerkbar.

Das Raumgitter, genauer gesagt, der geordnete Komplex vergesellschafteter Atome, ist keineswegs
unbeweglich, keineswegs ein starres metaphysisches OrdninagspDie Atome sind im Kristall
durchaus nicht zur Ruhe gekommen, sondern befinden sich in schwingender Bewegung. Jedem Be-
wegungszustand entspricht eine bestimmte Temperatur. Jede Temperaturveranderung bewirkt in den
Raumgittern der Kristalle eine gegeitgge Entfernung oder Anndherung der Atome, eine beschleu-
nigte oder verminderte Bewegung. Diese Veranderung des Bewegungszustands macht sich als Aus-
dehnung oder Zusammenziehung des Raumgitters, des gesamten Kristallsystems bemerkbar, und
zwar in verschiegnen Richtungen, gemal der Struktur des Kristalls, mit verschiedener Intensitat.
Daraus ergeben sich Deformationen, Formverénderungen des Kristalls; in einem bestimmten Augen-
blick, im Umwandlungspunkt oder im Schmelzpunkt, schlagt Quantitat in Qualitatierdyistall-

struktur &ndert sich oder sie 16st sich vollig auf, bricht in sich zusammen.

Was also ist das fur ein metaphysisch vorausbestimmtes Ordnungsprinzip, das sich je nach den Ei-
genschaften der Materie, nach der Temperatur usw. andert, das niciguBgen stellt, sondern von
materiellen Bedingungen abhangig ist?

Unter bestimmten Bedingungen geht die Materie aus ungeordneten in geordnete Zustande tber und
umgekehrt; aulerdem andern die Atome ihren Ordnungszustand unter bestimmten, durchaus nicht
geistigen, sondern hochst materiellen Bedingungen. Diese Ubergange, durch einen allméhlichen Pro-
zel3 vorbereitet, vollziedm sich sprungartig: die Materieteilchen getaus einem chaotischen Zu-

stand sprunghaft in einen geordneten Zustand, und aus einem Gezinstagd sprunghatft in einen
andern Ordnungszustand tber. Beobachten wir zum Beispiel das Kristallisieren von Flissigkeiten.
Allen Flussigkeiten ist ein Schwebezustand zwischen Flissigkeit und Kristall eigentiimlich, sofern
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die kleinsten Materieteilchen ékeisch nicht neutralisiert sind. Im Methylalkohol sowie in manchen
andern Benzolderivaten entséalununterbrochen geregelte Gruppierungen, die ebenso ununterbro-
chen wieder zerfallen: es ist ein Prozel3 der Kristallisaf#},aus dem keine dauerhaftemidtalle
hervorgelen. Ahnlich ist es beim Wasser: Schon die geringe Dichte des Wassers ist ein Beweis dafir,
dal hier bestimmte Energien einer méglichst dichten Packung der Molektle (die das charakteristische
Merkmal der Flissigkeit ist) entgegenwirken.rEluréntgenologische Beobachtungen wurde in der

Tat festgestellt, daR im Wasser eine Tendenz zur tetraedrischen Anordnung der Molekiile besteht,
ahnlich der Anordnung der Silizivwtome im Quarz. Wenn das Wasser jedoch in einen dauerhaften
Kristall, in daskEis, tbergeht, ordnen sich seine Atome nach einem andern Strukturprinzip.

Der Kristall I st al so nichts AFertigesitf, ni c|
AFormi deef, sondern das vor ¢ber gehenedeller&+ gebn
stande. Solche Prozesse des Ubergangs von nichtkristalliner zu kristalliner Materie und umgekehrt
kann man sehr gut an Kohlendioxyd beobachten. Dieses Gas kristallisiert bei niedriger Temperatur.
Jedoch die Molekule, die ein Kristallgitter bitda, befinden sich auch bei niedriger Temperatur in
rotierender Bewegung, sind also gleichsam auf dem Sprung, ihre geordneten Beziehungen aufzul6-
sen. In einer Verbindung von Kohlenstoff mit vier Wasserstoffatomen nehmen die Wasserstoffatome
bei Temperature unter18 Grad bestimmte Stellungen ein, wobei sie aber ruhelosumid her-
schwingen. Bei Temperaturen von mehr 228 Grad vollfihren diese Wasserstoffatome Drehbe-
wegungen, die, je mehr sie zunehmen, desto mehr die Ordnung des Kristallgittersnzenditee
schlief3lich zum Einsturz bringen.

Welche Eigenschaft der Atome ist es nun, die geordnete Beziehungen ermdglicht und unter bestimm-
ten Bedingungen hervorruft? Jedes Atom im Kristall hat seinen konstanten Wirkungsradius, seinen
Raumbedarf. Dieser Alonsradius, dieser Raumbedarf, ist nicht unter allen Umstanden gleichblei-
bend, also nicht ein metaphysisches AOrdnungs
gehorcht dem dialektischen Gesetz der Wechselwirkung. Eine wesentliche Rolldispeiteilige
elektrische Ladung des Atoms; auf3erdem wachst der Wirkungsradius mit der sogenannten Koordi-
nationszahl. Durch die Koordinationszahl wird ausgedrickt, von wie vielen nachstgelegenen Nach-
baratomen oder Nachbarionen das Atom in gleichem Abstanggben ist. Es kann dies jeweils nur

ein Nachbaratom, es k6nng®6] aber auch bis z2 Nachbaratome sein. Eine Einkreisung durch
mehr alsl2 Nachbaratome ist unbekannt, die Koordinationszait der Ausdruck fur die dichteste

AAt o mp ac k u nignietallisdhereElefente chdrakteristisch ist. Je héher die Koordinations-
zahl, desto groRRer ist der Wirkungsradius der Atome; das heifl3t also, von je mehr Nachbaratomen ein
Atom bedrangt wird, desto mehr Energie wird aufgewandt, um sich die Nachbarn \mmzudial-

ten. Die Koordinationszahl, also die Anzahl der Atome, die sich zu einem Komplex zusammenballen,
ist von entscheidender Bedeutung fir die Kristallstruktur. Mit andern Worten, nicht ein formschop-
ferisches Kristallgitter, sondern die Eigenschafted Wechselwirkungen der Atome formen den
Kristall. Es sind die Atome und lonen mit ihrem Raumbedarf, die das Kristallgitter hervorbringen, es
ist die Materie, die sich das Gitter und mit dem Gitter den Kristall baut.

Doch die Symmetrie der Kristalle will man sie anders erklaren als durch einen geheimnisvollen
AFormwi |l | enhf, durch ein metaphysisches Ordnun
physi ker feststell en, daC auch die Symmetri e
dal de jeweilige Symmetrie von den Eigenschaften des jeweiligen Stoffes abhangig ist. Ohne auf
alle in der Kristallwelt moglichen Symmetrien einzugehen, méchten wir nur darauf hinweisen, daf3
jeder Stoff in einer bestimmten Symmetrieklasse, desd? gibt, kristallisiert, dal3 also die Sym-

metrie aufs engste mit der Struktur des Atoms zusammenhé&ngt. Man kdnnte nun einwenden: Mag ein
solcher Zusammenhang existieren, allein schon die Tatsache strenger Symmetrien in der Kristallwelt
berechtigt zu der Auffassung,@a wi r es hier mit Averk°rperter
len Formgesetz zu tun haben! In der Tat walten in den Kristallen gesetzmallige Zahlenverhaltnisse,
in gleichen Abstanden finden wir immer gleichgeartete Atome, nur bestimmte Symmetriengind mo
lich, und alle Symmetrien sind in einfachen Zahlenverhaltnissen auszudriicken. Wer das geheimnis-
voll findet und sich dadurch bem¢Cigt f¢hlt,
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Natur oder A!bernatur fi an zicheieeWmaleohne Gesétanéaligkeit,n ma
ohne ein bestimmtes System von Wechselwirkungen vorzustellen. Er wird entdecken, dal eine solche
Welt allenfalls in seiner Phantasie, sonst ab
bestimmtes Daseinlas heil3t ein System bestimmii@r] Wechselwirkungen ist. Irgendeine Anord-

nung von Atomen kann es nur darum geben, weil eben jedes Atom einen bestimmten Raum bean-
sprucht, einen bestimmten Wirkungsradius hat, der von seinem Energiegehalt abhangig ist.

Aus der Existenz bestimmter Atome geht hervor, daf3 sie sich in einem bestimmten Gleichgewicht
von Anziehung und Abstol3ung in bestimmten Abstanden gruppieren, dal3 diese Abstdnde den ma-
thematischen Charakter von Vektoren haben, dal3 sie also in naturlichen alegdedriicken sind;

nicht die Natur flgt sich den Gesetzen mathematischer Vektoren, sondern umgekehrt, die Vektoren
sind ein Ausdruck naturhafter Beziehungen. Was wir Symmetrien nennen, sind ja eben gleichgeartete
Abstande, also bestimmte Beziehungen bester Atome. Diese Symmetrien gelten fur die Kristall-

welt, nicht weil die Mathematik es so gebietet, sondern weil es die natirliche Eigenschaft der Atome
ist, sich unter bestimmten Bedingungen in bestimmten Abstanden zu gruppieren. Ehe es noch eine
Gruppemathematik gegeben hat, die alle mdglichen Symmetrien errechnete, hat es eine Natur gege-
ben, die aus der Eigenschaft der Atome alle diese Symmetrien hervorbrachte. Nicht die Mathematik,
sondern die Natur ist das Urspringliche.

Ornamente

Was derKristall in der Natur, ist das Ornament in der Kunst. Das Ornament ist jene erstaunliche
Kunstform, in der man nur mit Vektoren, mit gleichartigen Abstéanden arbeitet. Die Ornamentik
wurde von den in der Mathematik héchst schopferischen und bahnbrechemygetarA entwickelt,

und zwar in solcher Vollkommenheit, daf3 alle spateren Ornamente auf agyptische Konstruktionen
zuriickgelen. Der englische Agyptologe FlinddPetriehat festgestellt, dal es praktisch sehr schwer,

ja geradezu unmoglich sei, irgendeineamnentale Dekoration ausfindig zu machen, die unabhangig
entstanden ist und sich nicht als Kopie agyptischer Grundformen erweist. Diese Ornamentik ist of-
fenkundig anschauliche Mathematik und den Ziffern vorangegangen so wie die Bilderschrift den
Buchstabensie scheint in einem géssen Sinn Kunst gewordene Mathematik. Die Gruppenmathe-
matik hat sich den Ornamenten ebenso zugewandt wie den Kristallen und fir beide dieselben magli-
chen Symmetrien €O8]rechnet; aber nicht dies ist verwunderlich, sondern ieufatsache, daf’ der
Mensch, ohne die Gesetze der Kristallwelt zu kennen, in seiner Ornamentik samtliche Symmetrien
der Natur gleichsam auf eigene Faust entdeckte. Wenn man Kristallstrukturen photographiert und
solche auf eine Flache projizierte Struktungiteinander zur Deckung bringt, ergeben sich die schon-
sten, aus der agyptischen Kunst wohlbekannten Ornamente. Hier und dort sind es Vektoren, aus de-
nen die GesetzmaRigkeit hervorgeht. In der Natur sind die Vektoren der Ausdruck natirlicher Bezie-
hungen zwschen den Atomen. Was aber mag den Menschen dazu zu bewegen, in der olfeamenta
Kunst mit Vektoren zu arbeiten? Unzweifelhaft ist es die Landvermessung, die Mutter der Geometrie,
die den Anstol3 dazu gab, und auch das menschliche Wohlgefallen an demgcméngt zum Tell
damit zusammen. Dieses Wohlgefallen, diese Te
jedoch tiefere Ursachen; ich habe schon darauf hingewiesen, daf® und warum der Rhythmus, die Wie-
derholung des Gleichen, als arbeitsforderndlahdnsférdernd erkannt wurde, und méchte nur noch

die Frage aufwerfen, ob nicht im neeli c hen BewuCt sei n, das die A
Geselschaft widerspiegelt, auch die AOrdnunghn der
gilt der Krig a | | gchdsil ,alusn dA zwar als um so sch°ner,

uns (im Ornament wie im Kristall) als schoner gilt, was einen héheren Grad von Symmetrie erreicht,
di e St ei ger un gntedsgat durehSSteigerumdhderi SynaTm@&tentspricht einer Natur-
tendenz der Kristalle, die hochstmogliche Symmetrie zu verwirklichen.

Diese Naturtendenz wird von den Metaphysi kern
stal tin ausgede u teeHKristalleWgsd nishtur an jhreed, soadern ia gleicder Weise

an den Atomen und Mol ek¢l en, an jeglicher Mat
beni, ein solcher geheimnisvoller AWill en, S0
maoglichen Gleichgewhtszustanden. Je hoher die Symmetrie eines Kristalls, desto starker ist seine
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Energie gebunden, desto gefestigter ist sein Gleichgewicht, seine Struktur. Was wir Symmetrie nen-
nen, ist also nichts aagks als der Ausdruck eines mehr oder minder stabilergleaestands. Es ist

die Tendenz der Atome, die AS2ttigungd, die d:
eine gleichgeartete Tendenz finden wif98] der Kristallwelt. Die kubischen und die hexagonalen
Kristallstrukturen reprasentiereredidchstmdaglichen Gleichgewichtszustéande der geordneten, verge-
sellschafteten Atome; in der Tat sind die wichtigsten Strukturtypen teils kubisch, teils héxagona

Es gibt keinen AWillen zur Gestaltf, keinnen A
s2tzlichen AWi Il |l en mluas iGekdiatl,t | osem g&heads i zpurrol
gerisch. Man soll Worte nicht mi3brauchen.

Goetheh at ei nmal gesagt: ADie I dee der Metamorp
hdchst gefahrlich&abe von oben. Sie fuhrt ins Formlose, zerstort das Wissen, |6st es auf. Sie ist
gleich der vs centrifuggZentrifugalkraftjund wirde sich ins Unendliche verlieren, ware ihr nicht

ein Gegengewicht zugegeben: ich meine 8pazifikationstrieb, das zédhe Beharrlichkeitsvermégen
dessen, was einmal zur Wirklichkeit gekommen, eine vis centrjgetaripetalkraft, welcher in

i hrem tiefsten Grunde keine uCerlichkeit etw

In dichterischer und wohl auch bedenklicherkleidung werden hier die beiden einander widerspre-
chenden Grundtendenzen der Natur, der Wirklichkeit, ausgesprocherGd¥tded i e Avi s c e

fuglelieldi e ARepul sionfi nennt, ist die Tendenz
schwindigkei ins Grenzenlose hinauszufliegen, die Tendenz der Abstol3ung, der Auflésung, der Ver-
fl ¢chtigung, der Ungebundenheit. Dieser Tende

tioni, entgegen, die Tendenz derg, darivergesechschafg, d
tung, der Zusammenballung von Energie. In jeder @msenbdlung von Energie, in jedergani-

sierten, geordneten Materie wirken beide Tendenzen fort: die konservierende Tendenz, das zahe Be-
harrlichkeitsvermogen, das Festhalten an eenern mal err ei chten Or gani s a
der Energie, und die revolutionierende Tendenz, die ewige Bewegtheit, dagrHRehekommen

Kdnnen, die fortschreitende Zustandséanderung. Ohne den unendlichen Widerspruch dieser beiden
Tendenzen und olendie fortwahrende Aufhebung dieses Widerspruchs in den relatieechGe-
wichtszustanden der Materie, der Energie, gabe es keine Wirklictdezin Wirklichkeit ist ja dieses
gespannte Schweben zwischen Sein und Nichtsein, wobei das Sein wie dasmNiciws#dich sind

und nur ihr unaufhorliches Ineinanderverschlungensein, nur das unendliche Werden Wirklichkeit.

Wir kénnen also an den Kristallen, an der Struktur der festen, geordneten Materie sehr genau die
dialektische Beziehung vdth00] Form und Inhl beobachten. Was wir jeweils die Form nennen, ist
nichts andres &s eine bestimmte Gruppierung, eine bestimmte Anordnung, ein relativer Gleichge-
wichtszustand der Materie; sie ist der Ausdruck der konservierenden, konservativen Grundtendenz,
die voriiberghende Stabilisierung materieller Verhaltnisse. Sie leistet jeder Anderung Widérstand
aber der Inhalt andert sich ununterbrochen, mitunter nur unmerklich, mitunter in ungestiimer Bewegt-
heit, gerat mit der Form in Widerspruch, sprengt die Form und bikled fFormen, in denen der
gewandelte Inhalt sich wieder fir eine Weile stabilisiert.

In der Form manifestiert sich ein jeweils erreichtes Gleichgewicht, dem Inhalt ist Bewegung, Veran-
derung immanent. Man kénnte daher, nicht ohne zu vereinfachen, die Batfa#é&nservativeden
Inhalt als dafkevolutionarelefinieren.

Lebewesen

Die Grundtendenzen der Natur treten uns in den relativeinfachen Beziehungen der anorganischen
Materie am einfachsten, am durchsichtigsten entgegen, sie komplizieren sich, je ikor@plie
mannigfaltiger die Beziehungen sind, denen wir unser Augenmerk zuwenden. In der Welt des Orga-
nischen ist di&/ererbungdie konservative, di¥ariation die revolutionare Tendenz. In der mensch-
lichen Gesellschatft, die sich tber die Natur hinausheth eine eigne Gesetzmaligkeit hervorbringt,
erkennen wir die konservative Tendenz im allgemeinen irPdeduktionsverhaltnissemlso in den
Formen, in denen die Produktion sich vollzieht, die revolutionare inPdeduktivkrdten also in
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dem sich etwickelnden und vorwartsdrangenden 6konomischen Inhalt jeder gesellschaftlichen For-
mation. Uberall leistet die jeweils erreichte Form, Struktur, Organisation dem Neuen Widerstand,
Uberall ist es der neue Inhalt, der alte Formen sprengt und neue herbeifiihrt

In der Formentwicklungder Lebewesekodnnen wir feststellen, dafd die verschiedenartigen Formen
und Gestalten Ergebnisse der Anpassung an die
annehmen, AFinalit2tn uGesABht &l edeire@dStmniebllen
heitiAi, sondern es ist die AuCenwelt mit i hren
Lebewesens mit der AulRenwelt, wodurch der unendliche Reichtum von Formen sich herausbildet.
Der Biologe Dr. Ma{101]Hartmannh at i n sei nem Werk ¢ber AAl Il ge
kuhl und niichtern geantwortet:

AWir haben bei unserer Schilderung der all ger
lernt, die mit vitalistischen Begriffen erzielt wordenwéaretMid en aauCerr @uml i che
mit aEntelechiendéd und aPsychoidend vermag der
di esen Begriffen kann prinzipiel!l keine Erken

Der Organismus verleibt sich in mannigfaltiger ¥éedie Umweltbedingungen ein. Diese Einverlei-

bung auf3erer und ihre Umwandlung in innere Bedingungen, diese Aufsaugung und Verdauung der
AuBenwelt (nicht nur der Nahrung, sondern auch eines ganzen Systems von Beziehungen) ist eines
der wesentlichen Merkmalder lebenden Materie. So hat zum Beispiel die Pflanzenwurzel die
Schwerkraft aus einer auf3eren in eine innere Bedingung umgeformt. Die Wurzel gehorcht wie jede

Masse dem Gesetz der Schwerkraft, sie Ain?l | tn
fach, sondern sie drangt zum Erdmittelpunkt mit einer Kraft, die um ein Vielfaches die Schwerkraft
cbersteigt. Die Schwerkraft I st f¢r sie zum

inneren Prozessen hervorruft. Die unmittelbare Wirkundsdbwerkraft wird zu einer mittelbaren.

Die Gestaltung der Pflanze ist eine Summe von Formverénderungen. Jede einzelne dieser Formver-
anderungen kommt durch ungleichmaRiges Wachstum zustande, das oft sehr unscheinbar, sehr ge-
ringfligig ist. Es kann zum Beimb darin besteén, dald eine Zéland lokal wachst, dafl3 ein Organ

an der einen Seite starker wachst als an der andern usw. Durch wechselnde Bedingungen, Ernéhrung
Bestrahlung usw. kann man den einen Prozel3 hemmen, den andern fordern, und dadurch die Gestall
der Pflanze wesentlich beeinfisen. Wie tiefgreifend die Bedingungen dies Stoffwechsels nicht nur

die Gestaltung von Pflanzen, sondern auch von Tieren mitbestimmen, moge ein einziges merkwurdi-
ges Beispiel illustrierendartmannhat experimentell festgestellt, daf? alle jungen TiereMissr-

wurms Ophryotrocha puerilis M&nnchen sind; wenn ihr Korper @bdyis 20 Segmente hinaus-
wachst, werden sie zu Weibchen, wobei die Gestalt sich wesentlich verandert. Wenn man die Tiere
hungern [aR3t, bleiben nicht nur alle Mannchen dauernd Mannchedersoauch die Weibchen
schrumpfen wieder zu Mannchen zusammen. Dasselbe Ergebnis erzielt man durch einen erhdhten
Gehalt von Kaliumionen in d¢d02] nalrungsspendenden Flussigkeit. Die Bedingungen des Stoff-
wechsels entscheiden in diesem Fall also nicitider die Gestalt, sondern sogar tUber das Ge-
schlecht des Lebewesens.

Dieser aul3erordéiichen Fombarkeit und Anpassungsfahigkeit der lebenden Materie, ihrer Veran-
derlichkeit, wirkt eine konservative, formerhaitke, gestaltwahrende Tendenz entgegenelidte-

bewesen sich relativ stabilen Verhéltnissen angepalt und eine Form des relativen Gleichgewichts mit
der Aul3enwelt gefunden, dann wird diese Form in jedem Zellkern gleichsam Kerisend durch
Vererbung weitergegeben. Ohne solche relative Stbibhne relativ gefestigte Form, kénnte kein
Lebewesen existieren. Das hat nichts mit Zweckstrebigkeit zu tun, sondern besagtalebende
Materie, die kein Beharrungsvermdgen, keinen Widerstand gegen die Umwelt entwickelte, hat sich
nach flichtigenDasein wieder aufgeldst, so wie viele chemische Verbindungen, kaum entstanden,
auch schon wieder zerfallen. Nur jene in komplizierter Wechselwirkung vergesellschafteten Mole-
kule, nur jene Organismen existieren, die existenzfahig, also zugleich anpadsgngstiwider-
standsfahig sind. Die Zellkerne, in denen die Struktur des Organismus, das gesamte System seiner
Bezi ehungenmfi saeuifrbee wlaFhrt wird, bekundE&inflissd ne g
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der AuRenwelt, einen hartnackigen KonservativismusDe nnoch i st di eWeas- AEr b
mannangaommen hat, unveranderlich und jeder Wechselwirkung mit der Aul3enwelt entzogen, ge-
nausowenig wie die Kristallgitter Ajenseits d
prinzipin darstell en.

Die AFormidi des Lebewesens ist nicht unwandel b
gibt (durch geanderte Erndhrung im weitesten Sinn, durch Pfropfung oder Kreuzung, die ja beide
nichts andres sind als ein Stoffwechsel besemd Art, durch nae, konzentriert einwirkende Um-
weltbedingungen), dann wandelt sich auch die Form. Und so sehr die Tendenz besteht, wieder zur
alten Form zurtickzukehren, lassen sich neue Formmemde festigen, sind unter bestimmten Bedin-
gungen auch erworbene Eigenschaftererbbar. Es gelten die Wofe®ethezum Ruhm der Natur:

ASie verwandelt sich ewig, und ist kein Momen:
und i hren Fluch hat si e ans Il&tehninleieesdlagvistabileme h 2 n
Gleichgewicht, wird immer wieder durch die Bewegung und Veranderung des Inhalts ge§pd&hgt.

Gesellschaft

Auf einer héheren Stufe, unter ungleich komplizierteren Bedingungen, doch prinzipiell nicht anders
geartet, stellt sicdasForm-Inhalt-Problemin der gesellschaftlicheiVirklichkeitdar. In letzter In-

stanz ist es die Wechselwirkung von Produktivkraften und Produktionsverhaltnissen mit ihrem viel-
faltigen rechtlichen, politischen, ideologischen Uberbau, in der sich die Dialektiknbait und

Form manifestiert wobei der Uberbau, die Formen der Gesellschaft, des Lebens und des Denkens,
stets auf die Basis, auf den Inhalt zurickwirken. H4alxh at i m Vor wort zu se
Kritik der politischen ¥konomiein festgestellt

A A u her gewissen Stufe der Entwicklung geraten die materiellen Produktivkrafte der Gesellschaft
in Widerspruch mit den vorhandenen Produktionsverhaltmisder, was nur ein jistischer Aus-

druck dafur ist, mit den Eigentumsverhéltnissen, innerhalb dererckibisher bewegt haben. Aus
Entwicklungsfomen der Produktivkrafte schlagen diese Verhaltnisse in Fesseln derselben um. Es
tritt dann eine Epoche sozialer Revolution ein . i

Marx und Engelshaben davor gewarnt, ihre grundlegende Erkenntnis mechatogpiatisch zu
vereinfachen. ANach mat er i al iEsgelsas dosepiBlochGleisscthi ¢
dasin letzterIinstanzbestimmende Moment in der Geschichte die Produktion und Reproduktion des
wirklichen Lebens. Mehr haben weder Marx noch iehduptet. Wenn nun jemand das dahin ver-
dreht, das 6konomische Moment sei eéawigbestimmende, so verwandelt er jenen Satz in eine
nichtssagende, abstrakte, absurde Phrase. Die 6konomische Lage ist die Basis, aber die verschiedene
Momente des Uberbaiispolitische Formen des Klassenkangf®md seine ResultateVerfassun-

gen, nach gewonnener Schlacht durch die siegende Klasse festgestéliReshtsformen, und nun

gar die Reflexe aller dieser wirklichen Kampfe im Gehirn der Beteiligten, politiscistigaine, phi-
losophische Theorien, religiose Anschauungen und deren Weiterentwicklung zum Dogmensystem,
Uben auch ihre Einwirkung auf den Verlauf der geschichtlichen Kampfe aus und bestimmen in vielen
Fallen vorwiegend dergform. @nd weiter heilt es inem Brief anStarkenburgADi e po |l i t i
rechtliche, philosophische, religiose, literarische, ktinstlerische usw. Entwicklung beruht auf der 6ko-
nomischen. Aber sie alle reagieren auch aufeinander und auch auf die 6konomische Basis. Es ist nicht
so, dalf104] die 6konomische Lagdrsache allein aktiv ist und alles andere nur passive Wirkung.
Sondern es ist Wechselwirkung auf der Grundlagerdtatzter Instanzstets sich durchsetzenden
°konomi schen Notwendigkeit.f

Die Wechselwirkungen innerhalb der Gesellschaft sind unenkthictplizierterals die Wechselwir-

kungen innerhalb der anorganischen und organischen Nanhd es ware toricht, wollte man darauf
ausgebn, in den Verhaltnissen der Menschenwelt die Verhakmies Kristallwelt wiederzufinden.

Im Prinzip jedoch entdecken wir auch in der menschlichen Gesellschaft die Gesetze des dialektischen
Widerspruchs zwischen den konservativen Tendenzen der Form und den revolutionaren des Inhalts
1 die Entstehung immer naueelativ stabiler Gleichgewichtszustande, in denen die Produktionsver-
haltnisse mit den Produktivkraften, die F@n mit dem Inhalt Ubereinstimmen.
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Der wesentliche Inhalt der Gesellschaft (die Produktivkrafte, die Menschen mit ihren Werkzeugen
und Produkbnserfahrungen, aber auch mit ihren materiellen und geistigen Bedurfnissen) ist stets in
Bewegung, verandert und entwickelt sich ununterbrotheie Formen der Gesellschaft bekunden

die Tendenz, stabil zu bleiben, sich von Generation zu Generation fognu&s sind jeweils die
herrschenden Klassen, ihre politischen und ideologischen Apparate, die an den Uberlieferten Formen
festhalten und die gré3ten Anstrengungen unternehmen, ihnen den Charakter des Ewigen, Endgulti-
gen, Unveranderbaren anzudichtensies jeweils die unterdriickten Klassen, in denen der Aufruhr
neuer Produkvkrafte gegen graltete Produktionsverhaltnisse wirksam ist, die in den Uberlieferten
Formen nichts Heiliges, Unber ¢hrbares, vom Gl
beres erblicken, sondern ein Hemmnis der menschlichen Entwicklung. Freilich ist es auch fur die
unterdriickten Klassen nicht leicht, sich dem Einflul3 Gberlieferter Formen, ihrer Autoritat, ihren Ein-
wirkungen auf das Bewul3tsein aller Mitglieder der Gesellsauadintziehen: die Herausbildung ei-

nes politischen und ideologischen Klassenbewul3tseins gegeniber den herrschenden Anschauunger
und Konventionen ist ein ungemein schwieriger Prozel3. Ein solches Klassenbewul3tsein, stark genug,
dem Druck der herrschenden Ahauungen und Konventionen standzuhalten, entsteht nicht spontan,
smdern muC den unterdr¢ckten Klassen Ainduzier
sattigte Losung taucht, um ihre Kristallisation hervorzurufen.

[105] Jede herrschende Klasse dich gefahrdet fuhlt, trachtet den Inhalt ihrer Klassenherrschatft zu
verdunkeln und ihren Kampf um die Rettung der tUberlebten Gesellschaftsform als einen Kampf um
di eigleenii, endge¢l tigen, unantastbaren Forzuen de
sanktionieren. Die Verteidiger der Burgerwelt sprechen daher nicht vonklagatalistischernhalt,

sondern von ihrer (hundertfach in Briiche gehendem)okratischefrorm. Sie trachten den Blick

der Volker vom weltgeschichtlichen Kampf zwischen Kditaus und Sozialismus abzulenken, ihn

i m BewuCtsein der Menschen zu einem HKnaufép f zZw
schen. Ihnen kommt zu Hilfe, dal3 gesellschaftliche Formen auch den gesellschaftlichen Inhalt, den
Lehensinhalt der Gesellschaftitglieder beeinflussen. Der formale Charakter der birgerlichen De-
mokratie ist evidenit dennoch haben die unter faschistische Herrschaft geratenen Voélker erlebt, daf3
auch die formale Demokratie, Formen des Rechts und des politischen Systems, zu einememicht
heblichen Teil des Lebensinhalts werden, dal3 also der Verlust solcher Formen auch einen inhaltlichen
Verlust bedeuten kann. Die Schwierigkeit der Herausbildung neuer Formen, die nach dem Sieg der
Arbeiterklasse dem neuen gesellschaftlichen Inhalt geméRder Herausbildung einer neuen nicht
formalen, sondern faktischen, der sozialistischen Demokratie, erleichtert es voribergehend den Ver-
teidigern des Kapitals, das Festhalten an ihrem gesellschaftlichen Inhalt als einen Kampf um alther-
gebrachte Formedes Zusammenlebens darzustellen und diese Formen als den einzigen menschen-
wardigen Lehensinhalt zu glorifizieren. Ich fuhre dieses Beispiel an, um auf die komplizierte Wech-
selwirkung zwischen Basis und Uberbau, zwischen gesellschaftlichem Inhalt urischesgichen

Formen hinzuweisen, auf das zeitweilige Ubergewicht, das althergebrachte Formen im BewuRtsein
zahlloser Menschen gewinnen kénnen.

Um einen Uberlebten gesellschaftlichen Inhalt zu retten, stellt sich die herrschende Klasse scheinbar
schitzendvor alte Formen (stets bereit, sie im kritischen Augenblick selber zu beseitigen und zur
unverhullten Diktatur Gberzugei), trachtet sie neue, zum Teil noch unausgereifte Formen zu ver-
dachtigen und damit den neuen gesellschaftlichen Inhalt zu diffami¢éa@nvagt es immer weniger,

den alten Inhalt, den katastrophalen Kapitalismus, direkt zu verherrlichen oder zu rechtfertigen, daher
verteidigt ma n A n-padiitischen iAusdruckgfersian.| Und diebea-fds]sehrc h

vom Inhalt, dieser Akzented auf die Form als das Wesentliche, allein der Beachtung Wiirdige gelegt
wird, hat auch auf einen grof3en Teil der beunruhigten Intelligenz eingewirkt, hat in manchem Bereich
der Kunst das Ph2nomen des AFor mal umsemnPsliiemher v
der kunstlerischen Ausdrucksmittel (da gegen das Experimentieren mit neuen Ausdrucksmitteln
nichts einzuwenden ist), sondern um das tiefe
Erscheinung einer nicht mehr zeitgeméalen Gesellstbiah, als Symptom dafur, dald eine herr-
schende Klasse sich tberlebt hat.
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Thema, Inhalt, Sinn

Ich habe versucht, das Fodmhalt-Problem als ein Problem nicht nur der Kunst darzustellen und die
Auffassung, dalR die Form das Primare, der Inhalt das Sekundare sei, als typische Reaktion jeder
herrschenden Klasse auf die Gefahrdung ihrer Herrschalftazalderisieren. Es gilt nudasfur die
Kunstspezifisché-orm-Inhalt-Problemals einen Sonderfall der allgemeinen Problemstellung zu er-
kennen. Es ist dabei zu bedenken, daf} auf die Kunst nicht allgemeine gesellschaftliche Formeln an-
zuwenden sindsondern dalf3 sie ihre eigenen (wenn auch gesellschaftlich bedingten) Probleme und
Gesetze hat.

Wir haben zunachst deBegriff desAnhaltsiin Kunstund Literatur zu untersuchen. Vielleicht ist

dieser Begriff zu unbestimmi: st  mi t Al n h alt, das Therea; dasSSujetfdés Kgnst-me i
wer ks, oder sein Sinn, sein Gehalt, seine Aus:
Amessagefi zu sehr dem Bereich der Agitation e
Kunstwerks sprechen, voginem nicht im Detail sich enthillenden, sondern der Gesamtheit des
Kunstwerks immanenten Sinn.) Obwohl Thema und Sinn vielfach miteinander zusammenhéangen,
sind sie doch ein Verschiedenes. Derselbe Stoff, dasselbe Sujet konnen vom Kiinstler, vom Schrift-
stdler so verschieden aufgefal3t und gestaltet werden, dal3 ein Ergebnis @ésen &adm mehr ahn-

lich ist. Gewil3 ist auch die Stoffwahl von grol3er Bedeutung, und auch in ihr manifestiert sich zumeist
die Haltung des Kunstlers, des Schriftstellers. Mit gr&iemnerheit haGoethed e n St of f des
und des AG°tzdA ergriffen, als charakteristi s
schichte, fir def107] Beginn einer das Mittelalter sprengenden Entwicklung. Dennoch kann der-
selbe Stoff einen duhaus aneren Inhalt gewinnen. (Man denke etwa an das Fah&ma beles-

sing, Lenauund Grabbe bei ThomasMannund Hann<isler). Der Stoff allein fordert keineswegs

eine bestimmte, ihm gemale Form, wohl aber sind Gehalt und Form, Sinn und Form aefs engst
miteinander verbunden, in dichter dialektischer Wechselwirkung.

Der Stoff, das Sujet wird erst durch die Haltung des Kinstlers zum Inhalt erhoben, denn Inhalt ist
nicht nur,was sondern auclvie es dargestellt wird, in welchem Zusammenhang, mit welajem
sellschaftlichen und individuellen Bewul3tsdiie Erntearbeitetwa kann als liebliche Idylle darge-

stellt werden, als nichtssagendes Genrebild, als entmenschlichende Qual, als Sieg des Menschen Ube
die Naturi immer vom Standpunkt aus, den der Kingtienimmt, als Apologet der herrschenden
Klasse, als sentimentaler Spazierganger, als aufséassiger Bauer, als revolutionarer Sozialist.

Sinnwandlung eines Themas

In der Kunst des alteAgyptenist der arbeitende Mensch, d&rbeitsprozefiein vielfach abgewa

deltes Thema. Wandmalereien stellen pfligende und sédende Bauern dar. Der Bauer, der sein Werk
tut, wird zumeist vom Standpunkt des Herrn aus dargestellt. Mit Wohlgefallen ruht das Auge des
Herrn auf den Scharen der fur ihn Arbeitenden, der Bauer ist 8idhjekt seines Tuns, sondern
Objekt des ihn Betrachtenden, in dessen Vorratskammern die Ernte sich ergief3t, und aus dieser Be-
trachtungsart ergibt sich die schechendeakiasse, AOb j
dieihreBet rachtungsart stets f¢r Aobjektiva, f¢or
keinen individuellen Bauern mit sem individuellen Bedurfnissen, sondern nur Bauern als gesell-
schaftliche Charaktere, denen kein Ausdruck ihrer selbst, sondesineuFunktion zukommt wie

dem Zugtier und dem Pflug. Es ist keinerlei Geringschéatzung der Arbeit (wie spater bei den Griechen)
in diesen Bildern wahrzunehmen, sondern die unbeirrbare Uberzeugung, daR jeder seinen vorbe-
stimmten Platz hat, seine vorbestimm Funkti on ausg¢bt di e Apr as
Stande gegliederten Gesellschaft. Die Welt ist so gemacht, und siehe, es ist gut und wohlgetan. In der
Entwicklung freilich stort ein neues (oder sehr altes, durch die herrschende KlagHa8jdrangtes)

gl eichsam Anaturalistischesfi El ement die ausd
ses, und der arbeitende Mensch beginnt in Bild und Plastik Zige der Individualitat, des Bedrlcktseins
und Gequadltseins anzunehmen. Soziale Bedenkehanasich geltend, die stilisierte wird zur kriti-

schen, zur expressiven Darstellung. In einem Papyrus heifl3t es:

ASol | ich euch von dem Maurer erz22hl en, wi e €
wenn er, bis auf den Gurtel unbekleidet, badéine Arme sind von Arbeit erschopft; seine
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Nahrungsmittel liegen zwischen seinen Abfallen; er i3t sich selber auf, denn er hat leesa Brut

als seine Finger. Er ist schrecklich entkraftet, denn da ist immer ein Block, der zu diesem oder jenem
Gebaue geschleppt werden muf3, ein Block von zehn zu sechs Ellen; da soll immer ein Block in
diesem oder jenem Monat bis zu den Gerustspitzen, an denen der Lotosblumenstraul auf dem fertigen
Hause befestigt ist, geschleppt werden. Wenn die Arbeit ganz fartkglst er, falls er Brot hat,

hei m, und seine Kinder sind w2hrend seiner AD

Dieser Geist der sozialen Aufsassigkeit und Anklage bemaéachtigt sich zum Teil auch der bildenden
Kunst Agyptens und setzt sich zeitweiligeinem ausdrucksvollen Realismus durch. Es ist eine un-
vergangliche Leistung der agyptischen Kunst, daf3 sie nicht nur Monumente der herrschenden Klasse
schuf, sondern auch den arbeitenden Menschen, den Erniedrigten und Beleidigten in ihre Thematik
einbeog, dald sie in friheren Jahrtausenden die von B&tetthtd i c ht er i sch f or mul
eines | esenden Arbeitersi beantwortete: AWer
die Namen von Konigen. Haben die Konige die Felsbrocken hegbeigel e ppt ?iA Das Th
beitsprozesses wird von der dgyptischen Kunst stets aufs neue aufgegriffen, doch der Inhalt, der Sinn
des gleichen Stoffes wandelt sich, von stdisiertenAOb j ekt i vi t @2t i zur subj e
mit ihm der Stil, die Destellungsweise, von feierlicher Gemessenheit zu plebejis&ealismus).

In der Kunst der klassischen Antike gilt der Arbeitsprozel’ nicht als wirdiger Gegenstand. In mittel-
alterlichen Miniaturen (Breviarium Grimani, Nirnberger Kleinmeister usw.) undrirKdest der
RenaissancéDurer, Griinewald Riemenschneidar. a.) wird das Thema der Arbeit wieder aufge-
griffen, vor allem das mannigfaltig abgewandelte Thema der Landarbeit. In einer nicHtG®&hr

auf Sklaverei beruhenden Gesellschaft melden sichriiKdest die arbeitenden Klassen an, drangt

der Arbeitsprozeld des Bauern und des Birgers nach kinstlerischer Gestaltung. Daneben besteht nur
freilich die Tendenz (und nimmt im Barock Uberhand), das Landleben idyllisch zu idealisieren (im
Gegensatz zu den Bstigungen und Lasten der grol3en Welt), von der schlafenden Schaferin des
Giorgionebis zur aristokratischen eleganten Weinlese des sonst plebejisch revolti€eaydeDer

Schafer wird zum Sujet, weil er als Mufdigganger darzustellen ist, in noblegkegissiie Herde
Uberwachend (und nicht in seinem Elend, in seiner Verlaustheit und Veardegkt ) . Die AR
zur Natwurid vollzieht sich im Maskenspiel gel a
der AVol kst ¢ ml i chk e lithtet, ist einevehleN@géengzurechtgestutzte par- ma n
fumierte Natur, der Wald kein echter Wald, die Welt keine echte Welt, und der Beruf des Schafers
ist es, die Fl°te zu blasen, Reigen zu tanzen
Klasse aufzuwarten. Die JacquerjBauernaufstanddjaben den Gutsbesitzern einen bésen Bauern

vor Augen gefuhrt, der gute Landmann der Schaferszenen dient der Beruhigung einer in Unruhe ge-
ratenen Gesellschaft. Die Kunst bewahrt sich als Zaubermittel, eddedischenden Uber soziale
Gefahren hinwegtauscht.

Der arbeitende Mensch, der Bauer und der Handwerker, in der Kunst der Renaissance noch keines-
wegs Zentralgestalt, wird von den Niederlandern in den Mittelpunkt gertckt. Ein selbstbewul3tes Br-
gertum gestéet mit reichen kinstlerischen Mitteln den tatigen Pleliejgcht mehr den armen La-

zarus, den passiven Bettler und Leidensmann der gotischen Kunst, nicht mehr den marchenhaften
Schéfer als barocke Opernfigur, sondern den Bauern, den Handwerker irFsekteyn als Produ-

zenten, in seiner gesellschaftlichen Aktivitat. In den Gemalden des FRieten Brueghel(siehe
Abbildung) ist das arbeitende Volk allgegenwartig. Man hat mit Recht auf die innere Verwandtschaft
Brueghels miRabelais Cervantesund vor allemShakespearkingewiesen; doch die zum Teil noch
aristokratische Haltung Shakespeares, die sich in manchen VialkRupelszenen manifestiert, ist

im Werk Brueghels nirgends wahrzunehmen. Durchaus richtig stellDMeSkfest ABr uegh el w
der erste, dem realistische Volksszenen nicht nur ein duRseemieungsapparat waren, sondern

dem das Leben selbst als Mal3stab des Menschlichen und als Quelle des Studiums und der Erkenntnis
der die Menschen beherrschenden Triebe[X&@]brechen, Lalenschaften, Sitten, Gewohnheiten,
Gedanken und Empfindungen galt.in Die k¢gnstl oer
Menschen Uberhaupt in den Gemalden Brueghels ist ungebrochene Béjahneddealisierung und
Heroisierung, aber auch ohnezede Anklage oder Rechtfertigung. Die kraftvoll dahinschreitenden
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Bauerinnen, die eine dichte, wie eine rotipbidene Mauer festgefiigte Ahrenmasse mahenden Bau-
ern, die gewaltige Hitze des Erntetags und die unpathetische Tuchtigkeit der Erriteinekeales
wirkt wie ein ASo ist dsuummd fmagleduohnfecg Veee k1 S
in sich selber seinen Sinn und seine Bestatigung. Dem arbeitenden Volk wird nicht der Firnis falscher
Schonheit verliegn, kein unsichtbarer Heiligaohein schwebt Gber ihm, das Derbe, Kraftige, Cha-
rakteristische wird unbekiimmert herausgearbeitet, nicht selten bis zum Ausmalf} der Karikatur. Doch
diese Karikatur ist nicht (wie manchmal bei Shakespeare) ein Ausdruck von Geringschatzung des
Plebejischen,andern die Entschlossenheit des wahrhaften Realisten, das Volk in all seinen Zugen
zu zeichnen, in seinen Leistungen und seinen Unarten, in seiner Kraft und seinen éaébadsin

keine tugendhaften Schafer und keine romantischen Edelmenschen. In deimergalen, nicht
idealisierenden, sondern die Wirklichkeit bejahenden Darstellung von Menschen im Arbeitsprozel3
ist Brueghelder gro3artige Reprasentant des aufsteigenden und seiner Sache gewissen Birgertums.

Vergleichen wir nun mit dem Inhalt und SirdignBrueghelin das Thema der Landaait hineinhebt,

die radikale Veranderung, die dasselbe Thema in den Bildern Millets eiN#let, von Herkunft

ein Bauer, fur die Revolutioh848Partei nehmend, stellt die Landarbeit in der Welt des Kapitalismus
dar, die Landarbeit als moderne Sklavereli, als schauerliche EntmenschlisielregAbbilduny In
seinem Béesk|l ADagé moder hamBnnasADer elBadamals 2 gt
Wucht des Tages, setzt sich dem Regen, der Sonne, dem Winde aus, um durch seine Arbeit die Ernte
vorzubereiten, die im Spatherbst unsre Scheunen flllt. Wenn es ein Volk gibt, das ihn deshalb gerin-
ger schatzt und ihm nicht Gerekeit und Freiheit gewéhrt, so bauet eine hohe Mauer um dieses
Vol k, damit nicht sein stinkender Atem die Lu
riats kiindigt sich an und wasBrueghelmit den Augen des aufsteigenden Birgertums sah, elats si

Millet mit bauerlichproletarischen Augen. Nicht von auf3en her, sondern als Bauer unter Bauern
[111] lebend, malt er den Stumpfsinn, die Trauer, die Hoffnungslosigkeit der Bauernarbeit, des Bau-
erndaseins. Seine Schafhirtin hat keinerlei Ahnlichkeitdait glanten Hirtinnen des Barock und
Rokoko; in grobem Gewand steht sie da, erschopft auf ihren Stab gestitzt und britet trib vor sich
hin, der kimmerliche Rest einer menschlichen Existenz. Oder die Ahrenleserinnen: man sieht kein
Gesicht mehr, nur Ruckedie sich krimmen, nur Kopfe, zur Erde gebeugt, nur Hande, am Boden
haftend, degradierte Gestalten, jedes Menschentums entleert.

Und diese gekrimmten Ricken, diese noch schrecklicher, noch hoffnungsloser zur Erde gebeugten
Kdpfe kehren in BildernanGoghswieder, des proletarischen Malers, der mit Kopien Millets begann

und in einsamer Genialit?2t ¢ber Mi |7l Septemdern na u s
1880s ei nem Bruder, Adi e z e hfeldBdeifenyonevillet skitzeraundh u x d
habe eines davon ganz ausgef¢¢hrit. AuCerdem h:
zeichnet, welche du mir geschickt hast. i Und
risiert: AWenn du wi eder rstdu,venele ich, achnelllgenad seher;, Kk

daR3 ich meinen Plan in bezug auf Arbeiterfiguren in Lithographie immer im Kopfe behalten habe,
wenn ich auch nicht mehr so viel dartiber spreche. Ich habe einenéhden Mahei eine Frau am
Waschfald eine Mirenarbeiteriri eine Naheriri einen Grabendeh eine Frau mit der Schaufel

das Waisenmadchérein Tischgebet einen Burschen mit einem Schiebekarren Mist, und, wenn es
sein muf3, noch mehr. Das Geheimnis Lhermittes wird, duinkt mich, kein anderesedsseia, daf}

er die Figur im allgemeinen, namlich die trotzige, strenge Arbeiterfigur, durch und durch kennt und
dal3 er seine Motivaus dem Herzen des Volkes nimmt. Um es so weit zu bringen wie er, darf man
nicht dariber reden, sondern man mueitenun d dann sehen, wie weit me
Il i ch: ADi es ei ne ille Shubdamanafiinlt ihstinktia, dak enoronovibl sich
andert und alles sich andern wirdvir sind im letzten Viertel eines Jahrhunderts, das wieder mit
einer gewalgen Revolution enden wird. Aber angenommen auch, wir sehen am Ende unseres Lebens
noch den Anfang davoindie besseren Zeiten klarer Luft und der Auffrischung der ganzen Gesell-
schaftnachdi esem groCen Stur me werden wir sicherl:i

Aus alldiesen Elementen zunéchst formt sich das WEIR] vanGoghsa us Adem Her zen
kesi die Motive nehmend, enor nverdagng®EEhdtencuncg f t |
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vollderbiter en Er kenntnis, daC i hm A eériAeffrischergsiergae-n Ze
zen Gesellschafthf vor ent\Joraént geoien Stomistdder arbeitendki e s e
Mensch bedriuckt und gequalt (mit Ergriffenheit 'ab Goghd i e Romane Zol as, A
ADi e Erdefi gel es e njenseitsiderdProdultion gdstatiet ihma @ingrenschlichies
Wesen zu sein. D e ri ur Sir Bilsh Herauszigrdifein wntensche@let giths/on

den Schnittern Brueghels weit mehr noch als jede Gestalt M#letse( Abbilduny Der im Arbeits-

prozl} seinen Korper verrenkende, verzerrende junge Bauer ist allein; das Motiv der Einsamkeit kiin-
digt sich an, das Preisgegebensein des Einzelnen, der um die Handvoll Existenz kampft, die nie gesi-
cherte, stets gefahrdete. Sein Gesicht unter dem ahrenbloadedrdckt zugleich Anspannung und
Erschopfung aus; im nachsten Augenblick kann dieser Schnitter sich zu schwer werden und die Erde
zieht ihn hinab, macht ihn zum Ding unter Dingen. Diese Dinge sind méchtiger als der Mensch und
scheinen zu damonischem Endgben erwacht: das ist nicht mehr die unbewegte Getreidemasse, die
Brueghel gemalt hat, das ist ein Feld im Fieber, ein wunderlich erregtes, von Schauern geschiitteltes
Feld. Immer intensiver wirdan Goghdieses Eigenleben der Dinge entdecken, wird eDihge

Aauf frischer Tat ertappenf, den Gagumaflihm), auf
die Landschatft, in der kein Mensch mehr da ist, die verlassene, von Explosivstoff strotzenide Welt
und hinter ihr die ungeheure Sonne, digleicht einmal nicht nur den Dingen, sondern den Men-
schen | euchten wird. Eine gewaltige Revolutio
van Gogh uberzeugt, wird der Maler einer vulkanischen Welt nicht mehr erleben.

Gekrimmte Rucken, gebeaegkopfe, Erniedrigung und Beleidigung der Arbeiter und Baiuletas

malt auch der grofl3e Mexikaner DieBovera Doch er malt auch jene, die sie erniedrigen und belei-
digen, mit dem angreifenden Hal3, mit dBaumierdie herrschende Klasse gezeichnet undigez
tigt hat, er malt die spanischen Unterdrg¢cker
Olrauber und Dibarraffer, der bibelfesten Bankinhaber und busenfesten Luxusweiber, und nicht mehr
unsichtbare Méachte sind es, die den Ricken des Volkeserfil13] seinen Kopf zur Erde beu-

gen, sondern sichtbare Feinde, die man treffen und schlagen kann. Und mehr nétkieraldie

befreite Erde, Bauern, die das Land unter sich verteilen, ziemezig/Vohl den Boden bestellen, den
Mais, das Zuckerrohr eten, mit Agronomen verninftige Methoden der Landwirtschaft besprechen,
den ersten Traktor ins Dorf bringen, Feste feiern, wenn das Werk getan ist. Auf einmal hat der arbei-
tende Mensch, von dem man bisher nur den Rucken, Muskel und Mihsal sah, ein ninssGidic

sicht gewonnen, voll ernster Entschlossenheit unareeiZuversicht. Der kilhne und groRRe Stil, mit
demRiveraden Kampf, den Sieg, die sinnvolle Arbeit des Volkes gestaltet, ist frei von allen genre-
haften Elementen, von jedem unwesentlichen Defail jeder naturalistischen Borniertheit und jeder
romantischen Gebardeer ist wahrhaft sozialistischer Realisn{s®he Abbilduny Aus einer tiefen
Kunsterfahrung, die vofsiotto, Michelangelo Daumier, den modernen Franzosen zu lernen ver-
stand, ohnen Nachahmung zu verfallen, und aus einer elementaren Urspringlichkeit bildete sich ein
Werk héchster Originalitat heraus. Das Thema der Landarbeit und des Arbeitsprozesses uUberhaupt
wurde mit einem durchaus neuen Inhalt erfillt, das alte Sujet empfingrezonen Sinn und mit ihm

einen neuen Stil hervorgegangen aus einer revolutionaren gesellschaftlichen Bewegung und dem
aus ihr geschdpften revolutionaren Bewul3tsein eines genialen Kinstlers.

Deutung eines Bildes

An einigen Beispielen wurde dargetan, daRalt ungleich mehr ist als Sujet und Thema, daf3, so
wichtig die Wahl des Sujets, das Thema ist, der Inhalt eines Kunstwerks nicht sosehr dadurch bedingt
ist, was, als wie es dargestellt wird, in welcher Weise der Kinstler (bewul3t oder unbewuf3t) gesell-
schd tl iche Tendenzen seines Zeitalters gestalt
ein schwieriges Unterfangen, das widersprichliche Ergebnisse nicht ausschlief3t. Ich mochte auch
dies durch ein Beispiel illustrieren. JohannesBBcherhat ineiner schonen Deutung vd@recos
AGewi tter (gidheAbbilduny ewer sucht, den Alnhaltf des
schreibt:

AEin apokal ypt i s c Hirmentunggheuerliche explosite tWolkennfassenram Hari-
zont. Schon wirft er sein8chatten[114] auf den Stadtrand, und die Stadt erbleicht und erzittert
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angesichts des Weltuntergangs, der ihr zu drohen scheint. Auch die griinen Hugel, auf denen Toledo
erbaut ist, wechseln die Farbe, sie verfarben sich in ein gespenstisches Grimmsie aen Flul in

die Mitte, der wie gelahmt von dem anziehenden Entsetzen stillsteht, ein trage abwartende Masse
bildend um eine kleine Insel, die nackt und blof3 im Widerschein des Grauens daliegt. Aufgescheucht
die Graser und Baunie aber wie bewegungslasstarrt, es ist Stille vor dem Sturm. Und immer
dunkler erscheinen die Wolken am Horizont, der Maler la3t uns den anrollenden Donner héren, die
Blitze ahneri ein WeltUngewitter ist es, das herannaht, wir spiren es. Auch Toledo selbst, in seinen
Turmen,Palésten, in seinen Briicken und Bogen ist, schon bevor der Sturm in seiner vollen Gewalt
losbricht, bis auf den Grund erschiittert, und diesehatterung wirkt zugleich wie ein Triumph:
Toledo wird standhalten . . i

Das ist eine schone und optimistischeuung, doch ein arder Deuter konnte vielleicht den Ausruf:
ATol edo wird standhalten!da zur Frage machen:
Awirklichefn Toledo, sondern um das Werk eines
mistischen Weltanschauung einladen, sondern von einer apokalyptischen Erschitterung zeugen.)
Stein und Fels und griner Higel, die dem Gewitter Antwort geben, scheinen durchaus nicht fest und
unerschitterlich, und der die Stadt von oben her bedrohenden Eleraemtfischeint eine unterir-

dische zu entsprechen; es ist nicht nur der Reflex der Wolkenmassen, der Mauerwerk und Landschaft
gespenstisch verfarbt, sondern in diesen Dingen selbst ist das Gespenstische wahrzunehmen, unc
manches gemahnt an die VeBechtsAVon di esen St2adten wird bl ei
ging, der Wind.fA Ein ungeheures Drama wird da
sondern das Wohlgegrundete selbst als das unendlich Gefahrdete, den Atem verhaltend in einer Welt
derExplosionen, in der Ordnung von heute den Trummerhaufen von morgen ankiindigend. Schreck-
liches wird gescheadm und einst wird kommen der Tag, da auch Toledo hinstidas vielleicht und

nichts aneres ist es, waGrecomit einem Ubermal von Ausdruckskrgétstaltet hat.

Doch mag nun dies oder jenes der Sinn des Bildes sein (und viele Werke der Kunst gestatten im
Wandel der Zeit eine sich wandelnde Interpretatio@uf keinen Fall ist es das Stofflicligl5]
(Gewitterwolken zielen Uber eine Stadterauf), was den Inhalt, den Sinn des Bildes ausmacht. Ein
naturalistischer Maler kénnte denselben Stoff so gestalten, daf} sein Bild nicnes dretleutet als

ein real es, Anat¢rlichesfi Gewitter icberlsoei nert
nichts ubrig bliebe, als anzuerkennen, mit welcher Genauigkeit der Kuinstler ein Gewitter beobachtet
hat. Damit aber schrumpft der Inhalt, der SinnBliéges auf ein Minimum zusammen, auf die Ahn-
lichkeit des Dargestellten. Das Kunstwerk wird dadurah mleenlosen, zunnhal t sl osen /
einer von au3en angeschauten Wirklichkeit, ohne selbst eine neue und wesentliche Wirklichkeit zu
sein. Es kann noch immer ein gut gemaltes Bild sein und darin seine Berechtigung fawEn

welchen tieferen Sinn hain Kunstwerk, wenn esur Erscheinungen der Natur widerspiegelt, wenn
esnurei ne Kopie der Natur und nicht Entdeckung,
Tatid ist? In seiner Untersuchung ¢berschkeldahr he
Goethe anknupfend an die Anekdote, die von einem Gemaéald&elesiserzahlt wird:

AGewi C, erinnern Sie sich der V°gel Nunbeweist nach
das nicht, dal3 diese Frichte vortrefflich gemalt wareK@inesweg, vielmehr beweist nis, dal3

diese Liebhaber echte Sperlinge waiietth kann mich doch deswegen nicht erwehren, ein solches
Gemalde fur vortrefflich zu haltefi. Soll ich lhnen eine neuere Geschichte erzéhleith hore
Geschichten meistens lieber &&sonnement. Ein grof3er Naturforscher besal3, unter seinen Hau-
stieren, einen Affen, den er einst vermif3te, und nach langem Suchen in der Bibliothek fand. Dort sal3
das Tier an der Erde, und hatte die Kupfer eines ungebundenen naturgeschichtlichen wsites u

her zerstreut. Erstaunt Gber dieses eifrige Studium des Hausfreundes, nahte der Herr, und sah zu seine
Verwunderung und zu seinem Verdrul3, daf der genaschige Affe die sdmtlichen Kafer, die er hie und
da abgebildet gefunden, herausgespeist hal ..

| mmerhin wird der gen@2schige Affe Azu seiner
ben, dal wirkliche Kafer die gemalten an Nahrwert und Geschmack ubertreffen, daf3 also die Natur
unter allen Umst2anden Anat ¢ eseriHngicetdiéd Kunssrtichtau s d
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leisten vermag, was die Natur so wacker leistet. Offenkundig also ist es nicht das Um und Auf des
Kunstwerks, die Natur zu reproduzieren, und sein §id6] und Inhalt erschdpft sich nicht in der
Ahnlichkeit des dargestédin Gegenstands.

Sosehr man herausarbeiten muf3, daf3 Inhalt und Sinn eines Kunstwerks mehr sind als der Stoff, das
Thema, das Sujet, sosehr soll man sich davor hiten, dem Stoff, dem Thema, dem Sujet keinerlei oder
nur geringe Bedeutung beizumessiender Entwicklung der Kunst und Literatur istie Wandlung
desThematischerder neue Stoff, das neue Sujet von gro3ter Bedelitulggnn auch in der neuen
Thematik druckt sich ein neuer gesellschaftlicher Zustand, ein neues gesellschaftliches Bewul3tsein
aus.Def bergang von Mythos zum Aprofanenfi Thema,
Konige und Aristokraten, der Priester und der Gotter, die Verweltlichung des Sakralen durch die
Einbeziehung des burgerlichen und bauerlichen Lebens, des Landschafthidnéalkstiimlichen,

die Entdeckung des arbeitenden Menschen als V
Trauerspith an St el fuen dd eSt afaH asuapktt i onfi, di e neue ges
digt den neuen Inhalt an und nétigt vieliaru neuer Forrin so zum Beispiel zur Form des Ramsa

Es qilt hier keine starre Formel und gibt hier kein mechanisches Aufeinanderfolgen von der Art:
zunéchst das neue Thema, dann der neue Inhalt, schlie3lich die neue Form, sondern in jedem Fall
vollzieht sich mannigfaltige Wechselwirkung (wobei geniale Kiinstler@imto oderCervanteglie
Entwicklung sprungartig vorantreiben konnen). Das Beharrungsvermogen einer traditionellen The-
matik (vor allem der religiosen), das Weiterwirken eines traditionellés) @elfaltige gesellschaft-

liche, technische und ideelle Bedingungen, die einander erganzen oder voribergehend paralysieren,
der gliickliche Zufall der groRen kiinstlerischen Personliclikeies alles ist im Spiel, um die Ent-
wicklung zu beschleunigen adeu verzégern, um neuen Sinn und neue Form allméhlich, fragmen-
tarisch, widerspruchsvoll, oder in plétzlicher Fulle und Totalitéat hervorzubringen. In der konkreten
Analyse jedes Kunstwerks, jeder Kunstrichtung und Kunstperiode ist grof3te Sorgfalt unadAbsta
nahme von vorgefaldten Meinungen gebdtedoch wenn man digesamteEntwicklung in ihren
allgemeinen Zugen uberblickt, kann man wohl kaum ignorieren, dal3 es in letzter Instanz 6konomi-
sche, gesellschaftliche Veréanderungen sind, aus denen sich inhaltittiermale Veranderungen

in Kunst und Literatur ergebelm letzterinstare ist esder neuelnhalt, der die neueForm bedingt

[117] Nicht selten drtickt sich der neue Inhalt zunachst in alten Formen aus; doch ebenso kann er
nahezu explosiv die alten Formen sprengen und neue hervorrufen. Als Beispiel dafir, wie sich ein
neuer Inhalt zun&chst in traditionellen Formen ausdrickt, hat Kéaraer die christliche Kunst in

der spaten Antike angefiihrt. Diese Kuns o schrei bt er, Abenutzte a
einen neuen, nicht mehr heidnischen Inhalt darzustellen. Die christlichen Kinstler muf3ten die alten
Formen benitzen, um deauen Inhalt méglichst direkt vorzubringen, da diese Form dem gewohnten
Sehen, dem aal tieunddder®eud lahalt wemder hristenbelt mit Recht das erste
Anliegen, wie sie eine neue Welt aufbauen wollte. Es brauchte Generationen vonrKjipistkeine

neue, dem neuen Inhalt entsprechende Form gefunden war, denn neue Formen kann man nicht pl6tz-
lich schaffen, man kann sie auch nicht deklariérevas tGbrigens ausdrtcklich auch fur den Inhalt

gilt. Jedoch ist festzuhalten: neu ist immer zudestinhalt, nicht die Form; der Inhalt ist es, der die

Form zeugt, und nicht umgekehrt; der Inhalt ist nicht nur seinsméalfig, sondern auch zeitlich das Pri-
mare, in der Natur, in der Gesellschaft wie damit auch in der Kunst. Dort aber, wo die Form wichtiger
ist als der Inhalt, dort erweist es sich, dal3 der Inhalt veraltet ist: zur Zeit des sterbenden Rittertums
die skurrile Spatgotik; zur Zeit des sterbenden Absolutisimies verspielte Rokoko; zur Zeit des
sterbenden Birgertunisdie entleerte Abstraktion fi

Man konnte gegen diese im Prinzip richtigen Feststellungen einwenden, dafd das Christentum der
ersten Jahrhunderte auch seinem Inhalt nach der antiken Gesellschaft angehérte, dal’ es mit &hnlicher
Religionen, dem Mithrasdem Isis, dem Semapi&ult wetteiferte, mit Religionen, die jede lokale
Begrenztheit sprengten und sich anschickten, ein Bedurfnis des romischen Imperiums zu befriedigen,
dal3 es keinen neuen gesellschaftlichen Inhalt hatte, sondern den gegebenen, wenn auch verfallender
hineinwuchs, da@s, vor allem in seiner alexandrinischen Pragung, den griendarauf legte,

sich als Stromunginerhalbder Antike kundzutun, sich nicht nur mit der antiken Kunst, sondern
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auch mit der antiken Philosophie zu vereinigetoch nicht auf solche Auseindersetzung kommt

es in diesem Zusammenhang an. Das Wesentliche, worauf Farner hinzielt, ist die Moglichkeit, daf3
neue ldeen (und solche waren im Christentum enthalten, das insofern auf einen neuen Inhalt hindeu-
tete) alte Formen verwenden, um sich im Kureskhauszudricken.

[118] Eine ungestime Entstehung neuer Formen und Ausdrucksmittel, durch einen neuen gesell-
schaftlichernnhalt, durch das Aufkommen neuer gesellschaftlicher Klassen hervorgerufen, ist in der
frihen Gotik wahrzunehmen (wobei dies alles sehm Schol3 des spaten romanischen Zeitalters
heranreifte). Die Formenwelt des hochfeudalen romanischen Zeitalters wird gesprengt, die starre Ord-
nung, in der es nur Range, nicht Menschen gibt, bricht entzwei, die unnahbare Feierlichkeit des thro-
nenden Hernme und seiner Vasallen, das Gold und Rot und Blau, das kalte Leuchten, die gemessene
Gebarde des aristokratischen Ubermenschen weicht dem ekstatischen Realisgutis¢her (und
spatromanischer) Kunst. Der leidende, mi3handelte, in seiner Not und Héallgdrk armen Volk
verwandte Christus verdrangt den feudalen Gebieter der himmlischen Heerscharen, die Magd Maria,
die Fursprecherin der Erniedrigten und Beleidigten, tritt an die Stelle der prangenden Himmelskdni-
gin. Schon in spatromanischen Skulpturerdvader arme Lazarus zu einer zentralen Gestalt, ankla-
gende Propaganda gegen den Hochmut der Reichen und Machtigen, gegen die Schwelger und Pras-
ser, gegen das Uppige Fleisch und seine strd¢z2€arworfenheit. Hunde lecken an seinen Eiterbeu-

len, doch schonaht der Engel, ihn ins Paradies heimzufiihren, und schon sind Tod und Teufel daran,
dem Reichen ein grafllliches Ende zu bereiten. Das Sterben des reichen Mannes wird mit einem Fu-
rioso rachender Phantasie dargestellt: ein Damon entreil3t seinem Mund djesfBemharer halt

ihm den Geldsack vor, ein infernalisches Gewimmel von Ungeheuern, Végeln, Drachen, Schlangen,
sturzt Uber ihn herein, seinen zerfleischten Leib in die Holle hinabzuschleppen. Fiiezkitiat in
seinem Buch AAuf g arugS yEwbrool piaks fie idnidersien gllaizee her :
benachbarte Bilder (am Portal von Moissac) schildern die Hollenstrafen der Reichen emed and
Sunder. Da windet sich der Geizige am Boden, wie ein Vierfu3ler auf Armen und Beinen stehend,
mit erdwarts gkerimmtem Ricken, neben ihm der Geldsack, wahrend ein aus menschlichen und tie-
rischen Gliedern zusammengesetzter Satan eine seiner Krallen in seinen Leib driickt undersvei and
Teufel assistieren ... Die femme aux serpents, die nackte Frau, von Schlamd@idten umsogen,

als Verkorperung der Luxuria, des Lasters der Uppigkeit und Unkeuschheit, wird bald ein haufiges
Motiv in der Propaganda dieser Volkskunsi ...

Der katholische Schriftsteller Friedri¢teerversteht durchaus, daf3 diese neue, inhaltlichformal

die romaniscHeudalen Trg119]ditionen sprengende Kundtirchdie sozialenvVeranderungerund
ErschitterungenesZeitaltersbedingtist. Die Massen landlos gewordener Bauerneriédteuz und

quer durch das Elend, vermehrtumeredAf ahr endes V ooénéhd Pilger, Sdiidrem,u f e n e
Landstreicher aller Art. Die um sich greifende Geldwirtschaft zersetzt dageésadr Feudalordnung,

ein selbstbewuCtes st2dtisches B¢grgertum begi
kleinen Adels, bildet sich heraus, in deiimittelalterlichen Textilindustrie sind zum erstenmal Mas-

sen von Arbeitern zusammengeballt, die soziale Bewegung der Birger und Ritter, der Bauern und
Proletarier macht die Bibel zur Waffe gegen die Grol3en dat, Wérmiert sich als streitbares Ket-
zertum,Abalardund andre berufen sich im Kampf gegen feudalen Konformismus auf den Heiligen
Geist, auf das Recht der Vernunft und Personlichkeit, beschwdren gegen Dogmatik und Hierarchie
das Verméachtnis der Antike faf, der Einflu® arabischer Kultur tragt zur Garung der Geister bei,
die noch unausgetragene b¢rgerliche Revolutio

Die Entstehung stadtischer Baugenossenschaften ist eines der vielen Symptoeued&italters;

und diese Baugenossensitba werden zu Tragern eines neuen Stils. Es mag Ubertrieben sein, wenn
Heerbehauptet: Al n der Kr e egang wid dicbatiegiéelt ded feudalsting d e
dischen Frihmittelalters einnd umgeschmolze! i fidoch die Bedeutung dieser Bewegung als Ele-

ment der gesellschaftlichen Gesamtbewegung ist unverkennbar. Ulseitenigd dargelegt, daR
Adie groCe Wende in einzelnen Werken und auch
Brioude blicken ungwei Maurer an; es sind derb realistische Gesichter mit groben Zugen ... Hier
melden sich zum erstenmal in der Geschichte Europas neue Schichten zum Wort, zuerst zur Gestalt
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an ... Die Dynami k eines neuen aVodMassenézenem e u e
finden wir nun bereits dargestélletwa in der Krypta der Kathedrale von Clerméné r r and. aVv
aller Art, grofl3 und klein, drangt sich im Wunder der Brotvermehrung mit ausgestreckten Handen zu
Christus, der ihm das Brot reicht. Indrast h r eal i sti scher Deutlichke
zeichnet Gebarden und Gestalten wurden gnaf3en, starken Strichen skizziert, umrissen. Derderb
mild-gutige Christus hier ist bereits ein richtiger Volkschristus . A

So hat sich hier, im Uberggrvon der Romanik zur Gotik, vom liickenlosen zum buirgerlich durch-
brochenen Feudalsystem, ein neli&t0] gesellschaftlicher Inhalt der Kunst bemachtigt ueden
Formen, neue ekstatischalistische Ausdrucksmittel hervorgebracht. Der langwierige ProzelR der
Verweltlichung der Kunst hat angefangemit den Liedern der Troubadours, mit dem Einbruch
eines plebejischen Realismus in die Plastik, mit der Vermenschlichung der CGestiadt, mit dem
Aufdammern der Vernunft und des individuellen Protests in kiestichen Philosophie usw. Der

die Feudalwelt idealisierende, verherrlichende, nur Rangordnungen, nicht menschliche Beziehungen
anerkennende Stil wird mit den neuen gesellschaftlichen Bewegungen und Erregungen unvereinbar,
und das Ausdrucksbedirfnis net@assen und Schichten strebt nach neuen Ausdrucksmitteln. Man
kann an der sich durchsetzenden Gotik beobachten, dal3 tberall dort, wo die plebs in der Kunst zu
sprechen beginnt, realistische, ja naturalistische Ausdrucksmittel bevorzugt werden; esxacheint

den Ergebnissen der neueren Forschung festanstéal? die Kunst der klassenlosen Urgesellschaft
von einem primitiven Naturalismus ausgegangen
rungi, die Abstr akt i o ntokigtschenlSgsterden doainiente uaR dli€C s i e
Gegenwirkung stets von den plebejischen Schicl
Kunstrichtung innerhalb des weiterbestehenden Feudalsystems, ist das Ergebnis hdchst wider-
spruchsvoll: einersts ein heftiger, das AuBerste wagender Realismusrenseits das inbrinstige
Verlangen nach Entmaterialisierung, Spiritualisierung, Aufbruch aus irdischer Bedrangnis in das Jen-
seitige, ins Unendliche weisende Turme in ihrer Ambivalenz von himmelstiemehcbtz und ek-
statischer Sehnsucht nach Erldsung. Die von Befreiung traumenden Schichten sind zugleich noch
gebunden an das Feudalsystem und seine méchtigen Traditiomeindaraus ergibt sich der zwie-
spaltige Charakter, der die Gotik zu einem so ersithem Phanomen macht, viel bewundert ob ihrer
K¢hnheit, vi el gescholten ob ihrer Abarbarisc
die sie bedeutet, wird zum Teil durch eine finstre D&monologie, zum Teil durch eine extreme Jensei-
tigkeit Gberdekt.

Giotto

Die Wendung zum Humanen, zur Darstellung menschlicher Beziehungen an Stelle einer von Gott
diktierten Rangordnung, hft21]im Werk Giottosfriihe Vollkommenheit erreicht. Hier ist Christus
wahrhaft zum Menschen geworden, das Sakrale zumhehsEreignis, das Jenseits zum Dies$eits

und selbst das leise Gold der Heiligenscheine erinnert nicht mehr an die Macht und Herrlichkeit gol-
den prunkender Hintergrinde, sondern hat sich zur Aura reiner Menschlichkeit umgewandelt. In die-
sen Fresken wirdicht ein starres, unverénderliches Sein proklamiert, sondern alles stellt sich in sei-
ner Bewegung dar, als Begegnung von Menschen mit Menschen. Nicht mehr fordert geschichtslose
Offenbarung zu Gehorsam und Unterwerfung auf, sondern Geschichte wird aelzadtiyas so Na-

hes und Ergreifendes, dald der Betrachter zur Teilnahme eingeladen wird. Nicht mehr unveranderbare
Zustande, sondern dramatische Situationen werden gestaltet, und die aufeinander bezogenen Gestal
ten sind nicht mehr in die Flache des Bildebannt, sondern treten aus ihr hervor, wélben sich in

den Raum, als winschten sie sich aus jeder Gebundenheit zu befreien, sich mit den jetzt und hier
Lebenden zu vereinigen. In dieser Verweltlichung, dieser Humanisierung, gibt eine neue gesellschaft-
liche Wirklichkeit, ein neues undogmatisches Bewul3tsein sich zu erkennen.

Das eminent AWi r k| Giattdskefvorreenddsellten v@renioht derd kertam Vor-
schub | eisten, die byzantinische oder frdighr om
Wirklichkeit willktirlich deformiert. Die hochmutige Einsamkeit byzantinischer Kaiser und Kaiserin-
nen, Engel und Heiligen, von unnahbarem Gold umstarrt, die Gbergrof3en Majestaten und Himmels-
herren romanischer Bildwerke, von kleinen Vasallen umringpréasentierten durchaus eine
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gesellschaftliche Wirklichkeit. Es war nicht schlechthin kinstlerisches Unvermégen, auf die das
Steife, unmenschlichlbe we gt e der Gestalten, das AUnnat ¢r |
ist, sondern den Kinstlern deriHee n k1 asse ging es dar um, ei ne
gesellschaftliche Charaktermasken und nicht individuelle Menschen in ihren veranderbaren Bezie-
hungen darzustellen. Die Attribute der Macht waren wichtiger als die mit ihnen ausgestatteten Men-
schen nicht die ANatur i, s on duedGewallenh galt &s'zibpeeisenat u r
nicht auf nattrliche Proportionen, sondern auf unverriickbare gesellschaftliche Rangordnungen kam
es an[122]

Gesellschaft und Stil

Wenn ich in knappen Zugen versibabe, am Beispiel der Gotik das Aufkommen einer neuen kinst-
lerischen Thematik, neuer Ausdrucksformen, eines neuen Stils aus Veranderungen des gesellschaft-
lichen Inhalts abzuleiten, bin ich mir durchaus bewul3t, wie sehr ich genétigt war, zu vereinfachen.
Das Gesellschaftliche, der neue Inhalt, setzt sich nicht unmittelbar, sondern héchst vermittelt durch,
und jede Soziologie der Kunst mul3, wenn sie nicht unernst und trivial werden will, diese vielfache
Vermittlung bertcksichtigen. In einer nur andeutendariegung bleiben viele Fragen unbeantwor-

tet; da ware zu untersuchen, warum gemdidseFormen, Spitzbogen, Strebepfeiler, Kreuzgkgo

usw. aufgegriffen und angewandt wurden, warum das Flachenhafte des Bildes begann, ins Dreidi-
mensional@iberzugeln, warum eine neue Art des Sehens sich herausbildete, in welcher Weise ge-
sellschaftliche, technische, ideologische Impulse zusammenwirkten, um einen neuen Stil hervorzu-
bringen.

I n seinem anregenden Buch APhnolddaseriheiReined@-r Ku
cher Fragen: AWoher kam der erste AnstoC zum
Kreuzgewdlbe oder die Idee der vertikalen Gliederung? Wurde der Vertikalismus den Baumeistern
der gotischen Kathedralen erst durch diehandenen Mittel zu seiner Verwirklichung nahegelegt,

oder war es vielmehr die Vision der Héhe, die gotische Exaltiertheit, die dem Handwerk die Mittel
zu seiner | bertragung in Stein und GIlas abzw:
Untersutiungen vorbehalten (wobei es auch mit grof3ter Akribie nicht immer mdglich sein wird, zu
einer préazisen Aussage zu gelangen, da die mannigfaltigen Ursachen zu dicht und verdeckt ineinan-
dergreifen und da man ohne Gewaltsamkeit kaum festzustellen vermagicherw Punkt quantita-

tive Veranderungen in qualitative umschlagen). Man kann dahd#angeribereinstimmen, wenn

er feststellt: ADie Einw2nde gegen die Sozial
dafld man ihr Bestrebungen zuschreibt, déenséder verfolgen kann noch verfolgen will. Sie versucht
namentlich nie, es sei denn in ihren rohesten Formen, die Kunst als einen homogenen, umfassenden
und direkten Ausdruck der jeweiligen Gesellschaft darzustellen. Sozial homogen kann die Kunst ei-
ner historisch mehr oder weniger entwickelten Epoche schon deshalb nicht sein, weil die Gesellschaft
[123] einer solchen Epoche selbst nicht homogen ist; sie kann immer nur der Ausdruck einer Schicht,
einer Gruppe, einer Interessengemeinschaft sein und wirgtlgogleichzeitige Stiltendenzen auf-
weisen, als die betreffende Gesellschaft kulturtragende Schichten.besii2ta nun di e dau
und wirkungsvollsten Interessengemeinschaften gesellschafielssensind, sind die jeweiligen
Ausdrucksbedurfnissend Ausdrucksmittel, die sich in der Kunst geltend mackkssenbedingt
(wobei man wiederum ber¢cksichtigen muC, dacgC
auch die antagonistischen Klassen aufeinander einwirken, dal3 die von alten heersd¢flassen
entwickelten Formen und Konventionen auch die neuen aufsteigenden Klassen beeinflussen und daf3
auch innerhalb einer Klasse Veranderungen, Entwicklungen vor sieh)gdauserhat daher recht,

wenn er sagt: ADi e So ptetdlbRyunddahistalésiwas s aufrechzu-n s t
erhaltenvermaga daC di e k¢gnstlerischen Formen nicht
nisfor men, sondern zugleich die Ausdrucksforn
Man muR hinzufige, daC sich auch die Aoptisch oder a
jenseits der gesellschaftlichen Entwicklung herausbilden, dal3 neues Sehen und Héren sich nicht ein-
fach aus einer Verdnderung oder Verfeinerung der Organe ergeben, sondern ageseischaft-

lichen Wirklichkeiten (so dal3 zum Beispiel Tempo, Rhythmus, Gerdusch der Grof3stadt ein neues
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Sehen und Horen stimuliert, daf3 fir den Bauern die Landschatft sich anders darstellt als fur den Grol3-
stadter usw.). Festzuhalten ist jedoch, dal3 gegellschaftliche Bedingungen zumeist nicht direkt

und unmittelbar in der Kunst widerspiegeln, dal3 neue kinstlerische Auffassungen und Formen nicht
exakt und vollkommen mit neuen gesellschaftlichen Inhalten Gbereinstimmen.

Doch ist nicht das, was wAStili nennen, der einheitliche Ausdruck eines Zeitalters, einer gesell-

schaftlichen Epoche in der KesandetHaltung,snKleidung ht d
und Politik, in Sitten und Umgangsformen, in Architektur und Malerei, Musik und Poesieuwahr
nehmen? | st es nicht der AStil i, in dem sich

nachst: wenn man das Phanomen des Stils untersucht, wird man darin ein System von Formen, Kon-
ventionen, Tendenzen feststellen, die Kinstler verschiedenendrindividualitéat als eine Gesetz-
mafigkeit anerkennen, der sie sich freiwillig unterwerfen. Es setzt sich also in der Produktion des
Einzelnen etwa&ollektives[124] durch, und sosehr sich die einzelnen Werke durch das Talent, die
Besonderheit, die Origalitat des Kinstlers unterscheiden mégen, das Gemeinsame (oftmals nur
schwer zu Definierende) ist unverkennbar. In metaphysischen Vorstellungen befangene Kunsttheo-
reti ker haben daraus geschl ossen, daC dgee Kun
sellschaftlichen Bedingungen unead inferergGesgtensi- AL e
Rigkeit entwickelt, entweder von einfachen zu immer komplizierteren Formen fortschreitend (quer
durch alle sozialen Formationen) oder in seiner Dauer begoemtZyklus von Jugend und Alter,
Geburt und Tod verfallen, so daC jeder AKul't
Kunst hervorbringt, die jedoch dieselben Etap
kreisef. Nac h dierevdresin ddnKpnsttnir enis eener Emtwidklang von ihr im-
manenten Formen und Problemen zu tun, der | ew
cher Veranderungen und individueller Leistungen, sondern etwas autonom Existierendes, das sich
den Kinstler unterwirft. Sowohl der Kiinstler also wie sein gesellschaftlicher Auftraggeber und wie
das seine Kunst konsumierende APublikumfi ware
verwirklichenden, ihnen ihr Gesetz dikeaden Kunst Nach diesemuffassung mufdte nun freilich

jedes Zeitalter einen vollkommen einheitlichen Stil haben, als eine goéttliche Substanz, deren Attribute
die einzelnen Kunstwerke sind. Wenn man nun die einzelnen Kuiastperiberprift, wird man
entdecken, dal’ zwar die Entwiekg der Kunst in allen gesellschaftlichen Formationen der Vergan-
genheit nach einem solchen allumfassenden Stil tendierte, dal3 aber stets auch Gegentendenzen wirk:
sam waren, dafd einzelne Kunstgattungen vorangingeereanariickbleben, dafd sie sich ungléie

malfiig entwickelten, daf? es Kinstler von héchster, dem allgemeinen Stil widersprechender Eigenwil-
ligkeit gab, daf} verschiedene Stromungen einander durchkreuzten, heterogene Elemente einander
bek&ampften oder durchdrangen (der Realismus und die Jenseitigk€btik)i dafd also das Bild

viel bunter und widerspruchsvoller ist, als es hach dem Prinzip der absoluten Stileinheit sein durfte.

Unbestreitbar ist das Beharrungsvermdgen alter Formen und Konventionen, das legitime Bedurfnis,
in der Kunst nicht stetgon vorn zu beginnen, sondern das schon Erreichte fortzufihren und in Neues
umzuwandeln, und wenn man den Stil, die kiinstlerische Formgebung einer Periodeveriteh

kann man sie nicht ispL25]liert, sondern muf3 man sie im Zusammenhang mit dem Vgegamn
betrachten, als ein Moment der geschichtlichen Entwicklung; das aber gilt nicht nur fir die Kunst,
sondern fir jede gesellschaftliche Erscheinung. Es ist jedoch nicht méglich, den Aufbruch einer neuen
Thematik und die daraus resultierenden kiinstbes Ausdrucksmittel (etwa die Einbeziehung des
arbeitenden Menschen in die Kunst) oder die originelle Leistung von Kinstlefisite, Grecq
Brueghe] Goyag Daumeraus einer Aorganischenfi und autono.
ren. Undebenso mul diese Theorie versagen, wenn sie das jeweilige Hervortreten des Realismus und
seine jeweilige Zur¢cknahme in der Kunst er kil
| i siertefi Kunst mi t ar i st ok plabejischen Beavegun§en vdr-e me r
knupft ist, dal3 das Epos mit dem Rittertum verfiel und mit dem Birgertum der Roman emporkam,
mit der stdndisch gegliederten Feudalordnung die polyphone Musik zerbrach, mit dem burgerlichen
Zeitalter die monophone sich heraushiédesw. Es hiel3e das Wesen der Kunst mil3vesrstelolite

man behaupten, dal es in ihr keinerlei Formprobleme gibt, die nicht unmittelbar mit gesellschatftli-
chen Situationen zusammenhangen, doch mit RechH=ls®h er vor : ADi e gr ° Ct e
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Kunsigeschichte und zugleich diejenige, der sie seit der Begriindung der modernen kunsthistorischen
Methode, namentlich seit dem Historismus Riegls, immer wieder ausgesetzt ist, besteht darin, daf3 sie
sich in eine blof3e Forrmund Prdlemgeschichte verwandelt Diese Probleme und Aufgaben sind
durchaus real; sie sind keine bloR3e Erfindung, keine methgidohe Fiktion, und ohne sie aufzuzei-

gen, ohne sie mauszuarbeiten, ist keine wissenschaftliche Kunstgeschichte denkbar ... Die Werke
der Kunst werden jedochaimt wegen der Losung dieser Probleme geschaffen; die Probleme ergeben
sich vielmehr, indem Werke geschaffen werden, um Fragen zu beantworten, die mit formalen und
kunsttechnischen Problemen kaum etwas zu tun hialseéagen der Weltanschauung, der Lebens-
fthrung, des Gl aubens und des Wissens. i

Wenn wir also die kunstlerischen Leistungen eines Zeitalters analysieren, werden widS&brm-
probleme beriicksichtigen, den dominierenden Stil, aber auch das von ihm Abweichende, ihm Wider-
strebende bedenken, inrdenschauung des Gesamten die Kunst nicht als anonyme Totalitat, sondern
als das Werk individueller Kunstler mit ihrer Besonderheit, inrem Wollen und Kénnen auffassen,
doch unter allen Umstanden die gesellschaftlichefl2&]dingungen, Bewegungen und Kokife,

die Beziehungen und Kampfe der Klassen, die daraus hervorgehenden Ideen, religiésen, philosophi-
schen, politischen Leitsatze erforschen, um dadurch einen nicht imaginaren, sondern realen Zusam-
menhang zu gewinnen. Wir werden uns davor zu hiten habmtem Kunstwerkjedem Stilele-

ment den unmittelbaren und unzdeutigen Ausdruck einer Klasse, einer gesellschaftlichen Situa-
tion zu erblicken, oder die Leistung eines Schriftstellers, Musikers, Malers nur danach zu beurteilen,
ob sie Af odtesc RArigtctklsichimia ttl ichidi sei (denn bei
Leninin seiner genialen Analyse des Phanomiesistoidarlegte, und auf3erdem ist auch die Qualitat

in jedes Urteil einzubezieh) i doch ohne Soziologie der Kunst, ohne inlateh Themen und For-

men, in ihren inhaltlichen und formalen Metamorphosen die gesellschaftlichen Voraussetzungen auf-
zudecken, geraten wir in ein Wolkenreich vertrackter Spekulationen, in einen der Wirklichkeit ent-
fremdetenAsthetizismus Jede Stilanalyse, ay sie noch so geistreich sein und manches Problem,
manches Detail verstandnisvoll herausarbeiten, bleibt uns das Wesentliche schuldig, wenn sie nicht
das Inhaltliche, in letzter Instanz also das Gesellschaftliche als daikl&tidle, das die Kunst Be-
stimmende anerkennt.

Gesellschaftliche Erfahrung und Form

Sosehr in der Kunst das Inhaltliche das Bestimmende ist, so borniert wéare es, nur dem Inhaltlichen
Aufmerksamkeit zuzuwenden und die Form fiir ein Problem zweiten Ranges zu halten. Kunst ist
Formgebungund nur die Form macht ein Produkt zum Kunstwerk. Die Form ist nicht etwas Zufal-
liges, Willkurliches, Unwesentliches (so wenig wie die Gestalt des Kristalls), sondern in ihren Re-
geln, Konventionen, Gesetzmalfigkeiten gibt sich die Bandigung der Mateteddurdlenschen zu
erkennen, das Festhalten Uberlieferter Erfahrung, das alles Errungene sichernde Mal3, die Ordnung,
deren das Leben und die Kunst bedarf.

Um Erscheinungen der Natur oder der Gesellschaft zu venstetul3 man erforschen, wie sie ent-
standersind. DieForm eines gesellschaftlichen Gegenstands, eines Arbeitsprodukts, hangt unmittel-
bar mit seineFunktionz us ammen. Der Mensch der Urzeit Afor
Knochen, damit er fir seine Zwecke brauchbar werde: die Formsistdat Ausdruckgeselt
[127]schaftlicherZzweckmaligkeitAus einer Unsumme von Experimenten, Nachahmungen, Erfah-
rungen haben sich schlie3lich dauerhafte Formen herausgebildet, in denen die gesamten Versuchs
und Denkprozesse der Vergangenheit konserviert waren. Jahrtausende vor der standardisierten Top-
ferform hates schon Topfe gegeben, die von Fall zu Fall erzeugt wurden, nicht um einer Form, son-
dern um einer Funktion, um eines Zweckes willen. Schlie3lich wurde eine besonders brauchbare und
erprobte Form nicht nur zuMorbild, sondern auch zuchablondlr eine ationellere Produktion.

Die Formist gefestigtegesellschaftliché&rfahrung

Die Form ist zum Teil eucmaterialbedingt Das ist nicht so zu verstef wie manche Mystiker
anzunehmen geneigtsind, Als c hl ummer efi di ese oder MaterialgalsFor m
strebe gleichsam das Material seiner Vollkommenheit oder séinert mat er i al i si er ur
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ebensowenig wie der Mensch aus einem metaphys
sondern jedes Material hat sesmezifischertigenschaften, die nur spezifische, wenn auch héchst
mannigfaltige Formen gestatten. Die Formen der menschlichen Behausung etwa werden weitgehend
durch das Material beeinflu3t: ob das Haus aus Grasern und Schilf geflochtergusitlelz, aus

Lehm oder Steihergestellt wird, welches Material also den Menschen vor allem zur Verfiigung steht,
am leichtesten zu erreichen ist, war fur die jeweilige Form des Hauses mitbestimmend. Auch die
eigenartigeSymmetriedie Proportionendes Hauses (und agrér Arbeitsprodigte) waren nicht das
Ergebnis eines 2sthetischen ABtukiundesMaterialpuadi, s o
der Erfahrung der Menschen ergeben. Ein unordentlich gebautes, einseitig belastetes Haus ist weniger
haltbar als ein geordnetes, bestimi@tenmetrien berucksichtigendes. So wie im Kristall die Sym-
metrie der Ausdruck von Energiesparung, von energetisGleithgewicht ist, so ist auch die Sym-

metrie eines Hauses und vieler am Arbeitsprodukte der Ausdruck eines solchen energetischen
Gleichgewichts. Der Mensch der Urzeit kennt zwar theoretisch die Gesetze der Materie nicht, aber er
hat sie in seiner Praxis kennengelernt und aus der Erfahrung den Waéfaf3amd Ordnungge-

schopft. Nimmt man dazu, dal3 seine Erfahrung auch auf andern Gelgetarilektiven Tatigkeit

den Wert von Rhythmus, von rhythmischer Wiederholung bekraftigt, so schwindet das Geheimnis-
volle, das man in seine Ehrfurcht vor geordneten Zustéanden hineingelegt hat.

[128] Solche aus dem kollektiven Arbeitsprozeld hervorgegarigemeen, solche gefestigte, kristal-

lisierte gesellschaftliche Erfahrungen haben einen auRemservativerCharakter. Wir kénnen in

der Entwicklung des Produzierens, des Bauens usw. beobachten, daf} die Tendenz besteht, an alter
Formen festzuhalten, auckemn nan zu neuem Material Ubergeht. Nicht selten wird das neue Mate-

rial durch die alte Form gleichsam vergewaltigt: wir erkennen in den Steinbauten spaterer Zeitalter
die El emente, den ASt-jHol#undleshmbauten, ind in dee Wearkgem h t e n
der Bronze und Eisenzeit hat sich mitunter hartnackig die Form der alten Steinwerkzeuge erhalten,
obwohl das neue Material praktischere, zweckméafR3igere Formen gestattete. Diese konservative Ten-
denz der Form ist durchaus nicht verwunderlich; sie esiilt aus der Tendenz désllektivs die
schwererworbene gesellschaftliche Erfahrung nicht leichtfertig preiszugeben, das einmal Erreichte
als Schatz und Schutz menschlicher Existenz von Geschlecht zu Geschlecht weiterzugeben. Diese
Form, die das Kollektials zweckmalig herausarbeitete, war etwas Ernstes, Strenges, Verpflichten-
des und Gehki g t e s ,-unénicm-ande®sll-esSei n! A An di esen For men
ten Anordnung und Reihenfolge etwas zu andern war frevelhaft und konnte die hddeh]idie
gefahrlichsten Folgen heraufbeschworen. Diesem Konservatismus der Formdigrkiaterielle
Produktionentgegen, die reichere Produktionserfahrung, die Tendenz, durch zweckmafigere Werk-
zeuge und Materialien auf Grund verfeinerter Naturbeobaghtind gesteigerten Arbeitsgeschicks

die Arbeit zu erleichtern und produktiver zu gestalten.

Wenn wir von deZweckmaligkesprechen, deren Ausdruck die Form ist, so meinen wir nicht nur
jene materiellen Strukturen, die wir heute als zweckmafiig erkesaedern auch den grof3en Be-

reich desMagischen der fur den primitiven Menschen hdchste ZweckmaRigkeit war. Wir haben
schon wiederholt festgestellt, dal3 der Mensch, das produzierende, die Natur verwandelnde Lebewe-
sen, eirzauberemwar und ist, daB er, disgeheure Bedeutung der Ahnlichkeit, des Ahnlichmachens,

der Bandigung der Natur durch Arbeit, durch Werkzeug und Willen entdeckend, die unmittelbaren
Moglichkeiten seiner Machtergreifung Gber die Wirklichkeit tberschétzte und den kiihnen Versuch
unternahmgdie Wirklichkeit magisch zu beeinflussen. Geofigeemsors a g t in seinem [
chylos ubd4 At ABnfiim(tive Magie beruht auf der
der lllusion, dal3 maf129] die Wirklichkeit beherrsche, diese in der Taudschen ... Aber zugleich
verkorpert die Magie, da sie zum Hahdéihrt, die wertvolle Erkenntnis, daf3 die dul3ere Welt durch

die subjektive Haltung des Menschen zu ihr tatsadchlich verandert werden kann. Die Jager, deren
Kréafte durch den mimetischen Rstbelebt und organisiert wurden, sind tatsachlich bessere Jéager, als
sie vorher waren.ni

In seiner geistvollen Hypothese uber die Entstehung und Entwicklunptessismusder mannig-
faltigen Formen de$otemund desTabuy erklart Thomsondas Totemtier sairspringlich das Tier
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gewesen, von dem der Stamm sich ndhrte. Das gehe schon daraus hervor, dafl3 der Hauptling z. B. de:
Wallaby-Clans in Australien bei der Initi@leremonie etwas von dem Totemtier esseifg, er muf3

Adas Totem i n si c hiveMensch erlbbteewern.er eDe Rflanperodenein Tier
verspeiste, eine Regeneration, eine Steigerung seiner Lebenskrafte; da ihm die Prozesse des Stoff-
wechsels unbekannt waren, war die Annahme nah
des Tiees in ihn Gbergehe, dal? sein Leben mit dem Leben der Beute verschmelze, dal’3 Leben und
Leben sich vereinigten. Er Aidentifiziertef s
ren vermochte, mit den Lebewesen, die er sich einverleibte. Wenmagsbewbrzugte Jagdtier infolge

der fortschreitenden Jagdtechnik vor der Gefahr stand, allzu selten zu werden, wurde es durch Tabu
geschutzt, durch eine Reihe von strengen Verbotsregeln. Die urspriingliche Horde teilte sich in
Stamme mit bestimmten Futterfdén, die Nahrungsmittel, Jagdtiere usw. wurden gleichsam aufge-
teilt, jeder Stamm durfte eines der Tiere oder eine der Pflanzen, die bisher einen Teil seiner Nahrung
ausmachten, nicht mehr essen, wodurch die Erndhrung alles IEldlich gesichert war. Fijeden
Stamm war also irgendein Tier oder 1rgendei ne
vergriff er sich am Leben des Kollektivs, denn die Existenz des Menschen war ja mit der Existenz
der Nahrungsmittel identisch. In der Entwicklung desydektivkréfte, durch die Erschliel3ung neuer
Nahrungsquellen, verloren das Totem und Tabu ihren urspriunglicke@momischei®inn, aber die

Formen waren schon so tief eingewurzelt, da3 man an ihnen festhielt und sie zum Teil mit einem
neuen Inhalt erflllteSie wurden nun zu magischen Regeln zur Sicherung der traditionellen Struktur
der Gesellschaft, zur Sicherung der Stamme und ihres gesellschaftlichen Eigentums und damit auch
zur Ordnung der sexuellen Beziehungen.

[130] Diese Hypothese ist bestechend, ohhich dazu neige, von Anfang an nicht nur eine 6kono-
mische, sondern auch eine sexuelle Bedeutung des Totem und Tabu anzunehmen. Es scheint mir fur
das ursprungliche Kollektiv charakteristisch, dg&kualitat Futterungund Arbeitsprozelzu einer
unauflésichenEinheitv er sc hmol zen sind, daC sie in dieser
durch Arbeitsteilung noch nicht differenzierte Leben. Zahllose Riten deuten darauf hin, daf3 fir den
kollektiven Menschen der Frihzeit der Stoffwechsel mit derewfelt, der Stoffwechsel zwischen

den Geschlechtern und der durch die Arbeit vermittelte Stoffwechsel zu einem einheitlichen Le-
hensprozel? zusammenflieRen; jedenfalls werden in fast allen Initialriten den Jugendlichen, die man
durch diese Riten dem Kollekiidem grof3en Gemeinschafise b e we s e n Aeinverl e
wichtigsten Produktionserfahrungen auch die geschlechtlichen Erfahrungen tbermittelt.

Wir haben von der Entwicklung des Totem und des Tabu gesprochen, weil sich aus diesen magischen
Vorstellurgen ein ungeheurdérormenreichturrherausbildete und weil wir in diesen Vorstellungen
einenUrquell der Kunsterblicken. Nur wenn wir uns in die weitgehende Identifizierung des urzeit-
lichen Menschen mit der ihn erndhrenden Natur, mit TieRffathze, hineinversetzemd wenn wir

uns vor Augen halten, welche entscheidende Bedeutung die Form und die Ahnlichkeit von Formen
fur diesen Menschen hatte, kbnnen wir manches verstalas sich sonst dem Verstandnis entzdge.
Wiederholt haben Forscherrdaf hingewiesen; ich mochte nur einen Hinweis des anregenden Pater
Winthuismi t dessen SchluCfolgerungen ich keineswe
folge seines konkreten, auf die Gesamtheit gerichteten, nicht abstrakten und abstrahideenden
Einzelne nicht wirdigenden, nicht analysierenden Denkens ist beim Primitiven nicht das innere We-
sen, sondern das AuRRere, das, was ins Auge fallEati®, das Entscheidende. Alles, was gleiche
Form hat, hat auch gl ei cétzeoffeBkeirtlig das Abstigktignsvémon t h u
gen des arbeitenden Lebewesens, aus dessen Arbeit unaufhaltsam die Abstraktion hervorgeht, wohl
aber weist er mit Recht darauf hin, welch entscheidende Bedeutung die Form fur den kollektiven
Menschen der Urzeit hattid.31]

Die magische Hohle

In diesem Zusammenhang scheint es mir geboten, auf eine Frage etnzdgehaufig gestellt wird,
auf die Frage n2amlich: AWenn die Form menschl
gesellschaftliche Erfahrung, konsee, Uberlieferte ZweckmaRigkeit istvie will man die grof3-
artigen Felsenbilder des mittleren Steinzeitmenschen, diese bewunderungswuirdigen Kunstwerke
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einer aul3erst unentwickelten Gesellschaft, erklaren? Man mag in den Werkzeugen, in den Geraten
und Behasungen die Zweckmaligkeit als Wesen der Form anerkénaleer muld man angesichts

der afrikanischen, siideuropaischen und skandinavischen Felsenbilder der Steinzeit nicht annehmen,
daC eine geheimnisvolle metaphyfse sitdiet &6,c hl°mptf
| dee, den Menschen dazu n°tigte und bef2higte

Ich moéchte als Beispiel die von dem GrafgouenentdeckteHohle der ATrois fréresi mit ihren
beriihmten Tierbildern und der beriihmten Gestal®dZsa u ber er s mit der Ti e
umfangreiche Literatur existiert, heranzatund den Versuch unternehmen, an diesem Beispiel das
Problem zu analysieren. In der Tat: Die Buffel in dieser dunklen Felsenh6hle sind meisterhaft ge-
zeichnet, und adrcder Uber ihnen thronende, als Elch verkleidete Zauberer ist ungemein eindrucks-
voll. Man mul} jedoch feststellen, daf3 es neben diesen (und noch starkeren) kiinstlerischen Ergebnis-
sen einer tiefen und richtigen Tierbeobachtung auch ungleich schwéacherewantige Felsenbil-

der gibt, Gber deren primitiven Dilettantismus auch das ehrwirdige Alter und die Sucht, alles Primi-
tive anzubeten, nicht hinwegzutauschen vermdgen. Diese Feststellung ist darum notwendig, weil bei
manchen Forschern die Tendenz bestet8,in® mme der Ur z e iGenial@géfin @ i ¢ %® o r
zudichten, die den entwickelten Menschen abhanden gekommen sei; tatsachlich aber gibt es neben
hervorragenden auch sehr unbetrachtliche Leistungen des mittleren Steinzeitmenschen.

Ein Vergleich mitKinderzeichnungerst in mancher Hinsicht aufschluf3reich; auch hier finden wir

neben hilflosem Gekritzel und tastender Unzul
Formen und Gestalten der Au3enwelt, eine treffsichere Unbefangenheit in detuké@provon Din-

gen und Lebewesen, die an die Kunstwerke der
brauchtheitin des Gehi r n s[l132]emdrucksterch kothpligiests Weth-t h e

selwirkungen und gesellschaftliche Konventionen musanhangen; es wird nur ein kleiner Aus-
schnitt der Welt geseh, aber mit groReintensitat Trotzdem mufd man mit solchen Vergleichen
vorsichtig sein, denn der Mensch der Friihzeit lebte in einer durchagremndelt als das Kind der
Zivilisation, das auctin den Jahren seiner naivsten Unmittelbarkeit weitgehend durch die Struktur
einer reichgegliederten Gesellschaft beeinflul3t wird, und die Bedeutung eines Tieres zum Beispiel ist
fur dasKind des zwanzigsten Jahrhunderts weitaus geringer als fillddender mittleren Steinzeit.

Ehe wir den Komplex von Erlebnissen und Erfahrungen anleuchten, der sich in den Bildern der Fel-
senhOhle widerspiegelt, mussen wir uns bewul3t machen, daf’ diese Kunstwerke nicht aus einer unbe-
fl eckten Empf 2 nhpradrgelendendernAalrsiErgebnissemer Bingenkiinstle-
rischenEntwicklungsind. Ihnen sind viel primitivere Kunstwerke vorangegangen, plumpe Lehm-
blécke, Uber die man das Fell eines Tieres spannte, um vorzutauschen, als lebe das getotete Tier, unc
dadurch die Rache der Tiere abzuwenden. Der als Beobachter hervorragende, wenn auch als Kultur-
philosoph anrtichige Leerobeniusberichtet:

A De r B&ouanhat mit N.Casterezusammen eine Hohle bei Montespan inté&aronne er-
schlossen und ist alBnde eines Ganges in eine Halle gelangt, in deren Mitte sich eine aus Lehm
hergestellte Figur eines Tieres befand. Dieses war in grober Weise und ohne Bertcksichtigung von
Einzelheiten hergestellt, zeigte aber zusammengekauerte Stellung bei ausgesti@ciddreinen

und war besonders dadurch ausgezeichnet, dafd der Kopf fehlte. Die ganze Arbeit war plump und etwa
so angefertigt, wie Kinder im Winter ihre Schneemanner machen. Es war nichts von der Feinheit
vorhanden, mit der z. B. die ebenfalls in Lehm lestgllten Bisonfiguren der Hohle von Tu&di-

doubert ausgefihrt sind. Immerhin war mit der Grobheit der Arbeit das Fehlen des Kopfes nicht zu
erklaren ... Hierzu nun kommt, daf3 die ganze Gestalt im Gesamtumrif3, mit der besonderen Formung
der Beine, dem stiken, hohen und gerundeten Widerrist, die Darstellung eines Béaren vorsieht und
dald man zwischen den VorderfiBe@i nen B2r ensch?a@del fand. i

Weiter berichtefFrobeniusg, ber den afri kani schen Stamm der K
Leopard Menschen geissen hat, wird ein Buschopfer vorgenommen und er dann getotet. Im Busch
wird alsdann ein Pl at z mil33]geNchteneDieserfoksteht us eimeme N
kreisrunden Dorngehege, in dessen Mitte aus Lehm eine Raubtie@figaKopf aufgefulrt wird.
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Dem gettteten Lowen oder Leoparden wird dann das Fell abgezogen, der Kopf aber daran und der
Schédel darin gelassen. Das Fell wird Uber die Lehmfigur gezogen. Danach umziehen alle Krieger
das Dorngehegiedas Tierbild innerhalb des Geheges abeddger, und zwar tanzend. Mittlerweile

wird der Kadaver bestattat.

Diese Lehmklumpen, Uber die das Tierfell gespannt wurde, sind offenkdiedégstenBildwerke
derMenschheits i e haben mit dem, was wir heute nAKuns
ausschlief3lich dem Zweck, die Tierwelt zu beeinflussen, durch das Alddidt (iberdie Wirklich-

keit zu gewinnen. Hat man aber einmal begonnen, Tiere zu diesem Zweck abzubilden, dann mufite
sich diese Produktion wie jede andere entwickeln und verfeisrmar aus magischen Griinden
wichtig, die groRtéihnlichkeit ja, die wesentlichéldentitafides Abbilds mit dem Urbild herzustel-

len; durch das Fell des getéteten Tieres war diese Identitat von selber gegeben, ging man jedoch dazu
tber (vielleicht um ein&assenproduktion zu ermdglichen), Abbilder ohne Fell und Kopf des wirk-
lichen Tieres herzustellen, dann wurde die groRtmdgliche Ahnlichkeit zum magischen Erfordernis.
Es ist anzunehmen, dafld Fell und Kopf durchBlas von Tieren ersetzt wurde: in der mschen

Vorstellung des fr¢hen Menschen gil't ni cht n
Ganze), die Meinung also, da3 man Macht Gber ein Wesen auch dann gewinne, wenn man sich nur
eines Teiles bemachtigt, sondern das Blut gilt auBerdemralsdei gent | i che ALeben:

nahme wird durch viele Mitteilungen gestutzt, aus denen wir nur zwei herausgreifen: Der afrikanische
Jagerstamm der Kordofaner meint sich unbeschrankte Macht Uber die Jagdbeute anzueignen, wenn
der Jager Blut der erlegyt Tiere in ein Zauberhorn fiillt. Uber die Initialzeremonien, die Reifefeste
solcherJagerstamme, berichtetobeniusAEnt weder als Beginn der Zer
lauf oder nachher wird eine Antilope oder Gazelle zur Strecke gebracht, deren eines Horn abgebro-
chen und in Zukunft mit dem Blut des erlegten Wildes geflllt wird. Dem Antilopenhorn tritt das
Buffelhornbe . Mit dem Bl ut der erl egten Ant i Blotpe we
und durch diédhnlichkeitwe r den di e Abbil der Aidentischii mi-t
das Abbild noch die Speerspitze einzeichifie¥] an der Stelle, wo marad Wild zu treffen wiinscht,

so hat man, nach der Vorstellung des Steinzeitmenschen, das Tier faktisch dem Tode geweiht und
gesichertes Jagdgl ¢ck heraufbeschwoéen.i Isn ndi
der Tat solche Speerspitzen eingiehnet. Wie aber will man die erstaunliche Ahnlichkeit des Ab-

bilds mit dem Urbild erklaren?

Diese Ahnlichkeit war ein magisch&sfordernis Der Jager der Steinzeit, der seine Jagdbeute mit
gespannter Aufmerksamkeit beobachtete, war durchaus imstandgj@ere oder geringere Ahn-
lichkeit festzustellen; je groRer die Ahnlichkeit, desteeckmaRigedas Kunstwerk. Man ist daher

zur Annahme berechtigt, dafd sich, ebensobgieder Werkzeugproduktiorfgchalonenherausbil-

det en, daC der énKopla chtlfra gebtaltétenunddwaltete, Bandes Formen, die
sich als die zweckmafigsten, das heil3t also die ahnlichsten herausgebildet hatten, in seinem Kunst-

wer k anwandte: was wir deesalsdd® Anwenllungselchergdiips | st
ter, konventioneller Formen. Und weiter: Der Jager der Steinzeit war nicht nur naturgeman ein guter
Beobachtes ei ner Jagdbeute, sondern er hat sich 1in

sche AEinf¢hlungii chataektereseermhchisgenuAEER
das Tier nachgeahmt, in seinen Jagdtdnzen hat er, gehdillt in Tierfelle, jeden Schritt, jede Bewegung
des Tieres reproduziert und sich dadurch in einem fur uns kaum vorstellbaren Ausmaf mit dem Tier
Ai deingritfdiz Und schlieClich: Die Grenze zwisch
den werdenden Menschen keineswegs scharf und eindeutig gezogen, er lebte und webte vielfach noch
in der Tierwelt, aus der er sich allmahlich herausarbeitete. Die Fordela¢schundHeilbornstellen
fest: ADas Aufs2ugen junger Tiere durch Fraue
Es ist gleichsam, als hatten diese Wilden noch nicht das Bewul3tsein der Menschenwtrde, sondern
fuhlten sich noch als Tiere wrtTieren... So wie die Australierin dem Bingo ihre Brust reichind
Jungbemerkt hierzu: Es werden Falle berichtet, wo ein Vater sein neugeborenes Kind erschlug und
der Mutter ein paar junge Hunde gab, damit sie fir deren verlorene Ernahrerin égtrete @ u g e n
vielfach die polynesischen Frauen Hunde auf. Das gleiche beridmeidatvon den Frauen der
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kanadischen Indianer von einst. Auf Hawaii reichten rieimyehedem die Mutter nicht nur ihren
Kindern, sondern auch jungen Hunden und Schweinen dist.B3chwein¢l35] saugen in gleicher

Weise auch die Frauen der Papua von-Niegklenburg und der neuseelandischen Maori. Die Frauen
mancher s¢dameri kani scher I ndianerst2mme s2ug

Durch den Ubergang des Masneur Jagd wurde zwischen Tierheit und Menschheit eine blutige
Kluft aufgerissen: der Mann wurde zuvdrder der Tiere, in denen er seinesgleichen, in denen er
seine Ahnen erblickte. Er sprengt die Einheit des Lebens, und wenn er auch immer wiederssich selb
cber seine Freveltat hinwegt@2uscht und die Ve
|l ei bunght, als ein Fortleben des Tieres i m men
dochAngstvor drohender Vergeltung, vor der Rache desoedeten Tierbruders und Tierahnen. Die

Frau saugt die Tiere auf, der Mann totetisiend so entsteht bei sehr vielen Jagerstammen die Vor-
stellung einer geheimnisvollen Verbundenheit der Frauen mit den Jagdtieren, ein ganzer Komplex
von widerstreitendeAhnungen und Befurchtungen.

Wir missen dies alles in Betracht z@@hum uns die ungeheuBedeutungler Tiebilder fur den
Steinzeitmenschen zu vergegenwartigen und den ungeh2wasmg zu verstebn, unter dem die
Zauberer bemiiht waren, durch méglichst groRe Ahnlichkeit der Abbilder mit den Urbildern Macht
Uber die Tierwelt zu gewinnen; das war keine Frage asthetischer Bildnerfreude, das war etwas viel
Ernsteres, Tieferes, Schrecklicheres, da gsgre Tod und Leben, um Sein und Nichtsein des Kol-
lektivs. Uber den Buffiildern der Felsenhohle thront, wie wir schon erwahntenZdeberermit

der Tiermaske und starrt mit unheimlichem Riesenauge dem Eintretenden entgegen. Die Felsenhothle
der A@reosiis warr, wenn nicht alle Anzeichen tr ¢
denen die jugendlichen Stammesmitglieder déstiektiv einverleibt wurden. Bei diesen Zeremo-

nien wurden mit grausamer Grindlichkeit, mit einpragsamen Folterqual&nfdieungen der Pro-

duktion (der Jagd) und der Sexualitat, dofektivistischen Vorschriften und Verpflichtungen wei-
tergegeben und die jungen Stammesmitglieder mit dem unsterblichen Kollektiv, mit dem von Ge-
schlecht zuGeschlecht fortlebenden, haufig zgeschlechtlichen Urahnen vereinigt. Uber solche
Zeremonien bei den afrikanischen Mahalbi berichtebenius

ADie jungen Burschen d¢rfen vor ihrer Weihe w
Beres Wild erjagen. Zu Reif@36]zeremonien werdenesiin einen Busch gebracht. Dort werden
Tanze veranstaltet, wird verwirrendes Gerdusch gemacht, bis die Burschen in Exaltation geraten. Im
Hohepunkt der Ekstase taucht ein Leopard (oder ein leopardenartiges Geschopf) auf. Sein Eindruck
ist schadererregendDie Burschen sind zu Tode erschrocken. Dieses Wesen stiirzt sich auf die Bur-
schen und verletzt sie, zumal an den Geschlechtsteilen, so dal3 sie fiir ihr ganzes Leben hiervon Spurer
haben ... Es folgen Tage orgiastischer Natur. Dies ist die Zeit, in dersgeBiiféhdrner bereitet

werden, die als wichtigste Zaubergerate fur die Jager bis zu ihrem Tode Bedeutung haben. In diese
Horner fullen sie Blut der erlegten Tiere. Die Frauen durfen mit ihnen rBeriahrungkommen,

sonst verwandeln die gefahrlichen umidden Tiere sich in sehr schdone Frauen, denen der ahnungs-

| ose Ja8ger sich hingibt, worauf sie Blutrache
gen Burschen in einétohleim Gebirge eingeschlossen. Hier missen sie an die V&ilude malen.

Diese Bilder werden mit derBlut der erlegten Antilope bestrichen. Angeblich wird den Burschen
hierauf ein Hoden zerquetscht.

In Hunderten ahnlichen Beispielen erweist sich immer wieder die enge Verbindung zwiaghden
zauberund Sexualzauberdie Jagdbeute whdie Frau verschmelzen miteinander. Es gibt bei Jager-
stammen die Sitte, dal3 die Frauen, ehe die Manner auf die Jagd @elzen und eine Atmosphare
sexueller Erregung hervorrufen mussen; die Jager durfen jedoch in diesem Augenblick mit den
Frauen nichgeschlechtlich verkehren, sondern missen ihre sexuelle Erregung im Toéten der Tiere
befriedigen. So waren, wiérazerberichtet, die Indianer des Nutandes verpflichtet, sich in der
Woche vor dem grofRen Walfischfang jedes Umgangs mit ihren Frauen altemtEin Hauptling,

dem es nicht gelang, einen Walfisch zu fangen, wurde von seinen Leuten wegen Uberschreitung des
Keuschheitsgebotes zur Verantwortung gezogen. Die Identifizierung der Frauen mit der Jagdbeute
hangt zum Teil mit dem beginnenden Kampf d@eschlechter zusammen, den man als ersten
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Klassenkampf der Geschichte charakterisieren darf, zum Teil aber reicht sie zurtick in die uralte Iden-
tifizierung alles AhnlichenBachofernweist darauf hin, da Jager der Urzeit, wenn sie mit den Frauen
geschlectiich verkehrten, einen Stab oder einen Speer vor der Hitte oder dem Zelt oder der Hohle
aufpflanzten, wobei der Speer das Sinnbild desli®hwar. Die Tanze von Negerstaman analysie-

rend, schreibWinthuis; A | [137] kollektivisch identifizierenden Denken eines jeden ist ferner der
Speer, den er in der Hand halt, kein gewohnlicher Speer, soaaelebendige personifizierte mem-

brum virile[ménnliches Glied$elbst, und die Grube vor ihm keine gewdhnliche Grube, somide
lebendige personifizierte membrum muliebreibliches Glied; Klitoris]selbst. In dieser Uberzeu-

gung bestatigt wiederum einer den andern durch die Schaustellung seiner leidenschatftlichen Erre-
gung. i Der Geschl echt sakt ,derbldtende Feau unad adas dlubeiodke r u n
Tier vermischten sich in der Vorstellung des Frihmenschen zu &hnlichen oder identischen Vorgangen
des Lebensprozesses, und diese sexuell e At mos
angesteckt, der die Hohledinitialzeremonie mit Tierbildern ausstattete.

Dies alles zusammen fuhrt zu der immer wiederkehrenden Vorstellung primitiver Jagervolker, dal3
man sich gegen daBlick des sterbenden Tieres schitzen miusse und daR dieser Blick vor allem die
Geschlechtstedl infiziere, die Manneskraft vernichterobeniuss t el 1't fest: ADas B
nes Teiles verleiht Herrschaft Gber das Ganze. Das Ergreifen kann nicht nur erfolgen durch Zugreifen
mit den Handen, sondern auch durch Ruf und Anruf, vor allem auch darcBlick. Der Blick ist

das Unheimlichste.Damm Tode brechende Auge ist etwas Gef
in diesem Lichtorgan und Spiegel der Wirklichkeit, driickt sich das Leben am intensivsten aus. Im
Auge des Menschen, das weit in die lWenausgreift, strahlt der Menschenwille, und Aug in Aug

pruft Wille an Wille, wer der Starkere idtn Auge des sterbenden Tieres empfindet der Jager die
ungeheure Anklage der Natur gegen den Morder, den Vernichter derfialeit. Und dies&inheit

der Natur wirkt in den Frauen langer fort, in den Gebé&rerinnen und N&hrerinnen des Menschenge-
schlechts, das sterbende Tier verschmilzt mit der Frau, und das entweichende Leben racht sich am
Lebensorgan, am Geschlechtsorgan.®@samtheitlieser Vorstellungn mufd man bertcksichtigen,

um das Bildnis des Zauberers in #@senhdhleu verstekn, den tief bedeutungsvollen und ftrch-
terlichenBlick, mit dem er dem Eintretenden entgegenstarrt.

Wir fassen al so zusammeé:e shi ew aficktbllesdigitehékule der
und Zauberhd6hle, die Statte der Initialzeremonien. Die Pflege dieser Stéatte war, wie man annehmen
darf, dem Zauberer des Stammes und seinen Gehilfen anvertraut; der Zauberer und seine Gehilfen
war en diB8lAKE dadi enagi sche Bil derwerk produzi e
Bilder mit der Wirklichkeit war verpflichtende Fedung; j e 2 hnlicher das
ma& Ci ger i wu red Bie Kisstleahattee scleoh eine Reihe Uberlieferter Formen, durch
Ahnl i chkeit und Zweckm2Cigkeit ausgezeichnete /

men und waren daher in ihrer T2tigkeit nicht
Ein Bericht, den ich dem Buch Ailhaentnehref bedtatigt g d
di ese Annahme. Dort hei Ct es: AEs kann kein Z

Grinden der Magie geschaffen worden sind. Es waren die Zauberer, die die Bilder gearbeitet haben.
Noch jetzt schaffen die Zauberer dexppen ganz ahnliche Bilder im gleichen Stil. Im Stidwesten

von Alaska, in einem Gebiet, das den Namen Coop Inlet tragt, und ferner auf den Inseln der Kodiak
Gruppe hatFrederikade LagunaBilder der Eskimos gefunden, die den Gravierungen der spaten
Stufeder skandinavischen Gruppe sehr ahnlich sind. Es sind stilisierte Menschen dargestellt, Robben,
Fische und Ehe. In der Nahe wohnten noch die Eskimos, und sie konnten der Forscherin Auskunft
geben, wer von den Eskimos die Bilder gemaltehaind sie erldrten, dafld der Maler der Zauberer

des Stammes sei. Die Forscherin hat weiter gefragt, warum die Zauberer diese Bilder malen, und die
Eskimos haben ihr erkléart, dal3 die Bilder zu den geheimen Jagdriten gehéren, und daf3 die Tiere durch
die Bilder besprochewerden. Die Zauberer und Jager gewinnen durch die Bilder Gewalt tber die

Tiere.i ... Es ist deutlich, dal3 die Zauberer Schulen bildeten, genau wie in der Eiszeit. Man kann
manchmal die gleiche Hand erkennen, die an ve
kam i hnen wesentlich zu Hil f eegsteliten Qe kollektivaschd | d e r
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SubjektObjektVerschmelzung, sehr intensiv war, daf3 eine Atmosphéare kollektivistisch sexueller
Erregtheit diese Aldentifikationfi noch steige
scher Besessenheit vorangiitund wenn man sich schlief3lich vor Augen halt, dal’ die Aufmerksam-
keit des primitiven Jagers in hochstem Grad auf das Jagdtier konzentriert war, und zwar nicht auf
individuelle Verschiedenheitersondern auf das fur ilWesentlicheler Art von Tieren, dier jagte,

daf3 also fur ihn die einfach&onturenund nicht die mannigfaltigsten Begleitumsténde als entschei-
dend hervof139]traten, dann findet man eine zureichende Erklarung fur die kinstlerische Produk-
tion des Steinzeitmenschen. Ich bin mir wohl betwd&M3 wir bei der Rekonstruktion von Zustanden

und Prozessen, Uber die das vorhandene Material nicht allzu reichhaltig ist, dinnes Eis unter den
FURRen haben, und es ist daher nur allzu leicht mdglich, daf3 wir Wichtiges éheansehmanches
unrichtig komliniereni aber worauf es mir ankam, war der Nachweis, daf wir durchaus keiner my-
stischen, metaphysischen Annahmen bedtrfen, um die Entstehung der frihen (und damit auch der
spateren) Kunstformen dem Verstandnis zu erschliel3en. Wir haben daher der Umber®icbs
einzigen Beispiels einen relativ gro3en Raum gewidmet.

Sehnsucht nach dem AUrsprungf

Solche Kunstfanen, einmal herausgearbeitet, als das Erprobte und Bewahrte Uberliefert, im vollen
Sinne des Wortegsanktionierfi haben einen ungemein konseivah Charakter. Auch wenn ihr
ursprunglicher magischer Sinn schon weitgehend in Vergessgehaien ist, halt man mit scheuer
Ehrfurcht an ihnen fest: alle die Wortfiguren, Tanzfiguren, Bildfiguren usw., die einst eine ganz be-
stimmte, magisciyesellschdfiche Bedeutung hatten, werden in der Kunst einer fortgeschrittenen,
hoher entwickelten Gesellschaft konserviert, und sehr allmahlich nur verdiinnt siolaglashge-
sellschaftlichan dasAasthetisché Gesetz. Es bedurfte stets eines neuen gesellschaftlnhalts

um alte Formen teils zu sprengen, teils zu modifizieren und neue Formen hervorzubringen. Erst in
einer relativ entwickelten Klassengesellschaft, wie die athenische zur Zeit der Perserkriege es war,
konnte die alte Kulthandlung in das ndema tUbergelen, konnte aus den Chdéren des alten Kol-
lektivs mit ihren streng geregelten Tanzschritten, ihren magisch geordneten 8pce8imgformen,
Strophen und Gegenstrophen der Einzelmensch starker hervortreten, konnte der Opferritus in die
Darstellungneuer gesellschaftlicher Ereignisse hineinwachsen, bis schlie3lich das Kultische und Kol-
lektive sich mehr und mehr in das freier Menschliche und Individuelle aufldste. Nderausonflikt

der durch die Warenproduktion, den kaufménnischen Warenaustaupongekommenen Person-
lichkeit mit dem privilegierten, kirchlichen und weltlichen aristokratischen Gutsbesitz konnte die bil-
dende Kunst die Kiihnheit schépfen, drehaischen[140] Zauberzwecken dienenden Formen auf-
zulockern und der gelockertéhenschengeatt, dem eigenméchtigen und eigenwilligen Menschen
ihre Aufmerksamkeit zuzuwenden. Aus demselben Konflikt ging die Ingilehervor, das Eindrin-

gen menschlicisubjektiver Elemente in die alte Zauberformel, die ladtiéektive Gebetsweise, To-

ten und Gottebeschworung; es wurde neuer Wein in die alten Schlduche gefillt, und nur allm&hlich
hat der neue Inhalt sich auch in neuen Formen ausgedriickt.

Die Formen der Kunst erweisen sich zumeist als konservativ, bewahren das Vergangene, leisten Ver-
anderungen Widstand. In manchen dieser Formen sind Resteltir kollektiven Verbundenheit

und Verbindlichkeit erhalten geblieben, nicht
Theaterstick, zum Teil in der bildenden Kunst, am deutlichsten und bestimnmedteMusikund

in derLyrik. Langst ist die magische Funktion der Kunst erloschen, ihre Formen haben sich, wider-
spenstig und am Alten haftend, neuen gesellschaftlichen Formationen und Erfordernissen angepal3t,
das jeweils neue Ausdrucksbedirfnis hat jeweils neue Ausdrucksmittel hervorgélonactiemoch

geistert vor allem in Lyrik und Musik ein Hauch von ferner Magie der Urzeit. Ich sprechesoicht

der gewal tsamen R¢gckkehr zmim i Arecnhiia ii snc hv&iob;l eMy tV
tungen sp2tb¢grgerlicher Kunst (denn dikisge i m
mit dem Fetischcharakter nicht nur der Ware, sondern einer dem Kinstler total entfrevdditen

der technischen, 6konomischeyesellschaftlichen Apparate, mit der Flucht aus einer alsméoo
empfundenen Gesellschaft zusammieih spreche von dem kunstlerischen Verlangen,Men-
schen nicht nur durch inhaltliche AAaergrafengef,
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Der Romancier (mag er auch von dem Wunsch nach formaler Vollkommenheit besessen sein wie
Flauber®) wirkt im Wesentlichen durch den energisch gestalteten Inhalt, durch die Kraft der Charak-
tere, das Spannungsmoment der Situatiater Lyriker durch die Vemauberung der Sprache aus

einem Medium der Mitteilung in ein ursprungliches Ausdrucksmittel. Wenn Katis in seiner
Dichtung i mmer wieder das Wort AUrsprungf her
Lyrik zu erkenneri z um A Ur s p r u rehyef, das Worg und dieuKbmbination der Worter

von ihrer Abgebrauchtheit zu befreien, aus konventionellem Zusammenhang herauszusprengen, ih-
nen die[141] Frische der Jugend, eine verschollene magische Bedeutung zurtickzugeben. In einem
grol3en GedichAragonswird dies ausgesprochen:

Den groRRen Leerlauf sprach ich aus in Worten,
mechanisch, wie der Schnee mechanisch fallt,
in Worten, hundertfach in den Retorten

der Zeitung hergestellt fir alle Welt.

Und plotzlich bleibst du stehn, erschreckt vom Klange
der Kugermuinze, die aufs Pflaster sprang,
mitunter klingt ein Wort so, hallt noch lange

in deinem Ohr wie Unheil, Untergang

Und sag ich Wolke, sag ich Wind und Rose,
und sag ich Abend, Abschied, Raum und Zeit,
und sag ich Ernte, sag ich Herbstzeitlose,
soweint mein Wort in tiefstem Herzeleid ...

Der Dichter verabscheut das Wort, das als Kupfermiinze von Hand zu Hariddyedft pl6tzlich

springt es aufs Pflaster, nicht mehr vergriffene Miinze, sondern klingendes Metall, und hallt im Ohr
nach, weckt durch dialltagssprache verdrangte Assoziationen. Das Wort im Gedicht hat nicht nur
einen gegenstandlichen, sondern einen tieferen, gleichsam magischen Sinn. Es ist die Ergriffenheit
des urzeitlichen Menschen, der einen Gegenstand im Wort nachahmte, der dwohtsttdopfung

den Gegenstand dem Menschen zu eigen machte, die im Gedicht wiederkehrt. Im Gedicht tauchen
viele Werter gleichsam aus dem AUrsprungfn auf
mal ausgesprochen, in diesem Sinn, diesem Gewigsemnmh Zusammenhang. Das Wort im Gedicht

ist jung, blank, unberihrt, als habe sich in ihm soeben ein Stlick verborgener Wirklichkeit kristalli-
siert. Es gibt seriése, mit nutzlichen Dingen befalite Leute die eben darum die Lyrik fur kindisch und
unnitz haltenyvelil sie sich nicht auf solide Aussage beschrankt, sondern auf Zauberei und Gaukelei
ausgeht und eine der Sachlichkeit des Zeitalters nicht geméaRe Sprache spricht. Der Verdacht besteht,
daC es ¢berhaupt keine Anor mal estfider skcredemDichtad e m |
erkihnti und dieser Verdacht ist durchaus berechtigt. Jeder Lyriker kennt die Sehnsucht, entweder
eine vollkommen neue, unmittelbare Expression ermdglichende Sprache zu produzieren oder zum
AUrsprunght, i n d iurererbFfauchténe den Mensohenr magischaergteiéenden Spra-
che hinabzusteigen. Die meisten grof3en Lyriker haben die Sprache umild2pbisher unerhorte

Worter bereichert, verschollene Worter wiederentdeckt oder gebrauchlichen Wértern einen schon fast
verlorengegangenen, urspringlichen Sinn zuriickgegeben. Das Bemuhen vieler moderner Lyriker,
den Slang oder die Fachausdriicke aller Wissenschaften in das Gedicht eineabé&Zetaufs

engste damit zusammen, und ebenso die MetBoglehts aus seinemiugsburgemDialekt, aus der
LutherBibel, aus der Ausdrucksweise der Moritaten uncegrdElementen eine originelle Sprache

zu desillieren.

Es widerspricht der Funktion der Dichtung, das subjektive Erlebnis in einer so subjektiven Sprache
ausaidricken, dal3 jede Konvention zerbrochen, jede Verstandigung raeieaader Kraft gesetzt

wird. Auch das kaum aussprechbare Erlebnis des Einzelnen measthlichedrotz héchster Sub-
jektivitat gesellschaftlicheErlebnis. (Auch die extremste, flriKstler des spaten Bjertums typi-

sche Einsamkeit ist ein gesellschaftliches und vielen gemeinsames Erlebnis.) Das nach kunstleri-
schem Ausdruck drangende, das schopferische Erlebnis besteht ja gerade darin, dal es trotz bestir
zender Eigenart ein typischesn dem Menschen des Zeitalters gemal3es Erlebnis ist. Der Dichter ist
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der Entdecker dieses Erlebnisses, und durch ihn werderedrefahigt, dieses nun endlich entdeckte

und ausgesprochene Erlebnis als ihnen zu eigen gemachtes, als ihr eigenes zn erkeanézu-
nehmen. So hat die Entdeckung der groR3stadtischen Einsamkeit in deBaydklairesnicht nur
Aeinen neuen Schauer in die Welt gebrachtfa, s
die auf diesen Ton gestimmt waren, zum MittbnenliteadJm diese Resonanz hervorzurufen, driickt

sich der Dichter in einer vorgefundenen Sprache aus, doch so, dafl3 jedes Wort einen neuen Sinn ge-
winnt. Dieses Neue besteht in der Dialektik, in der Wechselwirkung der Worter innerhalb des Ge-
dichts und dadurch,af® das Wort nicht nur einen Inhalt mitteilt, sondern gleichsam selber ein Inhalt

ist, eine eigenméachtige Wirklichkeit. Jedes Wort hat im Gedicht seinen Platz (wie das Atom im Kri-
stall), woraus sich diStruktur, die Gestaltdes Gedichts ergibt, und durcthginbar kleine, unwe-
sentliche Wortumstellungen kann man das Gedicht unwirksam machen, seine Struktur, seine Gestalt
zerstoren, das kristallisierte Gebilde in einen amorphen Brei auflds&h.

Drei Gedichte

Ich méchte an einigen Beispielen die entsched@eBedeutung der Form, der Struktur, der Gestalt in
der Lyrik darlegen. Zun?2chst das GediMeyet ADer

Aufsteigt der Strahl und Rend giel3t
Er voll der Marmorschale Rund,
Die, sich verschleiernd Uberfliel3t
In einer zweiten Schale Grund;

Die zweite gibt, sie wird zu reich,
Der dritten wallend ihre Flut,

Und jede nimmt und gibt zugleich
Und stromt und ruht.

Dieses Gedicht ist auch danlbemerkenswert, weil es das Ergebnis eines langwierigen kunstleri-
schen Umwandlurgprozesses ist, bis es seine Struktur, seine Gestalt fand, bis die Form erzielt wurde,
die dem Inhalt Dignitat und magische Wirksamkeit gibt. In den ersten Fassungen war ein konkreter
Brunnen in lyrischer Schilderung dargestellt, in Strophen, die alBe@bachtungen aneinanderreih-

ten; und weil es nur ein konkreter Brunnen war, von dem der Dichter in tagebuchartigen Impressionen
berichtete, weil eschilderte ohne zugestaltenwar das Gedicht unwesentlich, wirkungslos. In der
letzten Form wird nicht meldieser bestimmte Brunnen in dieser bestimmten Nacht sprachlich pho-
tographiert, sondern d&¥eserdes Brunnens in gleichsam magischer Nachahmung ausgedrtickt, so
daf nun die Struktur, die Gestalt des Gedichts dem Sein der Schalen, dem Flie3en desdéfassers,
Stromen und dem Reh entspricht. In der Barockzeit gab es Lyriker, die, wenn sie einen Brunnen

in Dichtung transponierten, den Strophen des Gedichts die Gestalt eines Brunnens gaben; hinter die-
sem plumpen, aus formalistischem MiRverstandnis fabrzierilfsmittel dammerte dennoch die
Erkenntnis auf, dal’ das Gedicht nicht nur von einem Brusprecthensondern dafd es der Brunnen
seinsoll (so wie das magische Felsenbild nicht nur ein Tier vorstellte, sondern im Bewul3tsein des
Steinzeitjagers mit deffier identisch war). In dem Gedicht Conrad Ferdinand Meyers ist das kinst-
lerische Problem geldst, es spricht nicht nur von einem Brunnen, sondern im Rhythmus und Gewicht
seiner Warter und Verse ist das Stromen und Stocken, das FlieRen und das Ruhersedaded/e
Brunnens zur Sprache gebracht. Hi#] die Struktur und Gestalt des Gedichts ist der letzte, kiirzere
Vers von gro3ter Bedeutung, diese Konzentration des dialektischen Widerspruchs von ruhendem Sein
und stromendem Werden inderknappent i t hese: AUnd str°mt und r
einfach ein Brunnen, sondern ein tiefes Gesetz der Wirklichkeit, das uns anspricht, das strémende
Element, immer wieder gedammt durch das in Starrheit Verharrende, und immer wieder aus jeder
Schale aus jeder Form tberquellend, in ewiger Bewegtheit immer wieder einen zeitweiligen R

stand erreichend, ein labiles Gleichgewicht, und immer wieder zu neuer Wandlung, zu neuem Werden
hingerissen. |In diesem Ar ° mi s asbcken,ursein@Foenivér h°
allem ist es, in der sie sich darstellt.

Es folgt der AGes aMirigee Weyl asfi von Eduard
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Du big Orplid, mein Land!

Das ferne leuchtet;

Vom Meere dampfet dein besonnter Strand
Den Nebel, so der Gotter Wange feuchtet.
Uralte Wassesteigen

Verjungt um deine Huften, Kind!

Vor deiner Gottheit beugen

Sich Konige, die deine Warter sind.

Das Faszinierende dieser Dichtung ist nur zum geringeren Teil durch den sagenhaften Inhalt bedingt
(der Motive des irischen Dichteieatsvorwegnimmt.) In Prosa wiedererzahlt, bliebe dem Inhalt

noch immer der Reiz des Marchens, doch die wesentliche Vigirunge verloren. Der Zauber des
Gedichts besteht in seiner Struktur, in seinem Schwebezustand von Antithesen, deren Wechselwir-
kung jede Schwerkraft aufzuheben scheint. Die Verse haben den Charakter von Variationen zu dem
traumhaften Na maisvolAl@® Bagihn: dasiSilber&kt HnedenmOrplid ferne leuchtet

(in einem verwandten Gedicht spridtgatsy on der Phantasie, die mit /
Meer tanzt), die mythische Urlandschaft mit dampfenden Nebeln, hinan zu Gipfeln, diétee G

sind, Welt der Urzeit, Welt ohne Menschen. In dieser ersten Strophe steht alles still, und nur der
Nebel, gestaltlos, kiindigt in wehenderddatimmtheit leise Bewegung an. Doch dann, in der zweiten
Strophe, setzt die Bewegusgebsgeh durd@dhAudUeah
sprungs, des Urvorzeitlichen, Uranfanglichierd, die erste der Nornen) steigen die feierlichen A

der alten Wassérund[145]p |l °t zl i ch das unerwartete Averj ¢r
organischerundyoal i scher Vereinigung mit den AH¢iften
Gestalt, bewul3tloses Sein zu atmenderSbia erwachend, zur blihenden Kindheit des Abtieks.

Und schon hat das geforderte Wor thochde&anstistt i nge
um dies AKindiAd ein Raum von Still e ulicheZziur,aune
die nackte Gestalt des Kindes von weitem Horizont umgeben. Und zart, behutsaamftagtem
Schritt naht dasVoeudeideas IGetzt hei VRetanidierenenA s i
den beiden unbetonten, verhallenden Silben, um den Fanfarenklang, das straidemak€Kom-
menden vorzubereiten: AK°nige ...fdA WBeuena®er ma
erdv@rts sich senkende Geb?2rde: A.. .  |\Wdrses, dhei ne
Entgleiten, Verglimmen des Gedichts (das \derhaltenheitMdrikesgemal ist) steht ideutlichem

Kontrast zuMethode des stolzeBhakespeatén denletzten zwei Versen sein8onettedas AuRer-

ste zu konzentrieren, oder des sich aufbaumeBdedelaire der oft den letzten Vers steinporreif3t:

AAu f ddmabnnd pour trouver du Nouveayuf den Grund desJnbekanntae, umdas Neue

zu finden.]JAuchin solchen formale&ntscheidungen driickt sich die Haltung eines Kérshaus.

Als drittes Beispiel folge ein durchaus anders geartetes Gedicht, BeosgdsABundes | i ed
den Al l gemeinen deutschen Ar bei t ergrolenkunshge-. I n
macht . Der Alnhaltfi ist nicht ein dargestell t
ruf zur Aktion, Appell an das Selbstbewul3tsein, das Klassenbewul3tsein des Proletariats. Aus der
Dialektik gedanklicher und sprachlicher #thesen, wie sie den Manifesten vichner Marx, En-

gels Lassallezu eigen war, schopft das Gedicht seine wilde Schdnheit. Das trochéische Metrum, das
Herweghwabhlt, verliert das ihm zur Gefahr werdende feierlich Monotone, und plétzlich vernimmt
manins ei nem abrupten Trommeln und H?2 mnBatailloneden A

Bet und arbeittuft die Welt
Bete kurz! Denn Zeit ist Geld.
An die Tlre pocht die Nat
Bete kurz! denn Zeit ist Brot.

Die Verse sind genidlin ihrer auf jedes Detailerzichtenden Konzentration. Mit dichterischer Pra-
gnanz wird das Mittel dgi146]1 r oni e a®@rge watndltabdr a! i ( ABet e u
schlechthin die Welt, sondern es ist ein Motiv der Ménche, ein altes Kirchenwort, das dem modernen
Unternehmer als moralisches Druckmittel dient. Doch derselbe Unternehmer hateras Adrt
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gepragt: ATime i!l§d todewli eZ@iun ihsterGelnd zwe i K r
das anere entlarvt, wie hinter dem Gott, den sie rufen, das Gkld,sie raffen, sichtbar wird, wie
das ABWt eadeknurSz hwi ndel Bescheid gibt, und dann

den Reichen, nur Brot fur den Armeniisas ist grof3artig dicht und dichterisch.

In den folgenden Strophen, von englisotArbeiterliedern inspiriert, 16st sich der ebenso gedrungene
wie drangende Stil der Antithese dann und wann in Weitschweifigkeit laisf zu dem gewaltigen
Vers: AMann der Arbeit, aufgewacht! A Mitnsein
extremen Akzenten, wirkt dieser Vers als Revg¢Mlefwachen] Weckruf schmetternd@rompeten:

Mann der Arbeit, aufgewacht!
uUnd erkenne deine Macht!
Alle Rader stehen still,

Wenn dein starker Arm es will.

Das wurde schon so millionenfach wiederholt, deh fast verlernt hat, die erstaunliche dichterische
Schoénheit dieser Zeilen wahrzunehmen, diese vollkommene Transformation einer sozialen Wahrheit
in ein Kunstwerk von frappanter Kraft und Prazision. Und schliel3lich die letzte Strophe mit den un-
vergel3lihen Hammerschlagen ihrer Antithesen:

Brecht das Doppeljoch entzwei!
Brecht die Not der Sklaverei!
Brecht die Sklaverei der Not!
Brot ist Freiheit, Freiheit Brot!

In der ungestimen Folge dieser Antithesen ist die formale Kunst zu beachten, doesitm, dal

die ihren Platz tauschenden Wortpaare immer enger und dichter verschrankt werden, von dem Aus-
holenden der ersten Verse (zunachst der Begriff des Doppeljochs, dann seine antithetische Entfaltung)
bis zu der Knappheit, der maximalen Konzentraties letzten Verses, und selbst noch innerhalb
dieses Verses die Verkirzung im zweiten Teil, in dem Freiheit und Brot ohne vermittelndes Verb
nebeneinandersteh, zwei Blocke, in eines zusammengeschweil3t. Von Vefd44d] Vers nimmt

das Tempo zu, stirndie Strophe steil hinan, bis zu dem groR3en einfachen Doppelwort, das den Sinn
des Arbeiterkampfes, der Arbeiterwelt zusammenfal3t: Freiheit Brot!

Mit der Analyse von drei verschiedenartigen Gedichten wurde der Versuch unternommen, die unauf-
I6sliche Einheitvon Inhalt und Form darzutun, nachzuweisen, daf3 der Inhalt eines Gedichts ohne
seine Form nicht wirksam wird, daf} er durch die Form zu dem wird, was er zu sein vermag. Die
Dichtung entsteht nicht zunéchst als Inhalt, dann als Form, sondern von Anbesgivar orem schop-
ferischen Prozel3 immanenten Wechselwirkung, so dafd sich mit dem Thema Tempo und Rhythmus,
Struktur und Gestalt des Gedichts herdomsiggn. Ohne solche Einheit mi3lingt das Gedicht (wie die
erste Fassung des AR®° miesdnane MeyeB) rwobeirzenachsiiin grofen C o
Zs,9gen das Thema, der AAuftraght, zun?2chst ei n
Schwarm von Assoziationen, Bildfolgen, Sprachfetzen sich einstellen mag, und zumeist konstruktive,
artistische Arbeit nétigst, um aus der Eingebung eine Aufgabe, aus dem Vorwurf ein Kunstwerk zu
machen. Und immer noch gilt in der Kunst die Mahn@ugthesADas Was bedenke,
das Wie!in Die Haltung des K¢gnstlers besti mmt

Musik

In derMusik der abstraktesten und formalsten aller Kuinste, stellt uns das-fHdrakProblem vor
mannigfaltige Schwierigkeiten. Das Inhaltliche in der Musik ist so vielfach vermittelt, die Grenzen
zwischen Inhalt und Form sind hier so unbestinuiaf} auf diesem Gebiet der Widerstand gegen
soziologische Deutungen am heftigsten ist. Die spatburgerliche Welt hat einen tiefen Widerwillen
gegen jede Soziologie der Kunst, doch was die Musik betrifft, meint sie Uber die wirksamsten Argu-
mente zu verflgen.

Als typisch mdchte ich einige Bemerkungen I§trawinskysiber die MusikBeethovenkerausgrei-
fen. Strawinsky schreibt in seinutobiographie
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AEs ist das I nstrument, das ihn inspiriert un
Aber istes denn eigentlich Beethovens Musik, der die zahlreichen Werke gelten, die diesem grof3en
Musiker von Denkern, Moralisten und sogar Soziologefilg8]widmet worden sind, die sich pl6tz-

lich alle als Musikschriftsteller versuchten? Wie gleichgultig abersisbb er zur Dritten Symphonie

durch den Republikaner Bonaparte oder den Kaiser Napoleon angeregt worden ist! Nur auf die Musik
kommt es an ... Die aLiteratenod haben aus i hr e
Man muf3 es ihnen entreil3etr. gehort nicht ihnen, sondern denen, die gewohnt sind, in der Musik
nichts als Musik zu héren ... In seinen Klavierwerken geht Beethoven vom Klavier aus, in seinen
Symphonien, seinen Ouvertlren und seiner Kammermusik von der instrumentalen Besdtdung ...
glaube, ich tdusche mich nicht, wenn ich feststelle, dal? die monumentalen Schopfungen, denen er
seinen Ruhm verdankt, folgerichtig aus der Art entstanden sind, wie er den Klang der Instrumente

~

ausnutzt.n

l ch bin nur ein ALi tBeethaverfu erdlireh. GevailChatraminskyreaht, ¢ h t
wenn er meint, man durfe das Werk Beethovens nicht nur soziologisch untersuchen, sondern musse
seine Musik als Musik versteh. Doch was ist Musik? Ist sie nur ein System von Klarigeder

noch etwas argles? Beethoven geht vom Instrumentiausd nicht von der Franzdsischen Revolu-

tion. Was flr eine seltsame Gegenuberstellung! Gibt es fur den Musiker nur Klaviere und keine Re-
volutionen? Schliel3t das eine daseardaus? So toricht es ist, das musikaksGenie Beethovens

aus seinem Jakobinertum abzuleiten (denn man kann ein guter Jakobiner und ein schlechter Musiker
sein)T noch torichter ist es, ihm zu unterstellen, er habe seine Musik nur aus dem Instrument und
nicht aus den Ereignissen und den ldesnes Zeitalters geschopft.

Dal3 die Musik aus Ténen besteht, die in mannigfaltige Beziehungen gebracht werden, dal sie eine
abstrakte, eine formale Kunst ist, gilt als unbestreitbar; doch ist sie nur dies, ist sie als ungegenstand-
liche eine inhaltslose Kst? Wir finden in der Asthetiklegelseine bedeutende Antwort auf diese
Frage: ADi ese gegenstandslose Innerlichkeit i
macht dafrormelleder Musik aus. Sie hat zwar auch einen Inhalt, doch weder in dema 8ar
bildenden Kiinste noch der Poesie; denn was ihr abgeht, ist eben das objektive Sichausgestalten, se
es zu Formen wirklicher &uf3erer Erscheinungen oder zur Objektivitat von geistigen Anschauungen
und Vorstel |l un g ehegeffestAnfEdr swe iweenrn sstieclhl ti n dem s
Tone und ihrer mannigfaltigen Figuratifiv9] Geistiges in angemessener Weise ausdrickt, erhebt
sich auch die Musik zur wahren Kunst, gleichgultig, ob dieser Inhalt fir sich seine néhere Bezeich-
nung ausdricktih durch Worte erhalte odenbestimmter aus den Toénen und deren harmonischen
Verh2l tnissen und modi scher Beseelung m¢gsse e

Die fortschreitende Veranderung der Musik, ihrer Formen und ihrer Ausdrucksweise, ihre Entwick-
lung in der Geschicbtlafit sichwohl nicht nur durch das Aufkommen neuer Instrumente und durch
zunehmende Kunstfertigkeit, durch Verfeinerung des Metiers erklaren; wenn man die Verénderung
der Gesellschaft nicht in Betracht zieht, steht man einem unerklarlichen Phanomeéiged&wogar

die Anwendung oder Ablehnung bestinemihstrumente hangt zum Teil mit gesellschaftlichen Um-
st2nden und Aideologischenfi Erw2gungen zusamm
saitete Lyra der Athener nicht zulie? oder wenn das alexasche Christentum des dritten und
vierten Jahrhunderts die orientalischen Schlaginstrumente verwarf und nur den Gebrauch der klassi-
schen Saiteninstrumente gestattete.) GewiBhathoved e n  AK|l ang der |l nstru
um musikalische Wirkungenu erzielen; doch ausgenuiztwvozu?Es sei das Wesen der Musik,
bemerkiHegelAdas zu besti mmten Tonverh2ltnissen aus
seelen und insofern den Ausdruck in ein erst durch die Kunst und fir sie allein gemachtes Elemen
hi neinzuhebeni. Dieses in das organisierte KI
ausmacht, ist daBrlebnisdes Komponisten, der ja nicht nur die Moglichkeiten des Instruments,
sondern Personliches und Gesellschaftliches erlebt, das rfamgiguf ihn einwirkende Zeitalter.

Man soll diese Einwirkung des Zeitalters auf den Knstler und sein Werk nicht simplifizieren, son-
dern soll gewissenhaft und ohne Pedanterie untersuchen, in welcher vielfach vermittelten Weise der
jeweilige Inhalt und @ musikalischen Formen einer gesellschaftlichen Situation entspriecloeh

OCR-Texterkennungviax StirnerArchiv Leipzigi 22.09.2021



Ernst Fischer: Von der Notwendigkeit der Kuhst9

in der Musi k Anichts als Musikfi zu h°ren, das
unerheblich abzutun, ist eine noch schlimmere Banalitat, als ein Kunstwerk mlogiszh und
nicht in seiner formalen Besonderheit und Qualitat zu analysieren.

Was soll die DeklamatioBtrawinskydedeutend a ¢ es gl ei chg¢l ti g sei,
Symphonie durch den Republikaner Bonaparte oder den Kaiser Napoleon amgeregd e n i st
Wenn Strawinskydamit sagen will, daf3 auch der Kai$&50] Napoleon (oder irgendein gegen die
Revolution wirkendes Ereignis) einen groRen Kunstler zu einem grof3en Kunstwerk hatte anregen
kénnen, wird man einer solchen banalen Feststellurig wiclersprechen. Niemand behauptet, daf3

nur die Revolution zu grof3en Kunstwerken anzuregen vermag: doch dal} fir Beethoven die Revolu-
tion und nicht das Kaiserreich oder gar das System Metternichs das entscheidende Erlebnis war, ist
keineswegsiAgwedehggtbtighn als Gestalt noch f
verhilft auch der grof3te Inhalt nicht zu guter Musik; doch was in der Musik Beethovens auf uns wirkt,
ist eben nicht nur die formale Meisterschaft, sondern auch der enorme Inkalre@volutionaren
Zeitalters.

Der Inhalt der Musik ist nicht deestimmtvie der Inhalt der bildenden Kunst und der Literdtund

daher eignet sich Musik so sehr zum Mif3brauch, zur Verdunkelung des Bewuf3tseins. Dennoch ist
der Inhalt bedeutender Musilicht so grenzenlos unbestimmt, dal’ es vollkommen gleichgultig ware,

ob eri um bei dem Beispiebtrawinskyzu bleiberi durch die Revolution oder durch den Verrat an

ihr bedingt ist. Eine Affassung solcher Art, daf? die Musik nur allgemeine und unmaevigefihle
ausdricke, finden wir auch bechopenhauedie Musik, so meint dieser Antagonist Hegels, dricke
Anicht diese oder jene einzelne und besti mmte
Entsetzen, oder Jubel, oder Lustigkeit, odem@tsruhe aus; sondedie Freudedie Betribnis,den
Schmerz,das Entsetzenden Jubel, die Lustigkeit, die Gemitsruheselbst gewissermalf3en in ab-
stract o, das Wesentliche dersel ben, ohne all e
demnach glahgultig, ob wir es mit der Freude des Spekulanten tber einen Bérsengewinn zu tun
haben, oder mit der Freude des Kindes tiber den Weihnachtsbaum, oder mit der Freude des Betrun-
kenen Uber die Wirkung des Champagners, oder mit der Freude des Kampfers,gld® Seche

gesiegt hat. Das Motiv und die Art der Freude soll irrelevant sein, undieBreude in abstracto,

ohne die Motive dazu, sei durch die Musik auszudriidGkevonach es zwischen der Freude bei
Beethovemnd beiLehér nur einen qualitativen, doch keinen prinzipiellen Unterschied gabe. Durch-

aus anders urteilegelwenn er sagt , Adas bl oCe Sichsel bsH
Spi el des Sichsel bs tStmemungzeth meelnlsgie nseeii n Asafedse-abd sotC
fahr, Aleer wund trivialf zu wer d@5l]derArsernder uns
Klage uber einen Verlust erweckt, so fragt es sich deshalb soghaslist verlorengegangéeh...

Denn die Musikhat es nicht mit dem Innern alslshen, sondern mit dem erfillten Innern zu tun,
dessen bestimmter Inhalt mit der Bestimmtheit der Empfindung aufs engste verbunden ist, so daf3 nun
nach Mal3gabe des verschiedenen Gehalts auch wesentlich eine Unterschiedenheit des Ausdrucks
wird hervortrete m¢ ssen. A

Die Musik Beethovensoll nachStrawinskynur formal, in ihrer vollkommenen Klangwirkung, auf-
gefaRt werden. Ahnlich, wenn auch etwas tiefer, ugeittopenhaueA We r f en wi r j et zt
auf die blof3e Instrumentalmusik; so zeigt uns ei@etBovensche Symphonie die gréf3te Verwirrung,
welcher doch die vollkommenste Ordnung zum Grunde liegt, den heftigsten Kampf, der sich im nach-
sten Augenblick zur schonsten Eintracht gestalt@ugleich nun aber sprechen aus dieser Sympho-

nie alle menschiihen Leidenschaften und Affekte: die Freude, die Trauer, die Lebe, der Haf3, der
Schrecken, die Hoffnung usw. in zahllosen Nuancen, jedoch alle gleichsam nur in abstracto und ohne

alle Besonderung: es ist ihre blo3e Form, ohne den Stoff, wie eine bloReeGeisve | t , o hne
Hi er also wird wieder zur | eeren und kahlen A
als solchesii, sondern das Aerf ¢l lte Inneren i

aus einer bloRen Geisterwedbndern aus der Bestimmtheit, mit Beethoversein Zeitalter erlebte,
aus einerealenWelt, in der es nicht Freude und Trauer in abstracto, sondern motivierte Freude und
motivierte Trauer gibt.
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Der Trauermarsch der Eroica ist nicht Trauer in abstautoohne alle Besonderung, sondern heroi-

sche Trauer, wie sie dem Pathos der Revolution entspricht. Auf solche Weise trauert man nicht um
eine verlorene Geliebte, und solche Leidenschaft ware mit der christlichen Trauer um den Gekreu-
zigten unvereinbar; ast eine jakobinische, eine revolutionére Trauer, die in der Symphonie Beetho-
vens den ihr gemaRen Ausdruck findet. Die Frage He8eldas i st ver |l orengegal
die Musik Beethovens ohne Zweideutigkeit beantwortet. Und ebenso ist es in dearN&ymphonie

nicht irgendeine Freude, die aufbricht, nicht die Freude in abstracto, sondern eine aus ungeheuren
Widersprichen, aus Verlassenheit und Verzweiflirigzdem und demonstrativ aufbrechende
Freude, eine mit héchstem Bewultsein gestaltete Negatimd eine Freude Uberdies, die GroR3-
stadtmasen voraug152]setzt und nichts mit landlicher Lustigkeit, nichts mit Erntefesten und Bau-
ernt2nzen zu tun hat. Oder wenn wir den Alnhal
werden wir seiner als bauerliche Einsamkeit gewahrdoch nicht als Einsamkeit in abstracto und
durchaus anders geet als die Einsamkeit eines frommen Eremiten oder eines Bauern im verschnei-
ten Gebirge, sondern als eine neue, grof3stadtische Einsamkeit, die zugleich missiem dés mo-

dernen, des burgerligkapitalistischen Zeitalters entstand und hier zum erstenmal kiinstlerisch aus-
gedriickt wurde. Wenn wir also mehr als nur einen Blick auf das Werk Beethovens werfen, entdecken
wir in ihm nicht schlechthin alle menschlicheniLd enschaf ten und Affekte
all e Besond desondrgund bedimmtalLeidenschaften und Affekte, wie sie in solcher

Art und Ausdrucksform vergangenen Perioden unbekannt waren.

Wie sehr es, trotz dem abstrakten und formalenrdiiter der Musik auf das Konkrete und gesell-
schaftlich Bestimmte ankommt, beweist die originelle ungerfrt der Trauer in der Kantate Hanns
Eislerszum dreizehnten Todestagnins Gewil3, hier lag ein Text vor, die jedes traditionelle Pathos
abweisende [Bhtung BertolBrechts dennoch war der Musik eine schwierige Aufgabe gestellt. Wie
trauern wir um Lenin? Welcher Ausdruck der Trauer ist der Arbeiterklasse gemaf? Die musikalische
Beantwortung dieser Frage forderte nicht nur Genialitat, sondern auch pahisches Bewul3tsein

und reiche Kunsterfahrung. Es galt zunachst, das zu Vermeidende auszusondern: Trauer um Lenin
darf an nichts Sakrales erinnern, weder an ein religioses Requiem noch an ein barockes Oratorium;
doch auch das Pathos der Eroica, degéilich-demokratischen Revolution, entspricht nicht dem
Wesen der proletarisespzialistischen Revolution und ihres grof3en Toten, und noch radikaler ist
jeder romantische Uberschwang, jede Blahung des Gefiihls fernzuhalten. Ein doecteaSsl war

gebden: eine kunstvolle Einfachheit und sparsame Prazision, eine strenge musikalische Gebarde, die
weithin in die Zukunft weist, nicht in ein verwélktes Jenseits, sondern in ein helles Diesseits, nicht
ATod und Verklarungd, Auf ewrdastWeitenebeg Leninséh ddd Armme |
beiterklasse, deren Lehrer er war. Aus diesem Inhaltlichen ergab sich das zu I6sende Formproblem:
in der Gebundenheit des Zwdélftonsystems vollzieht sich die Wechselwirkung der schmalen Einzel-
stimmen und ihres gewaltigemd Uberwaltigenden Widerhalls. Die Lerf@antate[153] ist in ihrer
formalen Konstruktion etwas durchaus Neues; und diese Form ist nicht um ihrer selbst willen da,
sondern durch demeuen Inhalt bedingt.

Das InhaltForm-Problem in der Musik aginigen Beispielen erlauternd, mdchte ich Uber die Schwie-
rigkeit dieses Problems nichti nwe gt 2uschen. I n der Abegabderi t enc
minder durch den Text gegebiewbwohl auch diese Mustich vom Text 16sen oder ihn verschlin-
genkann, obwohl sie nichtur die Moéglichkeit hat, sich dem Text anzupassen, sonderritaactu
widersprechen und gerade dadurch eine besend/irkung zu erzielen. Wie aber kann man den

Al nhal td dlenusik tefirseten?WDia detaphysiker haben datie leicht: fiir Schopen-

haueri st die Musi k Avon der erscheinenden Wel't
sel bst i, u nsde i e bAedni ed eVdihrakluong der Musi k so sehr
die der andern Kiinste; denndieseerad nur vom Schatt en,Hegelhadieaber
Musi k Adas innerste subjekti ve fiwebeidothaibsern un
geniale Dialektiker sehr viel mehr als Schopenhauer Uber das Konkrete unddéesomegr Musik

zu sagen weil3. Der dialektische Materialist kann nicht so leicht und vor allem nicht mit einer allge-
mei nen For mel feststell en, was als Alnhalth

OCR-Texterkennungviax StirnerArchiv Leipzigi 22.09.2021



Ernst Fischer: Von der Notwendigkeit der Kuhs1

konkreten Untersuchungen gendtigt und muf sich aufs genauéster geschichtlichen Entwick-

lung der Musik, ihrem generellen Funktionswandel sowie dem Funktionswandel ihrer einzelnen For-
men befassen. Diese Arbeit ist noch zu leisten; der Autor, der kein Musiktheoretiker ist, kann nur
einiges andeuten und wird fur @erichtigung dankbar sein.

Vom Ursprung her war es Zweck der Musik, kollektive Emotionen hervorzurufen, ein Stimulans der
Arbeit, des Krieges, der orgiastischen Befriedigung zu sein. Sie war ein Mittel der Erregung und
Betaubung, der Ermutigung und deed8hwdrung und diente dazu, den Menschen in einesteand
Zustand zu bringen, nicht aber Erscheinungen der Aul3enwelt widerzuspiegeln. Man kann daher nicht
fragen: Welchen Alnhalti hatte diese fr¢he Mu
DasDro6hnen der Trommel, das Klappern von Holz, das Klirren von Metall ist inhaltslos, die Wir-
kung, die das organisierte Gerausch auf Menschen ausibt, ist sein einziger Sinn. Diese Wirkung aus-
zuuben, nicht eine Wirklichkeit darzustellen, war die gesellsatiagtiFunk[154]tion der Musik.

Aus bestimmten Rhythmen, Tonfolgen, Klangbildern ergaben sich in der Entwicklung, wie Hanns
Eislerf est stel |l t, Aautomatische Assoziationenf. /
che Aautomat i s cKhiegerigelses MarschaTraueommaesah, ATangrhythmus usw.), die
selbst dem ungeubten Horer unmittelbare Teilnahme gestatten. Diese Kraft der Musik, kollektive
Emoti onen hervorzurufen, Menschen emotionell
gibseund militéarische Organisationen; die Vernunft zu verdunkeln, zum Sterben zu berauschen, ek-
statischen Gehorsam zu erzielen, ist die Musik vor allen Kiinsten beféahigt.

Jede Priesterschaft, in hochstem Ausmal3 die katholische Kirche, hat diese Fahigkesikighhdu

ins Knie zwingende Macht, systematisch ausgenitzt. Die katholische Kirche im frihen Mittelalter
hat von der Musik nicht ASch©°nheitfin gefordert
war fur sie, die Glaubigen in einen Zustand der Brtigfkeit und aul3ersten Hingabe zu versetzen,

sie zu zerknirschen und zu zermalmen, sie zu einem willfahrigen Kollektiv zu machen. Gewil3: der
einzelne wurde an seine individuellen Sinden gemahnt, doch er versank im Geflihl der allgemeinen
Sundhaftigkeit,ima | | gemei nen Bedg¢rfnis nach Erl °sung. I
sik war die Nichtigkeit der siindigen und von Gott aufgerufenen Kreatur, waren die Leiden Christi,
mit denen sich zu identifizieren die Gemeinde beschworen widedgelspricht vondieser Funktion

der alten Kirchenmusik: Aln alten Kircheamus.i
mungen, welche in dem Begriffe der Passion Christi als dieses goéttlichen Leidens, Sterli#gss und
grabenwerdens liegen, mehrfach so gefaftden, dafl sich nicht eirsibjektiveEmpfindung der
Ruhrung, des Mitleidens oder menschlichen einzelnen Schmerzes tber dies Begebnis ausspricht, son-
dern gleichsam die Sache selbst, d. h. die Tiefe ihrer Bedeutung durch die Harmonien untkderen
lodischenVerlauf hinbewegt. Zwar wird auch in diesem Falle in Betreff auf den Horer filgrdpe

findung gearbeitet: er soll den Schmerz der Kreuzigung, die Grablegun@nsiitauensich nicht

nur eine allgemein¥orstellungdavon ausbilden, sondern in seinem inneren Selbst soll &mrdas

ste dieses Todes und dieser gottlichen Schmerzen durchleben, sich mit dem ganzerd@emiute
versenken, so dal3 nun die Sache etwas in ihm Vernommenes wird, das alles tbrige andidasht
Subjekt nur mit diesem eingtss5]ler f ¢ I | t . A Das hei Ct alweatnichdi es e
einunbestimmte&efihl, das dem einzelnen mannigfaltige Assoziationen gestattediéiéusik in

einem Konzertsaal), sondern sie zwingt ihm &astmmungauf, die keine Subjektitat duldet.

Wenn in dieser Kirchenmusiunddeldsrch/mh melvaderufénend e r
Assoziationen des goéttlichen Leidens, der menschlichen Sundhaftigkeit usw. aufzufasseitt sind,

noch ein Element i n z u: die gl2ubige Menge, die keines:
mei nschaft i st. I n Betreff auf di ese Gemei nsc
gearbeitetfi, und zwar nicht f ¢r eieBrzeugurgeiset i mmi

einheitlichen, kollektiven Emotion. Die Musik hat den Zweck, einen bestimmten und beabsichtigten
Zustand hervorzurufen, konsequent auf ihn hinzuarbeiten, also nicht sosehr einf&asahblriik-

kermi als dieses Gefuhl znroduzierenMank® nnt e (mit einiger Vorsicht
Musik sei nicht nur in ihr, sondern auch auf3er ihr, sei nur in der Einheit von Ausdruck und Wirkung,
von ergreifender Thematik und ergriffener Horerschaft gegeben. Ahnliches ist auch an profaner Tanz
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und Marschmusik wahrzunehmen. Wenn zum Tanz aufgespielt wird, so ist diese Tanzmusik an sich

i nhal tsl os; Il hre Funktion besteht darin, eine
sie durch die Bewegung und Erregung der TanzenderB&iimmtheitdes Tanzes (sakraler Tanz,
Menuett, Walzer, Rockndroll) ist gesellschaftlictbedingt; das Merkwurdige daran ist, dal® diese
gesellschaftliche Bedingtheit nur in den musikalisdrermenzur Geltung gelangt, daf3 also hier ein
gesellschabttiicséchAinur i m FEerinhad jedoch nua sekked in¢ ¢ Kk t
solche Tanzmusik hineingehoben wird. Dasselbe gilt fir militarische Marschmusik, deren jeweilige
Formen gesellschaftlich bedingt soldatehausrdaechere n A
Wenn aber nun solche musikalische Formen in ein Konzertstiick, in eine Symphonie hineingenom-
men werden, erscheinen sie (auf Grund Aaut oma't
sam ein Eigenleben gewonnen. In der Musik, eti@grtracktesten allé¢linste, wandelt sich immer

wieder der Inhalt in Form, die Form in Inhalt, kann es allein die musikalische Struktur sein, in der
sich gesellschaftlicher Inhalt manifestiert, kann ein neuer Inhalalteih Formen operieren, indem
erihnen neue Funktionen Ubertragt.

[156] Wesentlich ist der Unterschied zwischen einer Musik, deren einziger Zweck es ist, eine beab-
sichtigte und einheitliche Wirkung hervorzurufen, eine Menschenmenge zur vorbestimmten kol-
lektiven Aktion zu nétigen,und i ner Musi k, die gl eichsam AMusi
lebnissen, Empfindungen, Gefihlen, Ideen, und nicht den Anspruch erhebt, eine homogene Masse
mit gemeinsamer Reaktion herauszudsldsondern dem einzelnen gestattet, auf subjektive Art zu
assoziieren. Die sakrale Musik des frihen Mittelalters entsprach der ersten Kategorie, hatte einen,
wenn man so sagen darf, Aobjektivenfi Charakte
pressiven der mit dem Burgertum aufsteigenden weltlichen MusiknWean den langwierigen und
widerspruchsvollen Prozel3 der Sékularisierung der Musik untersucht, kann man wohl nicht bestrei-
ten, dal? die Musik ein eminent gesellschaftliches Phdnomen ist, dal? sie zwar aus organisierten Tonen
besteht, doch daf} auch die Origation dieser Téne der jeweiligen Organisation der Gesellschaft
entspricht. Die Verwldlichung der Musik, beginnend mit den Thaalouren und grof3en Ketzerbe-
wegungen, also mit dem Aufkommemer ritterlichen und birgerlichen Opposition, hat sich auch
derKirchenmusik bemachtigt und sie allmahlich der \IMgtikeit preisgegeben. Die alte Kirchenmu-

si k war wunaufl°slich an die Kirche gebunden,
strenger, unpersonlicher GrofR3artigkeit nicht dem Genul3 des Héomdern warf ihn ins Knie,
zwang i hn, sich mit der g°ttlichen Sache zu i

Ma t e r Rergeles@dann wird man der anmutigen, zum Genul3 der Musik auffordernden Welt-
lichkeit dieser Komposition gewahr; das nicht mehr an die Kirche gebunden, kann in jedem fest-

|l i chen Saal dargeboten werden, hat nahezu der
noch immer durch den religiosen Text gegeben, doch die Musik beginnt mit diesem Text zu spielen,
seinen Sin ins Humane und Subjektive zu transponieren, mannigfaltige Assoziationen zu gestatten.
Und spater, die gro3en OratoridachsundHandels nicht zufallig aus der Kirche in den Konzertsaal
abgewandert, stellen eine enorermenschlichundes Religiosenat, I6schen den Horer als Sub-

jekt nicht aus, sondern bestatigen ihn in seiner Subjektivitat. Und welcher Unterschied zwischen der
weltlichen Freundlichkeit eingdaydnMesseund der den Menschen zermalmenden Gewalt alter
Kirchenmusik. Die vollkommene Sprgung des Sakralen, die extreme Verlighung[157] voll-

zieht sich inBeethovend Mi s sa s ol emni sder,Kirdhenicht théheausdezht, diRia u m
einer Kirche zu exekutieren ein widersinniges Wagnis ist, deren expressive Subjektivitétrgden

lichen Ritus tUber den Haufen wirft. In dieser Musik ist nicht ein Wélkchen Weihrauch, nicht ein
Hauch Jenseitigkeit und Gottesdienst, und jedem Text zum Trotz ist nicht von Gott die Rede, nicht
von Sundhaftigkeit und Zerknirschung, Demut und Niederkn@mgesrn aufrecht steht der Mensch

und seinen Schmerztuterrdu und seinen Jubel, seine Gr°Ce
Messe ist nicht Gott, sondern ddenscheines revolutionaren Zeitalters.

Die fortschreitende Verwélthung der Musik, in desich der Aufstieg des Blrgertums manifestiert,
driickt sich auch in der fortschreitenden Veranderung der musikalischen Formen ausadylsm
grofR3en Zugen diBolyphonieals Musik eines standisch gegliederten Zeitalters vessieths Musik
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einerOrdnung, in dejede Stimme ihren vorbestimmten Platz hat, in der eine deremtblgt, ohne

mit ihr zu konkurrieren, in strenger kontrapunktischer Gesetzmaligkeitt dieHomophonieals

Musik des aufsteigenden Blrgertums, eines Zeitalters gesellgdieftveranderungen, in der zu-
nachst das Prinzip der Konkurrenz (Mannheimer Schule) und spater das Prinzip des Klassenkampfs,
als zunehmender Antagonismus zwischen den Themen, die Musik ergreift.nNtbhtdaseine

Thema, das dgphon abgewandelt wirdpadern dekKampfder Themenbisher unbekannte Span-
nungen undsegensatze, eine bisher unbekannte Expressivitat und Sensibilitéat, gestalten den Cha-
rakter der Musik, die sich nicht mehr an eine homogene Gemeinschaft, sondern an ein heterogenes
APubl i kdetmifies allestritt nicht mit einem Schlag hervor, sondern reift gleichsam im SchoR
der alten Musik heran (wie das Birgertum im Schol3 deddferdnung). In die noch aufrechterhal-

tene Polyphonie schleicht das Prinzip der Harmonie sich ein, so dal’ zspieBgachscheinbar

noch dem Gesetz der Polyphonidgesht, in der Tat aber der erste grol3e Harmoniker ist. Man darf
vielleicht die Behauptung wagen, daf3 Gberall dort, wo das Harmonische und Expressive in der Musik
sich anmeldet, das Burgertum ans Tochgo in der Konkurrenz der Themen diaufmannische
Konkurrenz submierend. Dies alles kann freilich nisr grol3en Ziigen gelten, und jede pedantische
Anwendung solcher Formeln auf den Einzelfall hatte nichts zum Ergebnis als gewaltsame Banalita-
ten.

[158] Die Verweltlichung der Musik ist identisch mit ihrer Verbirgerlichung, der Kaufmann ver-
drangt gleichsam den Priester. Die Musik wird zum Ausdruck nicht mehr religidser Zustande, son-
dern weltlicher Konflikte. Aus der einthematischen Barockmusik entwicikosltdse Symphonie als

neue Form der Widerspriche, die Einheit von einst wird zur Konkurrenz, zum Kampf der Gegensatze,
ein revolutionares Element ist in die Musik eingedrungen.

Der neue Inhalt tritt in einzelnen Werken mit groRer Bestimmtheit hervorglarvandren aber

bleibt er unbestimmt und vieldeutig, druickt sich als allgemeine Haltung aus, als diese oder jene Ten-
denz des Zeitalters, als wechselnde gesellschaftliche und individuelle Grundstimmung (Aufbruch zu
neuen Zielen, vertrauensvolle Humanit@roischer Optimismus, Enttduschung, Einsamkeit, Melan-
cholie usw.), als eigenwillige Subjektivitat in der Meisterung einer formalen Aufgabe. Eine der Ei-
gentumlichkeiten dieser verweltlichten Musik besteht darin, daf3 sie sich mehr und mehKan-den
nerwendeti zum Unterschied von der sakralen Musik, die nicht den kiinstlerisch Gebildeten, sondern
die glaubige, nicht nach Kunst, sondern nach religioser Befriedigung verlangende Menge voraus-
setzte. Das scheint im ersten Augenblick dem Wesen einer Musik euspiichen, die aus dem
Diesseitigen, aus der realen Menschenwelt ihnre Nahrung saugt und allerlei Volkstiimliches, Volkslied
und Volkstanz, in sich aufnimmt. Dieses Element des Volkstimlichen (das zu Uberschatzen man mit-
unter geneigt ist) und die Fille vamtomatischen Assoziationen, die dem Publikum zu Hilfe kom-
men, sowie die Expressivitat und Sensibilitéat der neuen Musik ermdglichen die unmittelbare Wirkung
auch von Werken, deren komplizierte Struktur dem Ungelibten unzuganglich ist. So ist zum Beispiel
der letzte Satz der jakobinischen, an plebejische Massen appellierenden Dritten Symphonie eines der
formal schwierigsten Musikstiickgeethovens/ie hier die Barockform der Passacaglia in eine ba-
rocke Traditionen zertrimmernde Symphonie hineingenommen ursdviall variiert wird, ist mit

dem Kunstverstand eines durchschnittlichen Publikums unvereinbar und wendet sich an den Kenner.
Diese Besonderheit der Instrumentalmusik seines Zeitalters istelyata u f g e f a lLdied n . AL
so stellt er fest, Aliebt in der Musik vornel
und Vorstellungen, das Stoffartige, den Inhalt, und wendet sich daher vorzugsweise der begleitenden
Musik zu; derKennerdagegen, dem die inneren musikaliscManhaltnisse der Tone und Instru-

mente zuganglicfil59] sind, liebt die Instrumentalmusik in ihrem kunstgeméafRen Gebrauch der Har-
monien und melodischen Verschlingungen und wechselnden Formen Kodgonistseinerseits

kann nun zwar selber in sein Werk einestimmte Bedeutung, einen Inhalt von Vorstellungen und
Empfindungen und deren gegliederten geschlossenen Verlauf hineinlegen, umgekehrt aber kann es
ihm auch, unbekiimmert um solchen Gehalt, auf die rein musikalische Struktur seiner Arbeit und auf
das Gestreiche solcher Architektonik ankommenDas Tiefere ist daher darein zu setzen, dal3 der
Komponist beiden Seiten, dem Ausdruck eines freilich unbeggreninhalts und der musikalischen
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Struktur, auch in der Instrumentalmusik die gleiche Aufmerksambkédmet, wobei es ihm dann
wieder freisteht, bald dem Melodischen, bald der harmonischen Tiefe und Schwierigkeit, bald dem
Charakteristischen den Vorzug zu geben oder a

Die nicht mehr sakrale, nicht mehr den Kult gebundene Musik, ihr abstrakter und formaler Cha-
rakter, verlockt zum Virtuosentum, zur originellen Konstruktion, zur kunstvollen Spielerei. Daraus
hat sich mancherlei Gefahr, eine nur mehr fir den Kenner zugangliche Exklusivitat mancher Instru-
menal musi k ergeben, hat sich in der Entwicklun
einerseits und eine niedrige Unterhaltungsmusile@nseits herausgebildet. Obwohl dieses Ausein-
anderklaffen in der spatburgerlichen Welt zum wesentlichen Prodpawmoerden ist, soll man eine

solche Entwicklung nicht soziologisch vereinfachen, soll man nicht Uleersgdl’ viele bedeutende
WerkeBachs Mozarts BeethovenBrahnm$n i e mal s Apopul 2r i waren un:
relativ engen Kreis von Kennern vetialten sind. (Diesen Kreis fortschreitend zu erweitern ist eine
Aufgabe systematischer Musikerziehung.) Um dem Experimentieren mit musikalischen Formen und
seiner kiunstlerischen Notwendigkeit gerecht zu werden, muf3 man zweierlei bertcksiSuggn:

der Komponist wie jeder arale Klnstler in letzter Instanz einem gesellschaftlichen Bedurfnis dient,
sosehr mul3 die Bewaltigung seiner Aufgabe, mul3 sein Metier ihm Spald machen. In der sakralen
Musik ist dieser Spal® ausgeschaltet oder doch zur Verborgenldeitartheimlichung gendétigt, in

der weltlichen Musik fordert er unvermummt sein Recht. Wieageldavon spricht, es kénne dem
Komponi sten auch, unbek¢gmmert um den Gehal't,
und auf das Geistreiche solcher Arch e k't oni k ank o mme n[fi60] dew Kinstlersd a mi !
an der Ausschopfung komplizierter Mdglichkeiten, an seinem Metier also, anerkannt. (Als Beispiel
daflr habe ich den letzten Satz der Eroica angefihrt, in dem Beethoven, ungeachtet des pathetisch
revolutiondren Gehalts der Symphonie, mit solchen formalen Méglichkeiten spielt, dem kinstleri-
schen Spal? an seinem enormen Kdnnen hingegeben.)

In diesem scheinbar unbekiimmerten Spal3 des Kiinstlers am Artistischen, an der Meisterung schwie-
rigster Formproblem steckt jedoch ein sehr ernstes moralisches Element, und wenn man vom Wesen
der Kunst spricht, gilt es auch dies zu bedenken. In der Mathematik kann ein Problem richtig gelost
werdeni und dennoch wird die Lésung als unbefriedigend charakterisiert, weesohsverfallig ist.

Die Mathemati ker sprechen von einer Aelegant e
nicht nur richtig sind, sondern auch durch formale Vollkommenheit asthetisches Vergntigen hervor-
rufen. Dasselbe gilt in héchstem MaR vonder&in: di e Ael egantefi L°sung
ist an sich eine erstrangige Qualitat. Die Form des Kunstwerks ist mehr als eine dem Inhalt angemes-
sene Ausstattung, sie ist die originelle, di e
allein aus dem Inhalt, sondern auch aus der Lust des Kunstlers ergeben, das Schwierigste zu bewal-
tigen. Die Form ist steBewaltigungeiner Aufgabe das Asthetische als sittliche Verpflichtung. Der
Komponist kann nicht nur fir den Laien arbeiten, denn dargéabersich eine Verarmung und Sta-
gnation vor allem der Instrumentalmusik; er mufl3 sich immer wieder formale Aufgaben stellen, deren
Losung nur der Wissende zu wurdigen weil3 (wobei das Tiefere darein zu setzen ist, dem wenn auch
unbestimmteren Inhalt und dewusikalischen Struktur die gleiche Aufmerksamkeit zu widmen). For-

male Entdeckungen, die Meisterung komplizierter Konstruktionen mégen dem Laiereanjgasie

mogen ihn befremden, seinen Unmut hervorrtfelennoch sind sie fir den Reichtum des Kunst-
werks, fur die Entwicklung der Musik (und jeder @nsh Kuns) unentbehrlich. Und eben eine solche

formale Entdeckung, ein solches h°chst ernsth
eines Kunstwerks ausmachéfajakowskierinnert in seinem EssAiWi e macht man Ver
Agerei mten Gassenhauern, den er f¢r die Peter

heit, die die Erzeugung des Gassenhauers rechtfertigt, liegt im Reim (worauf ein bestimmter Reim
angefuhrt wird). Diese Neuhenacht die Sachd6lln°t i g, di chterisch, typi
dal3 die Rotarmisten dieser formalen Neuheit kaum gewahr wurdeddennoch, so sagt uns der
grol3e Dichter der proletarischen Revolutionird eben dadurch seRotarmistenlied zur Dichtung,
gewinnt es dadurch seine besemredQualitat. Ungleich mehr noch gilas fur die Musik, in der Inhalt

und Form einander so unaufléslich durchdringen, in der so mannigfaltig eins in dasidoeageht.
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Die Macht des Formalemi der Musi k bege¢nstigt in i hr das
eben weil Musik die formale und abstrakteste aller Kuinste ist, muf3 man sich davor hiten, dieses
und jenes Werk, diese und jene Richtung ohne zureichenden&iursd Af or ma IniWiet i s ¢ h
viel AFormalismusi w2r e mssiimstauchimKlavierstickBadhgy p h o n
ja sogar in einzelnen Werkénozarts BeethovenBrahm®aufzuspiren. Mit gutem Gewissen, so
meine ich, kann man als Formalismus in der Musik charaldtesrs

Erstens: das selbstgefallige, nur sich selbst bezweckende Virtuosentum, eine Virtuositat also, der es
nicht auf Bewaltigung struktureller musikalischer Probleme ankommt, sondern nur auf technische
Brillanz, auf die Verbliffung des Publikums Gbensel Geschicklichkeit und Gaukelei. Dieses for-
malistische Virlosentumdistanziert sich also keineswegs vom Zuhorer, sondern ist auf seine Be-
wunderung erpicht, und nicht kiinstlerischer Hochmut, sondern Beifall heischende Eitelkeit ist ihm
vorzuwerfen.

Zweitens: das schmarotzende Epigonentum, das auf Grabern sein Picknick veranstaltet, in einer Welt
der Dissonanzen harmonische Gemutlichkeit pflegt, romantische Muhlrader klappern hoért, wenn Du-
senbomber tber uns drohnen, und musikalisches Erbe so verstehgmaBn seinen Zinseszinsen

als Rentner des Barock, der Klassik und Romantik auszukommen vermag. Es ist der Formalismus
der Verlogenheit: Ein Bankett der Bankrotteure, eingeleitet durch die Marseillaise (nicht als Offen-
bachsche Parodie, sondern so, dévalr dem Fressen aufseehum eineentehrten und zertretenen
Tradition genugzutun). Das lebt von einem verlorengegangenen Inhalt, von ebenso erprobten wie
verdinnten Formen der Vergangenheit, von einer Entleerung dessen, was einst die Fiille, von einem
Aufgul3 dessen, was einst das kraftvoll Neue war. Das musiziert, als habe sich seit flinfzig oder hun-
dert Jahren nichts Nennenswertes zugetragen, als sei es in der Mitte des zwanzigsten Jahrhunderts
die Funktion des Komponisten, di&62] klassische und romésche Musik des Blrgertums unent-

wegt wiederzukauen. So grold und originell diese Musik war uingistunter geanderten Umstéanden
nachzuahmen (anstatt schopferisch von ihr zu lernedjiéstund fader Formalismus.

Drittens: die Abkéaltung der Musik, Kaetruktion um der Kostruktion willen. So noétig es war, nach

einer Zeit hysterischer Uberhitztheit und aufgeblahter Uppigkeit die Musik einer Kaltwasser
Entfettungskur zu unterzieh, so wieder Zucht und Strenge, Mal3 und Haltung in sie hineinzutragen,

so widersinnig ist das Prinzip, die Musik habe keinerlei Gefiihl, habe nichts Menschliches auszudrik-
ken, sondern kristallinische Struktur, in kosmischer Kéalte reine Form zu sein. Dieses Prinzip kann
auch dann nicht tberzeugen, wenn man annimmt, daf3 exmégij durch den totalen Geflihlsver-
zicht, durch die voll kommene Verdinglichung i
die Sprache der Gestirne und Kristalle, der Atome und Elektronen zu sprechen. Ohne die Mdglichkeit
auszuschliel3en, auch die Ges&l3igkeit des Anorganischen, die Ordnung der Natur kénne musi-
kalisch ausgedrickt werden, und ohne einen solchen Versuch grundséatzlich abzulehnen, sollte man
nicht bereit sein, dehumanerCharakter der Musik, sie als Ausdrucksmittel menschlicher Geflhle,
Empfindungen, Ahnungen und Ideen preiszugehen. Die sakrale Musik, die keinen Subjektivismus
dul dete und eine gesellschaftlich bedingte AO
artigesi doch jede gekinstelte, dem Inhalt unsres Zeitaltetensprechende Rickkehr zum Sakra-

len, zu einem unechten, gemachten, konstruierten Sakralen, die tiefgekuhlte, intellektualistische
Pseudoreligiositdt mancher modernen Musik kann nur als ein Symptom auf3erster Entfremdung auf-
gefaldt werden. Es ist dies ein h#&ter und demonstrativer Formalismus, der uns vergebens einen
ver borgenen Akosmischenfi I nhalt vorzut2auschen

In einigen Andeutungen hat der Autor den Versuch unternommen, dasHohalProblem in der

Musik darzustellen. Er ist sich denzulanglichkeit seiner Bemuhung bewuf3t. So vielfach in der
Musik das Inhaltliche ist, sosehr ihm (zum Unterschied vorrandKinsten) mannigfaltige be-
stimmtheit anhaftet, sosehr wird die Entwicklung dieser erstaunlichen Kunst dadurch bedingt sein,
daRin ihr eine Haltung, ein neues Lebensgefiihl, eine neue Intelligenz und ein neues Kollektiv Aus-
druck findeti die Haltung, das Lebensgefihl, die Intelligenz, das Kollektiv der Arbeiterklasse.

[163]
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V. Probleme desUbergangs

Die spatburgerliche Welt ist it mehr imstande, zu einer neuen grof3en Kunstperiode Ubeeaugeh

Es fehlt nicht an Talenten, nicht an artistischem Kénnen, sondern an der fur den Kinstler, mag er
noch so kritisch, noch so aufsassig sein, unentbehrlichen gesellschaftlichen Perspéiti@s- Jo
boneder Repr2sentant der Azornigen jungen M2nn
in Zorn!d): Alch glaube, Menschen unserer Gen
sterben ... Es gibt keine gute tapfre Sache mehriatidathint.. nd i n seinem zwei't
Entertainerid) sagt di e rjhabengw nodhaissselberUAd wer milssen n d
irgendwie damit fertig werden. Wir haben nur noch uns selbdas ist ebenso aufrichtig wie symp-
tomatsch. Die kapitalistische Welt ist ein Warenhaus, in dem man alles kaufein kanmicht die
Antwort auf die Frage, wozu man |l ebt, wohin m
Welti sei, beeinfl uCt z war ngwieler Menscmeimeder sodar cee p o |
Schriftsteller, die an dieser Propaganda teilnehmen, glauben demerei§chlagwort nicht. In dem
Augenblick, in dem sie von publizistischen Deklamationen zu literarischer Gestaltung éhehgeh

die Wirklichkeit,dies i e dar stel l en, kei ner | eisondérmsleistein k e i t
Reich der Finsternis, der Unmenschlichkeit und Sinnlosigkeit. Es gibt nicht einen bedeutenden bur-
gerlichen Schriftsteller, dessen literarisches Werk eine Entwicklung pgealigtischen Welt zu ei-

nem Zustand ohne Angst und Schrecken, zu Freiheit, Vernunft und Humanitat auch nur ahnen lie3e
T und wenn die Zukunft heraufbeschworen wird, dann nur mehr als negative Utopie, als apokalypti-
sche Vision des Entsetzens, der totalatntenschlichung.

Die Kunst wehrt sich gegen die Llge. So leicht es ist, in der Agitation zu ltigen, in der literarischen und
kunstlerischen Konfektion, so wenig duldet das echte Kunstwerk Verlogenheit und Heuchelei, so wenig
duldet es daher grundsatzlich&dveinstimmung mit der kapitalistischen Welt. Als mdglich erweist
sich nur die Mystifikation, dileAmW mfchledic Zwrsg 2 ah
Gleichsetzung der spatburgerlichen Welt mit einer Welt an sich, also die Verneinurgegdechtli-

chen Entwicklung. Aus einer solchen Haltung der absoluten Negation kénnen noch mancherlei origi-
nelle und eindrucksvolle Werke hervorgefi doch was aus ihr nicht hargeten kann, ist eine Re-
naissance der Kunst und Literatur. Sosehr man sidar tiéiten soll, die gesamte kiinstlerische Produk-
tion der sp?2tkapitalistisch e nen¥shauchskvidersprutiesk a d e
voll ist, dal’ auch in ihr neue weiterwirkende Elemente sich ankindigen (selbst wenn sie nicht unmit-
telbar mt der Existenz und dem Aufstieg der Arbeiterklasse zusammenhangernjnabweisbar ist

die Erkenntnis, dal’ der Kapitalismus nicht mehr kulturproduktiv ist. Wenn eine Kunst und Literatur
nicht mehr in die Zukunft weist, wenn sie nur mehr in Zorn zurddkr in Angst vorwartsblickt, ist

sie dem Verfall preisgegebémag sie auch noch mit einzelnen Leistungen tberraschend hervortreten

Die Zukunft der Kunst und Literatur ist unaufléslich mit dem Aufstieg der Arbeiterklasse, mit der
entstehenden kommunistisen Welt verbunden. Diese geschichtliche Uberzeugung enthebt uns nicht
der Pflicht,die Problematikdes Ubergangsaufzudecken und darzustellen. Nicht die neue Gesell-
schaft, noch weniger die neue Kunst und Literatur springt wie die Pallas Athene in vollendeter Gestalt
aus dem Haupt des Zeus hervor, sondern sie bilden sich in einem langwierigen und mihevollen Pro-
zeld heaus. Die grol3en Leistungen der sozialistischen LiteratuQanki bis Brechtwerden, wider-

willig zwar, auch in der Burgerwelt anerkarinzugleich aber wird der Einwand erhoben, dal3 die
kunstlerische und literarische Produktion in der sozialistischend&feRreiheit entbehre, dafld sie der
Kontrolle und Bevormundung durch Parteiinstar
ernstzunehmende K¢gnstler und Schriftsteller i
bedingt und begrenzt istal die Korruption des geistigen Lebens uns zutiefst beuniublugr wie

sollen wir euch glauben, dal3 die Zukunft der Kunst und Literatur, ein Aufbruch aller Springquellen
der Produktivitat, in eurer Welt gesichert ist, wenn ihr die uneingeschrankteifdsh Kunstlers,

des Schriftstellers nicht anerkennt? Es ist bewundernswert, mit welcher Grof3zlugigkeit ihr das kultu-
relle Erbe in die Massen tragjtabervermag eine neue Kunst zu entgighdie in ihrer Gesamtheit

den grof3en Kunstperioden der Vergangginbbenbiirtig ist oder sie tUberragt, wenn man ihr nicht

~

uneingeschr2nkte Freiheit gew2hrt?h
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[165] Man konnte erwidern: Was ist denn aus der Freiheit, jeden Dreck zu drucken, zu verfilmen, zu
kolportieren, so Wunderbares herausgekommen? Und hat es raBlet igunst gegeben ohne den
freien Markt der kapitalistischen Welt, in gesellschaftlichen Formationen, denen der birgerliche In-
dividualismus unbekannt war? Und ist der kommerzielle Fachmann, fir den die Erfolgschancen eines
Buches oder Bildes, eines Filmday einer Musik zunachst und vor allem entscheidend sind, als
Garant der Freiheit einer gesellschaftlichen Instanz vorzerzieWir wollen uns aber die Antwort

nicht leicht machen und die Freiheit der Kunst und Literatur in der sozialistischen Welttals ech
Problem des Ubergangs anerkennen.

An dieser Stelle mochte der Autor zunachst vermerken, daf Freiheit fir ihn seit frihester Jugend
hdchster Begriff, Bedurfnis und Forderung ist, daf3 fur inn der Kampf der Arbeiterklasse identisch ist
mit dem Kampf um meémale Freiheit des Menschen, dal er Giberzeugt ist, nur die klassenlose kom-
munistische Gesellschaft werde ein solches Maximum an Freiheit garantieren, und dal3 er daher nicht
umhin kann, sich stets aufs neue mit dem Problem der Freiheit auseinanderzisstedhsich nun

die Frage: Bist du dafir, daf3 in der sozialistischen Gesellschaft von heute, in dieser von der kapitali-
stischen Umwelt bedrohten, innerlich noch nicht homogenen Gesellschaft die Freiheit der Kunst und
Literatur uneingeschrankt sei? Bdu also dafur, dal3 es dieser Gesellschaft gestattet werde, durch
Kunst und Literatur antikommunistische ldeen zu propagieren, oder zum Rassenhal® aufzufordern,
oder den Krieg zu verherrlichen, oder Instinkten der Grausamkeit, der Aggression, des rimksichts
sen Egoismus Vorschub zu leisten? Ohne die Geddar Art von Zensur zu Ubersghoder gering-
zuschatzen, stellt der Autor fest, daf3 er fur ein Verbot solcher Kunst und Literatur ist, genauso, wie
er dafur ist, den Handel mit Rauschgift zu verbietenniMes auch leichter ist, Rauschgift vonend

ren Substanzen zu unterscheiden als in jedem Fall zu bestimmen, ob ein Werk der Kunst und Literatur
als verwerflich zu gelten habe, wenn es dabei auch zu Fehlurteilen kommen kann, scheint es mir
wichtiger, die saialistische Gesellschaft, deren Schwierigkeiten an sich grol3 genug sind, vor Gift-
stoff zu schitzen, als jedem Kunstproduzenten die Chance zu geben, im Namen der individuellen
Freiheit eine gesellschaftliche Entwicklung zu stdren, deren Ziel die allgefraimeit ist. Sosehr

es geboten ist, in jedem einzelnen Fall gewissenhaft und ohne Borniertheit zu tberprifen, ob ein
Kunstwerk in der Tat dem Wesen und derq[B&5]mihungen des Sozialismus widerspricht und ent-
gegenwirkt, und sosehr man daftir sorgen dal,jeweils mogliche Maximum an Freiheit zu sichern,
sosehr ist die Sicherung der sozialistischen Gesellschaft unabweisbare Aufgabe.

Ungleich komplizierter ist ein amrtes, das eigentliche Problem der literarischen Freiheit in der so-
zialistischen Welt. Bg undialektische Theorie von der Konfliktlosigkeit, der Widerspruchslosigkeit

in der Entwicklung der sozialistischen Gesellschaft ist endgiltig tUberwunden. Auch die sozialistische
Gesellschaft entwickelt sich in mannigfaltigen Widerspriichen und Konfligtehdie sozialistische
Literatur ist mitten in sie hineingestellt. Sie hat es mit zwei Kategorien solcher Widersprtiche und
Konflikte zu tun: die einen ergeben sich aus dem mit dem Sturz des Kapitalismus keineswegs been-
deten Klassenkampf, aus den Einwirgan der kapitalistischen Welt von auf3en und den Rickstan-
den der kapitalistischen Vergangenheit im Bewul3tsein (und Unterbewul3tsein) vieler Menschen; die
anceren aus der Entwicklung des Sozialismus selbst, seiner Formen und MethodBms@opor-

tionen in inem Aufbau, aus den Problemen der sozialistischen Demokratie. Die beiden Kategorien,
durchaus arger Herkunft und Art, greifen vielfach ineinander, wirken aufeinander ein, und vor al-
lem in kritischen Situationen bietet der aus der sozialistischen HKhiwgcselbst hervorgehende Wi-
derspruch und Konflikt den Feinden des Sozialismus die Chance, sich erfolgreich einzuschalten und
Auseinandersetzungen innerhalb des sozialistischen Systems in ein Stlck internationalen Klassen-
kampf umzuwandeln. Der sozialistiee Schriftsteller bedarf daher eines hohen Bewul3tseins, um die
gesellschaftliche Dialektik richtig einzuschatzen und im unmittelbaren Erlebnis, in dem, was ihn jetzt
und hier bewegt und bedrangt, niemals zu vergessen, daf} der Grundwiderspruch unsrachVelt

wie vorder WiderspructzwischerKapitalismusund Sozialismusst. Der sozialistische Schriftsteller,

dem Talent und Gewissen gebieten, Widersprtiche und Konflikte in der Entwicklung des Sozialismus
darzustellen, kann also nicht umhin, von Fall zu 8&lFrage zu beantworten: Wenn ich dies alles,
was mich beunruhigt, was meine Kritik herausfordert, in literarischer Gestaltung aus$pnecte
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das Ergebnis meiner Absicht gemanR sein, wird es dem Zweck dienen, dem ich zu dienen wiinsche,
oder kann es nit im Gegenteil mit der Absicht und dem Zweck unsrer Feinde Ubereinstimmen?

Solche Erwagungen sind dem burgerlichen Schriftsteller unbekannt; er mag sie als unkinstlerisch ver-
urteilen, ermagunglé7/lwenn er klug ist, erwidern: ADie Wa
und notwendig, und ein gesellschaftliches System, das die Wahrheit firchtet, hat sich selbst ver-
dammt! A Wir sind mit dieser Erwi der icmdehadbenv er s
sonderndiganzeWa hr hei t i st . fBchiftsteller deoimstande istdiganze\¢ahrieeit

zu sagen, alle Zusammenhange aufzudecken, die Gegenwart nicht nur als Produkt der Vergangenheit,
sondern als Produzenten der Zukunftezkennen, von den Ereignissen unmittelbar ergriffen zu sein

und zu ihnen dennoch geschichtliche Distanz zu gewiheénsolcheSchriftsteller wird, auch wenn

er im Augenblick schockiert, dem Sozialismus unter allen Umstanden vorwartshelfen

Weraberet schei det, was die ganze Wahrheit ist, w
Instanz der Schriftstelleselbst! In letzter Instanz das Zentralkomitee der Kommunistischen!Paértei

Das sind die beiden extremen Auffassungen. Der Schriftstellesa argumentieren die Verfechter

der ersten Auffassung, gewil3 nicht unfehlbar, nicht allwissend, er kann sich in den Proportionen ver-
greifen, in den Perspektiven tduschen, kann nur sg¢teRorderung gendgen, in jeden Ausschnitt der
Wirklichkeit, dener darstellt, alle Zusammenhange einzubexieim jedem Detail die Gesamtheit zu
reflektieren; obwohl also jedes Kunstwerk fragmentarisch ist, kann der sozialistische Schriftsteller die
Wabhrheit dieses Fragments jederzeit verantworten. Weder soll mdgrkedinis noch sein Gewissen
geringschatzen; man lasse ihn daher gewahren, um so mehr, da jede Mdglichkeit besteht, sein Werk
zu kritisieren, der Prufung durch eine allseitige Diskussion zu unterziBlemgegentber wird ein-
gewandt: Die Literatur ist eirmu ernste Sache, um sie nur dem Erlebnis und Gewissen des einzelnen
Schriftstellers anzuvertrauen. Wenn wir die Partei als fuhrende Kraft und hochste Instanz der soziali-
stischen Gesellschaft anerkennen, wenn sie berufen ist, in allen wichtigen Fragésclzeiceri

warum sollte dies fur einen so wichtigen Komplex wie Kunst und Literatur nicht gelten? Nicht der
einzelne Schriftstellesondern das Kollektiv der Partei hat daher jeweils zu entscheiden, was richtig
oder falsch, nutzlich oder schadlich isin Bchriftsteller mag mit seinem Werk subjektiv das Beste
beabsichtigeii objektiv kann es Schaden stiften, und dies zu entscheiden ist Pflicht der Partei

Der Begriff der Partei als der fihrenden Kraft auf allen Gebieten darf nicht zu eng gefal3t werden,
nicht in der Weise ihrgfl68]|Gegner , di e si e al s AAppaschapfei den
rischenMenschen gegeniberstellen. Solchen dirren Auffassungen hat Begtditdichterisch er-

widert:

Wer aber ist die Partei?

Sitzt sie in einem Haus mielefonen?

Sind ihre Gedanken geheim, ihre Entschlisse unbekannt?
Wer ist sie?

Wir sind sie.

Du und ich und wiii wir alle ...

Zeige uns den Weg, den wir gehen sollen, und wir
Werden ihn gehen wie du, aber

Gehe nicht ohne uns den richtigen Weg,

Ohne unsst er

Der falscheste ...

Von dieser gemeinsamen Weltanschauung, von diesem kollektiven Bewul3tsein, das die Meister des
wissenschaftlichen Sozialismus in uns geweckt haben, an dem teilzunehmen, an dessen Festigung
und Bereicherung mitzuwirken, jeder vonsuaufgerufen ist, davon ist hier die Rede, von der Partei

als ideologische, denkende und kampfende Gesarnithaid nicht von diesem oder jenem Funktio-

nar, der vielleicht dazu neigt, seinen individuellen Geschmack fiir einen Grundsatz der Partei zu hal-
ten.Der sozialistische Kinstler und Schriftsteller, der, selbst ein Teil der Partei, ihr nicht wie etwas
von aufRen Kommendem gegenibersteht, ist daher verpflichtet, fir das ihm richtig Scheinende zu
kampfen.
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Den Fuhrungsanspruch der Partei bejahend, sollemarniches daraus sich ergebende Problem nicht
Ubersekn. Die Partei der Arbeiterklasse braucht vielseitige Propaganda fur den Sozialismus, fur ihre
Ziele, Aufgaben und Forderungerund sie braucht, im unmittelbaren, taglichen Kampf, mannigfal-
tige Agitation In der Propaganda, in der es um Grundsétzliches, aber auch in der Agitation, in der es
um das jeweils Aktuelle geht, kdnnen sozialistische Kunst und Literatur nicht abseits tah kann

auf ihre suggestive Kraft nicht verzichten, auf ihre Moglichlkeutrch die ihr eigenen Mittel viele
Menschen tiefer und nachhaltiger zu beeinflussen als durch Leitartikel und Versammlungsreden. Kein
Kunstler oder Schriftsteller, fur den der Sozialismus wesentlicher Lebensinhalt ist, wird sich diesem
gesellschaftlicheuftrag entzielen, denn er vernimmt ihn ja nicht nur von aul3en her, sondern vor
allem in sich selbst. Was jedoch zu bedenken ist und immer wieder der Uberlegung bedarf, sind die
der Kunst und Literatur gemanrgr69] Mittel und Methoden, ist die Frage: Waesrmdgen Kunst und
Literatur zu leisten? Worin besteht das Maximum ihrer Wirksamkeit? Worin die Gefahr, diese Wirk-
samkeit auf ein Minimum zu reduzieren? In der Tat sind sozialistische Kunst und Literatur unter allen
Umstanden Propaganda fur den Sozialsinaber wann, in welchem Ausmal3, unter welchen Vor-
aussetzungen soll die direkte oder ididirekte Propaganda tberwiegen? Fur den Sozialismus wirbt
jedes gute Bild eines sozialistischen Malers, jedes gute Gedicht eines sozialistischen Lyrikers, auch
wenndas Thema dur ch ddeh offemkunmlig isties soveokl Hefi Wunsch der Partei
wie das Bedirfnis des sozialistischen Kunstlers und Schriftstellers, dafd der Sozialismus nicht nur in-
direkt, sondern auch direkt propagiert werde. Auf welche Waidanit welchem Wirkungsgrad das
moglich ist, hangt freilich nicht nur vom Talent und Eifer ab, sondern auch von der Situation

In revolutionaren Situationen, in dem unzweideutigen Ja oder Nein, das jede Revolution provoziert,
ist es fur den sozialistisché&unstler und Schriftsteller relativ einfach, die vollkommene Einheit von
Kunst und Propaganda zu erreichen, er kann als Sozialist nicletesadsatmen als die Revolution,

die er einatmet, und die Gedichte Majakowskis, die ersten Sowjetfilme sindrasa€rke hochsten
Ranges die denkbar wirkungsvollste Propaganda.

Bedenklicher wird das Problem der kiinstlerischen, der literarischen Propaganda im Prozel3 der sich
herausbildendesozialistischen Gesellschaft mit all seinen Schwierigkeiten und Widerspriiche
Selbst wenn man davon absieht, daf3 es dem Wesen der Kunst mehr entspricht, ein revolutionares
Kampflied als ein Lied zur Forderung der sozialistischen Landwirtschaft hervorzubfrirggst

wenn man von solchen thematischen Unterschieden absiehtz&dweilig fur den Schriftsteller

etwas aneres im Vordergrund steh als fur den Politiker. Beide sind Sozialisten. Beide wiinschen

den allseitigen und vollkommenen Sieg des Sozialismus. Beide wollen mit ihren Fahigkeiten und
ihrer Arbeitsleistung maximalazu beitragen. Trotz der Verschiedenartigkeit ihrer speziellen Aufga-

ben sind sie durch gemeinsame Zielsetzung, durch gemeinsame ldeen und Erkenntnisse verbunden.
Im Aufbau des Sozialismus jedoch ist die Verschiedenartigkeit der speziellen Aufgabenckd beri
sichtigen. Fur den leitenden Funktionar der Parteiestdie sachlichen Erfordernisse auf der jewei-

ligen Stufe der Entwicklung im Vordergrund, fir den Schriftsteller die mannigfaltigen Beziehungen
zwischen den Menschen, die mannigfaltigen Ref[@X@] gesellschaftlicher Probleme im Erlebnis

des Einzelnen. Fur beide ist diesamtheitler sich entwickelnden Gesellschaft das Wesentliche

doch fur den Schriftsteller driickt sie sich in charakteristischen und widerspruch&io#ieischick-
salenaus.

Wenn dso zum Beispiel die Partei einen Pionier der Produktion als Vorbild feiert, so wird sie dies in
mancher Hinsicht vereinfachend und idealisierend tun; wenn der Schriftsteller diesen Pionier zum
Helden eines Romans oder Dramas macht, mul er ihn allsest@gjtge, seinen Charakter in ver-
schiedenartigen Situationen herausarbeiten, nicht als Musterknaben, sondern als Menschen mit sei-
nem Widerspruch, muf3 er von seinem Kampf berichten, nicht nur gegen den Widerstand einiger Sa-
boteure, sondern auch vieler anstdnger Ar bei t skol |l egen, kann er
die AB°senfi gegen¢berstellen, sondern muC die
Fulle besondrer Umstande berticksichtigen, um nicht einen Leitartikel, sondern ein Kunstwerk zu
produzieren. Man weil3, deicholochowni t sei nem Roman ADer stille
rigkeiten hatte, weil sei n Haupt h eftuhdnicht,sviez u m
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mancher winschte, zum Bolschewiken wird. Es ist eir@sdwenn man in einem politischen Re-

ferat aufrichtig von allen Schwierigkeiten spri¢chind wenn man als Schriftsteller diese Schwierig-
keiten in ihrer Konkretheit, im Reflex merdicher Schicksale gestaltet. Wenn dies alles in einprag-
samen Gestalten und Situationen dargestellt wird, wenn also auch der Held nicht fehlerlos, wenn
seine Antagonisten nicht ausgemachte Schurken und Dummképfe sind, wenn es nicht nur aul3ere,
sondernauch nner e Konfl i kte gibt, kann auch ein kIl
sich nicht der Feind darauf stiirzen? Kann ein solches Buch nicht Schwankende, Unsichere negativ
beeinflussef Mer Schriftsteller wird antworten, dald ein Kunstwaight zu Gberzeugen vermag,

wenn es Widerspriiche und Schwierigkeiten verhillt, daf3 aus einer undialektischen Methode verein-
fachender Idealisierung nicht nur ein schlechter Roman, sondern auch schlechte Propaganda hervor-
ginge, daR Propaganda um so wirksamntgjasnehr sie von Schwierigkeiten berichtet und ihre Uber-
windung als nicht zu leicht hinstelltund doch kdnnen die Zweifel an der Nutzlichkeit eines Werks
starker sein als die von ihm vorgebrachten Arguiie.

Das alles mag sich nicht in dieser vereihtaa Form zutragen, aber es ist der Inhalt vieler Bedenken,
Erwéagungen, Auseinandgt71]setzungen. Zumeist wird ein Kunstwerk gewiinscht, das agitatorisch
ist, den konkreten wirtschaftlichen und politischen Aufgaben der jeweiligen (und veranderlichen)
Situation entspricht, das aber zugleich durch tiefe und leidenschaftliche Gestaltung der Charaktere
und Ereignisse den Menschen zu Herzen geht und sie zum Denken provoziert, das zugleich die Wirk-
lichkeit widerspiegelt und sielealisierend Ubersteigert, datedProbleme sofort und schlagend be-
antwortet, das Erschitterung mit Ermunterung, Naturalismus mit Romantik, Volkstimlichkeit mit
politischem Unterricht, Shakespeare mit Schiller, Gorki und Leitartikel vereinigt. In all diesen (nie-
mals auf solche Art ausge®chenen) Forderungen steckt sogar viel das Beachtung verdient

wird der Schriftsteller damiiberfordert.

Es gilt, Verschiedenartiges auseinanderzuhalten und von jeder Art des Kunstwerks nicht mehr zu
fordern als das ihr GeméaRe und Mdogliche. Dieetdrbewegung, die sozialistische Welt braucht
unbestreitbar kinstlerische und literarische Erzeugnisse, die agitatorisch sind, den Zwecken des Au-
genblicks dienen. Aus solcher Agitation kdnnen, wenn grof3e Kinstler (etwa Hreoht und
HannsEisler) sich ihrer annehmen, grol3e kiinstleristleestungen hervorgeh; das ist ein Glucks-

fall. Im allgemeinen darf man von einem der Agitation dienenden, nur auf Aktualitdt Anspruch erhe-
benden Werk nicht mehr als wirkungsvolle Unmittelbarkeit erwarten. Man whidreanichen Kum-

mer und manche langatmige Kritiksparen, wenn man ein solches Gedicht, Theaterstiick oder Pro-
sawerk als das nimmt, was es ist, und nicht als mehr, wenn man von ihm nur verlangt, daf3 es sein
Ziel nicht verfehle, nicht langweilig und nicht gbestacklos sei.

Ebenso wie Agitation braucht die sozialistische Gesellschaft (gleich jedere@ntnterhaltung,

Bicher und Filme, Theaterstiicke und Musikwerke, deren Zweck es ist, den Leser, das Publikum zu
unterhalten. Man muf3 das Recht auf einfache,abipmatische Unterhaltung anerkennen, ohne dem
Unterhaltenden urjeden Preis Tendenz und Belehrung aufzubirden. (Damit soll nicht gesagt sein,
die Kunst und Literatur von hoherem Niveau habe Riagleg zu langweilen, oder die Unterhal-
tungskunst mdge sitws und dumm sein, wenn sie nur unterhalt.) Die sozialistische hafetillen

Grund, der Unterhaltungskunst grof3te Aufmerksamkeit zu widmen, denn die kapitalistische Vergnu-
gungsindustrie ist imancher Hinsicht geféahrlicher als die ambitionierte birgexliChinst und Lite-

ratur, mit der wir uns polemisch auseinandersetdat2] Wir sollten eine vielfaltige Unterhaltungs-

kunst begtinstigen, von ihr nicht direkte sozialistische Propaganda fordern, wohl aber, dal3 sie nicht
dumm, geschmacklos, antihuman, nicht Appell an das Niedrige sei. Der Leser und Hoérer will
nicht stets belehrt werden, nicht stets das Gefuhl haben, Objekt einer gesellschaftlichen und politi-
schen Absicht zu sein, und sosehr wir der Meinung sind, daf® auch der Unterhaltungskunst in der
sozialstischen Welt eine moralisetrzieherische Aufgabe zukomme, sosehr sind wir auch der Mei-
nung, dal’ sich diese Aufgabe desavouiert, wenn sie zu deutlich hervortritt. Man dient dem sozialisti-
schen Aufbau nicht nur dadurch, dal3 man ihn kiinstlerisch propagiedern auch dadurch, daf? es
gestattet ist, sich von ihm zu erholen. Man kann nicht pausenlos die Muskeln anspannen, man muf3
auch verstedn, sie zu lockern.
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Soweit es in der Kunst und Literatur um unmittelbare Agitation geht, kann die Partei nicht umhin,
entscheidend mitzusprechen, mit dem Auftrag auch die Direktive zu geben, als Kriterium nur die von
ihr gewiinschte Massenwirkung anzuerkennen. Ebenso kann sie nicht umhin, die Unterhaltungskunst
genau zu kontrollieren, ihr zwar weder die Themen nochlrdimenvorzuschreiben, ihr keine un-
mittelbar agitatorischen Aufgaben zulkta, wohl aber dartiber zu wachen, daf3 sie nicht in Tenden-
zen verfalle, die dem Sozialismus fremd sind, seinen moralischen Auffassungen widersprechen. Doch
grofdte Behutsamkeit ist geten, wenn es um ein Kunstwerk geht, das nicht der unmittelbaren Agi-
tation, nicht der unproblematischen Unterhaltung dient.

Der Wunsch der Partei, dal’ der bedeutende Kinstler und Schriftsteller sich mit Problemen der Ge-
genwart, mit der gesellschaftlichenMichkeit der sozialistischen Welt befasse, daf3 sein Werk Pro-
paganda fur den Sozialismus sei, ist durchaus berechtigt. Der den Sozialismus bejahende Kinstler
und Schriftsteller ist schon durch dieses grundséatzliche Ja zu solcher Propaganda bersithind-ent

seni wenn auch seine Vorstellungen von Propaganda mit den konventionellen oft nicht Gbereinstim-
men. Was ihn bewegt und bedrangt, sind dieblPme der Gegenwart, und die gesellschaftliche
Wirklichkeit der sozialistischen Welt kiinstlerisch, literanglarzustellen ist zumeist sein intensives
Verlangen. Wenn er diese Aufgabe dennoch oft als Wagnis empfindet, nicht selten vor diesem Wag-
nis zuruckschreckt, nicht selten das historische Thema statt des aktuellen wahlt, muf3 dies Ursachen
haben, die zu behten sind. Nach den Ursachen gefragt, erwidert der Schriftsteldr73inachst,

man m¢sse zu einem Thema ADistanzfi gewi nnen,
tergr¢nden gestalten zu k°nnen. Di e nehaufigBse g r i f
ausgelegt, als wolle der Schriftsteller nicht mittendrin, sondern ein Aul3enstehender sein, jenseits der
Wirklichkeit, die darzustellen er unternimmt. Es laf3t sich nun keineswegs bestreiten, dal3 das histori-
sche Thema seine Vorzige hat, dal3 siah in ihm freier und sicherer bewegt, dal3 es schwieriger

ist, einen unvollendeten Prozel} kunstlerisch zu bewéltigen als einen vollendeten, von dem man nicht
nur die Voraussetzungen, sondern auch das Ergebnis kennt, nicht nur die Zeugenaussagen, sondert
auch das Aktenmaterial, daR tiberdies das Ahnliche im Verschiedenartigen, die Entsprechungen des
Gegenwartigen im Vergangenen ein grofRer Reiz und eine leesdpdalitat sind, dafd also die Wen-

dung zum Historischenichthur al s R¢ckzug, als Flucht zu we
weder darin besteh, da Jahrzehnte oder Jahrhunderte das Thema gereinigt und abgekihlt haben,
noch darin, dal3 man als scheinbar unbeteiligter Betrachter die Gegenwart registgertsialy/er-
gangenheii sondern di e ADistanzf, der e reeshlsdieFahighr i f t
keit, das Wesentliche vom Unwesentlichen, das Charakteristische vom zuféalligen Detail zu unter-
scheiden, nicht etwas fur gro3 zu halten, weihe#®\ugenblick nah, nicht fir unbedeutend, weil es

dem Vordergrund fern ist, die Gegenwart mit héchstem geschichtlichem Bewul3tsein wahrzunehmen,
diese Fahigkeit also und die Gunst der Umstande, von ihr Gebrauch zu machen.

StedhalsRo ma n AeR o N g ke exfiemwalduell (was nicht zur Folge hatte, daf? er viele Leser
fand, wenn auch solche wignetheundBalzag, zugleich aber ist er ein Beispiel jener kiinstlerischen

ADi stanzf, durch die das Aktuell e si caBStend-s da
hal ein Genie war, lebte er in einer gesellschaftlichen Wirklichkeit, die sich leichter zum Kunstwerk
kristallisieke n |1 i eC al s unsre. Man mag verwundert ein

gesellschaftliche Wirklichkeit kiinstleriscln bewaltigen als jene, mit der Stendhal es zu tun hatte?

Ist der moderne Klassenkampf undurchsichtiger als das komplizierte Zeitalter, das eine gewonnene
Revolution mit verlorenen Illusionen bezahlte? Und ist die marxistische Erkenntnis nicht ein unge-
heures Plus des sozialistischen Schriftstellers? Warum also stets das Gerede von den besonderen
Schwierigkeiten der sozialistisch¢liddensdzialir at ur
stischen Schriftsteller, die moderne Gesellschaft nicht als eirienmierhaufen der Vergangenheit,
sondern in ihrer Bewegung und Entwicklung zu sehen, und ohne marxistische Dialektik ist es nicht
mehr moglich, sie wahrhaft darzustellen. Das heil3t aber nicht, daf3 es leicht ist, diese Bewegung und
Entwicklung in ihrer Konkr#heit zu gestalten, die marxistische Dialektik als Kunstprinzip anzuwen-
den. Stendhal hat die nachrevolutiondre birgerliche Gesellschaft an dem gemessen, was sie zu seir
versprach, ohne es sein zu kdnnen, an dem napoleonischen Zeitalter, dem letztenpahmesen-

haften Akt der Revolution. Julien Sorel, zu spat geboren, wird weder @mJ8at noch ein
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Napoleon, sondern, weil er sich einer verkriippelten Zeit nicht anpassen kann, nur mehr ein Verbre-
cher; die Zukunft liegt nicht vor ihm, sondern hintemi Der nicht mehr zeitgeméal3e Revolutionar
Stendhal hat keinerlei Hoffnung, dal3 die Burgerwelt zu neuer Gré3e fahig sei, was an ihr grol3 war,
ist pass, die Arbeiterklasse ist nur erst als Schatten sichtbar (und daB er siengeseha t , i m AL
L e u w esnbawunderungswiirdig), und eben diese Haltung der unbedingten Kritik an einer Asche,
die noch die Flamme von gestern verrat, erleichtert dem Schriftsteller seine durchaus nicht leichte
Aufgabe. Der sozialistische Schriftsteller blickt ebenfalls auf gne8e Revolution zurtck, gleich-

zeitig aber vorwarts, in eine Zukunft, die unerschdpflich ist, in der das unvollendete Ergebnis dessen,
wasl1917begann, sich als vollendet ankiindigt (soweit es Uberhaupt Vollendung geben kann). Er mif3t
daher das Erreichteatit nur an den grof3en Ideen, Ereignissen und Gestalten der schon vollzogenen
Revolution, sondern auch an dem, was noch nicht erreicht ist, und, doppelt kritisch, ist er zugleich
vom unaufhaltsamen Sieg des Sozialismus liberzeugt. Daraus ergibt sichiaiatvhaufig meint,

dal er es leichter habe als etwa Stendhal, sondern daf3 seine Aufgabe ungleich schwieriger ist. Es ist
leichter, einer Gesellschaft, die solche Kritik verdient, unbedingt kritisch gegentbeeaysieh

grol3e Vergangenheit (oder auchaptastische Zukunftsvision) heraufzubeschwéren, als eine im
Werden begriffene, in vielen Zugen ihrem revolutiondren Ursprung und ihrem geschichtlichen Ziel
unahnliche Gesellschaft zu kritisieren und zugleich zu bejahen, ihre Schwierigkeiten nicht zu ver-
schweigen und zugleich die sie Uberwindende Kraft unagitatorisch fuhlbar, bewuf3t zu machen, uner-
schrocken die Wahrheit zu sagen, doch so, daf3 im unzulénglichen Heute das sich vorbereitende Mor-
gen und Ubermorgen zu ahnen ist.

[175] Kunstwerke solcher Art, noendige, unentbehrliche Kunstwerke, kénnen nicht einfach agita-
torisch sein, sich nicht der Taktik des Tages anpassen, nicht immer den Forderungen der jeweiligen
Situation geng¢ggen. Und wenn der Schriftsgtelle
vor allem diese Unabhé&ngigkeit von taktischen Erwagungen. Sein Werk wird um so wirkungsvollere
Propaganda sein, je mehr man fihlt, daf3 es nichts mit unmittelbarer Agitation zu tun hat.

Im wesentlichen sind wir, im Gegensatz zur burgerlichen Welt, déagaung, dal3 die Partei das
Recht und die Pflicht hat, auf mannigfaltige Weise auf Kunst und Literatur einzuwirken, gebieterisch,
wenn der Feind, behutsam, wenn der Freund am Werklist alles, soweit es das Inhaltliche, nicht
das Formale betrifft.

In der Kunst und Literatur der noch sehr jungen sozialistischen Gesellschaft herrscht die Tendenz
vor, an den Formen ddxiirgerlichenKunst vor allem des neunzehnten Jahrhunderts festzuhalten.
Diese konservative Tendenz einer aus der grof3ten Revolutiondgegangenen Kunst mag zunachst
Uberraschei geht es doch darum, sich eines durchaus neuen Inhalts zu bemachtigen. Es ist nun aber
gerade die Konzentration auf diesen neuen Inhalt, der Wunsch, ihn méglichst vielen Lesern und Ho6-
rern nahezubringen, einem @en und zu Beginn noch wenig differenzierten Publikum, dem die
schon eingeburgerten Formen und Ausdrucksmittel vertrauter sind als das Wagnis kunstlerischer und
literarischer Experimente, woraus sich diese konservative Haltung ergibt. Zu dem berechgigten V
langen, das Erbe der grol3en birgerlichen Kultur anzutreten, kommt das zum Teil berechtigte Mif3-
trauen gegen die mannigfaltigen, einander Uberstirzenden kinstlerischen und literarischen Aus-
drucksmittel, die gleichzeitig mit dem Verfall der birgerlichenglsshaft, mit der Dekadenz, her-
vorgebracht werden. Da sie unbestreitbar mit diesem Verfall, mit dieser Dekadenz, zusammenhan-
gen, da die Problematik einer dem Volk entfremdeten und mitten im Massenkonsum einsam gewor-
denen Kunst sich in ihnen kundtut, Gbehs man nicht selten, dal3 sie nicht einzig dadurch bedingt
sind. In einer hochentwickelten, technisierten, industrialisierten Gesellschaft verandert sich die Wirk-
lichkeit in solchem Tempo, werden in solchem Ausmal neue Wirklichkeiten, neue Erlebnisse prod
ziert, dal® der Kunstler, der Schriftsteller, der Entdecker neuer Zustande, Erregungen und Zusammen-
hange gendtigt ist, nach neuen Formen und Ausdrucksmitteln zu suchen.

[176] Nicht nur Technik und Wissenschaft, Industrialisierung und Grof3stadt, das riresiesnpo,

der neue Lebensrhythmus sind wesentliche Elemente einer neuen Wirklichkeit, sondern auch die
enorme Internationalisierung. Stets war die Kunst und Literatur nicitusgruckeines Volkes, be-

dingt durch seine besoa@ Entwicklung, durch seingationale Eigenart, sondern zugleich Ausdruck
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einer vielen Vélkern gemeinsamen gesellschaftlichen Struktur und Atmosphare, von vielen Ideen und
Werken andrer Herkunft beeinfluf3t und mitbestimmt. So hat sich etwa der Roman als dominierende
literarische Form der burgerlichen Gesellschaft in Ru3land und Amerika ebenso durchgesetzt wie in
England und Frankreich, und trotz nationalen Unterschieden ist das Gemeinsame dieser Kunstgattung
das Hervorstechende. Die regionale Begrenztheit dieserddidtuWechselwirkung wurde durch die
Entwicklung des Kapitalismus und wird noch mehr durch die Entwicklung des Sozialismus durchbro-
chen. Je mehr Europa Uber sich hinausgriff, je mehr an fremder Kultur entdeckt wurde (sowohl in der
Erfassung des Gegenw@en als in der Erforschung des Verschollenen), desto mehr begann dieses
Fremde auf Europa einzuwirken. Es war unmdglich, von ostasiatischer Malerei, von chinesischer Ly-
rik, von afrikanischen Felsenbildern, von all der Fille des Neuen nicht fasziniem Zuusel wenn

man pedantisch erwidert, in dieser Bereitschaft, sich dem Fremden hinzugeben, erweise sich die Mor-
biditat, die Dekadenz, ist an Goethe zu erinnern, der leidenschatftlich nach solchem Fremden griff und
dessen¥dAtWeisacher Di wairdige Syetivesevah ©kzidentgusd Orient ist

Die europdische Kunst und Literatur sah sich plotzlich mit Jahrtausenden konfrontiert, nicht nur mit
dem bisher bekannten Ausschnitt der Antike und den Werken @aegiyergangenheit, sondern mit
einem erregeden Reichtum, mit einem bestiirzenden UberfluR midaglichkeiten. Ein ungeheures
Nebeneinander aller Kunstperioden vom Archaischen bis zum hdchst Raffinierten verlockte dazu, sich
all diese frischen, unverbrauchten Elemente anzueignen. Gewil}: diesltleg sich im Zeitalter des
Imperialismus, in einer Zeit der Ausgelaugtheit und Barbarisierung, in der es keinen grof3en Stil mehr
gab, in der auf der einen Seite das Epigonentum in tUppiger Geschmacklosigkeit samtliche Stile der
Vergangenheit rekapitulier, auf der angten Seite die Kunst und Literatur gegen alte Formen zu re-
voltieren begann, und gewifl3 hat auch diese Situation, in der die burgerliche Gesellschaft zum Trim-
merhaufen wurde, den Griff nach allem FremderjBig] Reizi und Rauschmittel, ddsxperimen-

tieren mit allen Stilarten begunstigt. Dennoch ist dieses fast chaotisch anmutende Nebeneinander aller
Stilarten, diese fast beédngstigende Vielheit an Stelle der verlorengegangenen Einheit nicht nur
Symptom des Verfalls, sondern zugleich auch Audh aus jeder regionalen Begrenztheit, und was
man an Trimmern aus aller Welt zusammenschleppt, ist zugleich unentbehrliches Baumaterial, Vor-
aussetzung einer in ihren kinftigen Konturen noch nicht erkennbaren Kunst auf jeden Fall aber einer
Kunst, die nibt nur jeweils aus dem aigen Volk, sondern aus allen Vélkern frische Nahrung, neues
Blut saugt

Auch in der sozialistischen Kunst und Literatur werden nicht nur alte Ausdrucksmittel und Formen
tbernommen, sondern, zunachst sporadisch, neue gesucht und angewandt. Die grof3en Romane Alexe
Tolstoisund Michail Scholochowsewegen sich formal in den Tidadnen des neunzehnten Jahrhun-

derts, die Epopoklakarenkosst reich an neuen epischen Elementen; Wladitajakowskispricht in

seiner Lyrik eine Sprache, die nichts mit dem neunzehnten Jahrhundert zu tun hatBBsatbtiat

die Traditionen des birdehen Theaters gesprengt, in seiner Lyrik einen neuen, durchaus modernen
Stil gefunden; die mexikanischen Ma@rozcoundRiverahaben in einer erstaunlichen Synthese von
Volkstimlichkeit und Modernitat etwas so Neues hervorgebracht wieGibti@ im Mittelalter.

Diese Avantgardisten der sozialistischen Kunst und Literatur sind noch relativ isoliert, nicht die Regel,
sondern die Ausnahme und Vorwegnahme. Dal3 es so ist, hat seine tiefen gesellschaftlichen Ursachen.
Viele vor allem der russischen Avantdesten revoltierten gegen die kapitalistische Burgerwelt, be-
jahten zunachst die sozialistische Revolution. Sie fuhl@nmit der Arbeiterklasse verbunden und
waren uUberzeugt, ihre aufséssige, allen Traditionen des neunzehnten Jahrhunderts widemsprechend
Kunst sei der aufsteigenden Arbeiterwelt gemaf. In der Tat aber war, obwohl sie politisch mit der
Arbeiterklasse sympathisierten, die Kluft zwischen ihnen und der Arbeiterklasse beunruhigend grof3.
Diese rebellierenden, an der akademisch sanktioniertgettidhen Kultur Gibersattigten Intellektuel-

len hatten dies alles hinter sich, die Massen des Volkes hatten es noch vor sich. Was den avantgardi-
stischen Intellektuellen schon schal und abgegriffen war, womit sie nichts mehr anzufangen wuf3ten,
war dem Volkeine bisher unerreichbare, wunderbare Speise, was ihnen durch den Mi3brauch, den die
Spiel3burger aller Art mit den Werken und Werten der Blrgerwel[tlirglben, bis zum Ekel verleidet

war, enthllte sich dem Volk, dérbeiterklassen voller Frische und Unbéhrtheit Es war durchaus
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verstandlich, daf3 die Avantgardisten mit dem lauen und geschmacklosen Aufgul3, den das spieR3bir-
gerliche Epigonentum verabreich&ich die urspriingliche Substanz zurickwiesen, und ebenso ver-
standlich wares, dal3 die Massen, die zum erstenmal Kunst konsumierten, nicht nur nach der Sub-
stanz, sondern auch nach dem Aufgul3 griffen. Ein Mi3verstandnis der meisten Avantgardisten war
es jedoch, daf} sie meinten, mit den neuen Ausdrucksmitteln ihrer Kunst di&rbeiterwelt vor-
wegzunehmen, indes sie nur eine technisierte, industrialisierte, dem Rhythmus der Maschine gehor-
chende, in beschleunigtem Umsatz sich vorwartsbewegende Welt darstellten, eine Welt, in der die
Gestalt und das Antlitz des Menschen von dergBmnaufgezehrt war, eine Welt also, deren Un-
menschlichkeit zu Gberwinden die geschichtliche Aufgabe der Arbeiterklasse ist. Einzelne dieser
Avantgardisten, vor alleajakowskjwurden von der Revolution so bis ins Innerste ergrjffiaf

in ihrem Werk diéArbeiterklasse, der revolutionare Mensch sich manifestierte (wobei man nicht ver-
gessen soll, dal’ auch Majakowski zun&chst die jungen Intellektuellen mitrif3, die politischen Repréa-
sentanten der Arbeiterklasse hingegen befremdete). Viele der Avantgarelisteim yvaren nicht im-

stande, sich in ihrem Werk mit einer nicht zur Abstraktion gewordenen, sondern mit der konkreten,
der lebenden Arbeiterklasse zu vereinigen. Es ist zu bedauern, dal3 diese Avantgardisten sich zurtick-
zogen, nicht immer nur, weil sie dasdBefnis der Arbeiterklasse mif3verstanden, sondern auch, weil
man ihre Bemuhungen mil3verstandber das wesentliche Problem besteht darin, eine der Arbeiter-
klasse gemalie, mit ihr sich entwickelnde Kunst hervorzubringen.

Der Produzent groR3er, die Geselldtlmallen ihren Widersprichen und Konflikten reflektierender
Kunst und Literatur wabisher der Intellektuelle. Auch die Arbeiterklasse fand zunachst im Intellek-
tuellen ihren kinstlerischen und literarischen Darsteller. Je mehr die Arbeiterklassevadhtifiste,

die entscheidende Klasse der modernen Gesellschaft hervortrat, desto grof3er wurde fir den Intellek-
tuellen die Schwierigkeit, sie ihrem Wesen gemal darzustellen. Sogar in den Werken groR3er soziali-
stischer Schriftsteller wie Alexiolstoissinddie Gestalten der Arbeiter relativ karg und farblos, und
grol3e burgerliche Schriftsteller wie ThomMannwaren unfahig, den Arbeiter in ihr Werk eittied

zieben (und wenn es ausnahmswei se (¢ ¢139dasabrgebnisvi e |
eine unwudige Karikatur). Auch der aus burgerlichem Milieu stammende Schriftsteller, der sich mit
der Arbeiterbewegung vereinigt, tritt zumeist von auf3en an den Arbeiter heran, neigt entweder dazu,
wie viele der bedeutenden Naturalisten, ihn als Leidenden, Geguaiteedrigten, als Objekt seines
Mitleids darzustellen oder ihn als Tatigen und Kdmpfenden vereinfachend zu idealisieren, als sei die
Arbeiterklasse eine mystische Substanz, die in jedem einzelnen Arbeiter in Erscheinung tritt. Der
Reichtum an Farben umduancen, mit dem der intellektuelle sozialistische Schriftsteller das Birger-
tum und alle Schichten der Deklassierten sighthacht, steht oft im Kontrast zu den weit weniger
originellen Gestalten klassenbewulf3ter Arbeiter. Man wende nicht ein, die Arbegee i en eben
facherefi Menschen; mag auch der Mensch, der M
plizierteres Wesen gelten, so ist es doch ein spiel3blrgerliches Vorurteil, geringschatzig oder lobend
di e AEi nf ac h tesheitt Ffidlemldsigkeit dapArbieiters hervorzuheben. Erstens gibt es
Adenidi Arbeiter nicht (wenn es auch gesell sch;
zweitens sind die Arbeiter individuell nicht weniger differenziert als die Angehdrigesneairge-
selischaftsklassen undgchichten. Der aus dem Proletariat stammeadeki, der alle Klassen und
Schichten der Gesellschaftrchwanderte, durchquerte, hat den klassenbewul3ten Arpeitauso
AinteressantfAn und vi el di me n ggeroundaDeklagsiersen (@adwohe t  w
sogar in seinem Weidkie farbenreiche Problematik einer sich zersetzenden Welt Gberwiegt). Der aus
birgerlichem Milieu stammende Schriftsteller wird auch dann, wenn er voriibergehend in einem Be-
trieb arbeitet (wozunan ihm aufieden Fall raten sollte), nicht ohne Befangenheit inmgher ein

wenig von aul3en her an die literarische GestaltungAdseiter, ihrer Schicksale, Erlebnisse und
Probleme herangeh. Die Schwierigkeiten, sich zum Kinstler, zum Schriftsteller heranzubilden
sind fur den Arbeiter ungleich gré3er als fur den Birger oder Kleinblrger. In der kapitalistischen
Welt bedarf er einer enormen moralischen Anspannung, um nach acht StundemhenAret auch

nur die Voraussetzungen literarischer Produktion zu gewjrured schon die Beschéaftigung mit Bi-

chern, mit kinstlerischen Problemen ist ihm schwerer gemacht alstdeerSundTochtern des
Blrgertums, deKleinblrgertums
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Die sozialistische Gesellschaft halt es mit Recht fiir eine wichtige Auf@abeiterSchriftsteller
heranzubilden. Es geht um efd80] Kunst und Literatur der Arbeiterklasse, die zu entwickeln nicht
das Privileg des austellektuellemMilieu stammenden Schriftstellers sein kann.

Der zu kunstlerischer Produktion sich entschimelgeArbeiter ist zum Unterschied von vielen Intellek-
tuellen der spatkapitalistischen Welt von der gesellschaftlichen Funktion der Kunst und Literatur Uber-
zeugt; er wiinscht nicht einer kunstlerischen Avantgarde anzugehdren, sondern von seinen Kollegen,
seiren Genossen verstanden zu werden, auszudriicken, was nicht nur sein, sondern auch ihr Erlebnis
ist. Das ges#dchatliche Thema, das sich ihm aufdrangt, das zu gestalten ihm aufgegebeniist, sche

am einfachsten und durchsichtigsten mit den Methoden desahlsmus darstibar, in unmittelbarer

und gleichsam kunstloser Widerspiegelung. Das rein Stoffliche, die handgreiflichen Tatsachen, sind so
bedeutend, dal} sie scheinbar in ihrer Wirksamkeit abgeschwacht werden, wenn man sie eieem and

als dem natutestischen Formprinzip unterwirft; die jeder Kristallisation, jeder strengen Ordnung wi-
derstrebende Formlosigkeit des Naturalismus erweist sich als geeignet, im Leser oder Beobachter das
Gefiinlhervorzurufe!AGenau so i st es! Dasalstdide ewaMahh & iet
aber winscht der arbeitende Mensch, sich nicht nur in seiner Alltaglichkeit widergespiegelt, sondern
auch in seinem gesteigerten Sein, in seinen idealen Bestrebungen bestatigt zu sehen, also nicht nut
naturalistisch photagphiert, sondern zum Beispiel und Vorbild pathetisch tiberhoht

Beide Fordaingen sind berechtigt. Die sozialistische Gesellschaft braucht den Arbeiterschriftsteller,
der, und sei es auch nur mit den MethodenMisiralismusvom Arbeiterleben berichtetind sie

braucht das Pathos, das die geschichtlichen Aufgaben und Leistungen der Arbeiterklasse verklart, auch
wenn esnanchessimplifiziert und idealisiert. Die Notwendigkeit einer Kunst und Literatur, die dem
Bedurfnis und Geschmack eines asthetisch maahig differenzierten Kunstkonsumenten entspricht,
unbedingt anerkennend und jedes uiberhebliche Asthetentum unbedingt zuriickweisend, dasf man
gleichnichtiberselen, daC das arbeitende Vol k als Publ ik
verdobe n $§t, wie mitunter behauptet wird. Die Verhunzung der Kunst und Literatur durch kleinblr-
gerliche Verlogenheit, Sentimentalitat und Banalitat hat ihren Einflu3 auch auf viele Arbeiter ausge-
dehnt . Das Argument: AWei l d r Fihrukhg derefene Klassedier e f
modernen GeseJlL81]schaft sind, mul3 auch in kiinstlerischen Frage@eschmack als letzte Instanz

geltert st ein falsches Argument. Sosehr wir daftrr sind, den Geschmack nicht nur des intellektuali-
sierten, sondern auch ddarchschnittlichen Arbeiters zu bertcksichtigen, sosehr sind wir dagegen,
diesen in einer Zeit des Ubergangs noch vorherrschenden Geschmack als unumstéRliche Instanz anzu:
erkennen. Sosehr man sich vor dem Versuch hiten muf3, unvermeidliche Entwickluegsaiapyer-
springen, sosehr ist die asthetische Erziehung der Arbeiterschaft eine unabweisbare Aufgabe

Asthetische Erziehung der Arbeiterschattas hei3t nicht nur, sie fahig zu machen, das groRe Erbe
der burgerlichen und jeder vergangenen Kultur aufzoresm und zu geniel3en, sondern das heif3t
auch, ihr Verstandnis fur neue Probleme der Kunst und Literatur zu wecken. Wenn wir die Darstel-
lung der gesellschaftlichen Wirklichkeit fir das Wesentliche héltenvollem Widerspruch zu den

in der spatkapitalistchen Welt vorherrschenden Auffassunggan si nd wir zugl ei ch
Begriff des Gesellschaftlichen in seiner ganzen Tiefe und Unerschopflichkeit herauszuarbeiten. Ge-
sellschaftliche Wirklichkeit das ist nicht nur der Klassenkampf, das sind alirimannigfaltigsten,
kompliziertesten Beziehungen des Menschen z@andMenschen und zu sich selbst, Liebe und
Tod, Hoffnung und Verzweiflung, Erschitterung und Einsamkeit, all das, was die Literatur der De-
kadenz ins Mythische entriickt und was ins Bssleaftliche einzubeziehen unsre Aufgabe ist. Der
sozialistische Kunstler und Schriftsteller, der im Klassenkampf das Zentralproblem der gesellschaft-
lichen Wirklichkeit erkennt, ist zugleich mit neuen Wirklichkeiten konfrontiert, die zwar den Klas-
senkampfeeinflussen, doch nicht durch ihn bedingt sitid: enorme Industrialisierung, Technik,
Wissenschaft, Grol3stadt, Tempo, Rhythmus, vielféaltige Elemente, die einen neuen Lebensstil, neue
Erregungen, Erlebnisse und Gefiihle hervorbringen. Um dies Neuetaitegesnuld er mit neuen
Formen und Ausdrucksmitteln experimentieren. Der Kiinstler erlebt die neue Wirklichkeit nicht als
neuen Inhalt an sich, sondern in den neuen Formen, mit denen sie auf ihn einwirkt, so dal3 er das eine
nicht vom andren zu trennen vermag, weil es in der Tat nicht getrennt ist. Das Erlebnis in der
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Grol3stadt erfordert durchaus arelAusdrucksmittel als das Erlebnis in provinzieller Abgeschieden-

heit, der Skilaufer oder Motorradfahrer erlebt die Natur wesentlich anldederaBauer oder Spa-
zierganger eines versinkenden Zeitalters, der Lebensinhalt und Lebensstil der modernen Arbeiter-
klasse entspricht niclit82] mehr den dichterischen Methoden Victor Hugos oder Ferdinand Freili-
graths. Die neue Wirklichkeit einer dynantfien, explosiven Welt hat in uns eine neue Art des Erle-

bens hervorgebracht, wir sehen anders, héren anders, assoziieren anders als unsre Vorfahren. Wa:
unsren Vorfahren ungeheuerlich schien, etwa die Art, ididémpressionisteiMenschen und Land-

schaft @rstellten, was sie als Dissonanz verdammten, etwa die Musik RMregders befremdet

heute nicht mehr, ist dem durchschnittlichen Publikum wohlvertraut und wirkt auf uns als Musik und
Malerei der Vergangenheit.

Um nicht miBverstanden zu werden: In jedgraRen Kunstwerk der Vergangenheit ist so Uet
verganglichesso viel nicht nur Zeitgebundenes, dal3 es jede gesellschaftliche Umwélznaigu-

ert Eben darin besteht ja das Wesen grol3er Kunst, dal3 sie in ihrer gesellschaftlichen Bedingtheit das
Unbedirgte, in ihrer intensiven Gestaltung des Jetzt und Hier das Weiterwirkende herausarbeitet.
Homer lesend oder die Musik Mozarts horend, sind wir fahig, uns mit inrem Wattsriai identi-

fizieren, die uniberbietbare Vollkommenheit zu fihlen, ihrer bewugeéinii dennoch sind sie nicht

nur ewige Gegenwart, sondern zugleich unwiederbringliche Vergangenheit. Von ihnen ist stets zu
lernen, niemals sind sie nachzuahmen; denn dies, intensivster, in seiner Vollendung fast unbegreifli-
cher Ausdruck einer Epochet s£hon da aber Aufgabe der Lebenden istagnDaseinzubringen
wasnochnichtdaist, und mag es noch so unvollkommen, noch so problematisch sein.

Sosehr das Bediirfnis anzuerkennen ist, in der kiinstlerischen und literarischen Darstellung neuer In-
hatte fur Millionen Kunstkonsumenten auch alte, vertraute, vom neunzehnten Jahrhundert Giberlieferte
Methoden und Ausdrucksmittel anzuwenden, so notwendig ist es, die Suche nach neuen Formen der
Kunst und Literatur nicht zu unterbinden. Wir sollten zunaclessgezifischen Moglichkeiten jeder
Kunstgattung prufen und ihre daraus sich ergebende Funktion bertcksichtigen. So wurde zum Beispiel
durch die Photographie und durch den Film die Funktion der Malerei eingeschrankt. VVon ihr zu for-
dern, dal} sie leiste, w&hotographie und Film besser zu leisten imstande sind, ist widersinnig. Der
Arbeitsprozel im Zeitalter einer hochentwickelten Technik entzieht sich mehr und mehr den spezifi-
schen Mdglichkeiten der Malerei. Die nur durch das einfache Werkzeug vermitteiédtiBeng der

Natur durch den arbeitenden Menschen ist ein malerisches d@8].der m&dhende Bauer, der Holz-

faller, der Bergarbeiter usw., also der Mensch, in dessen korperlicher Bewegung sich das Wesen seiner
Arbeit ausdriickt, der sichtbare Sieg mellisbler Energie Uber den Widerstand der Materie. Je weni-

ger unmittelbar die Meisterung der Materie durch den Menschen ist, desto schwieriger ist es fir den
Maler, das Wesentliche darzustellen. Ein modernes Walzwerk, in dem durch den leichten Druck auf
einenHebel oder einen Knopf Riesenblécke glihenden Metallsumd hergschleudert werden, in

dem der Mensch auf einer Kommandobricke ohne den Aufwand von Muskelkraft den Arbeitsprozel3
dirigiert, lat uns hochst eindrucksvoll die Macht des Menschen tbeatlie &leben und erkennen

T doch eben dies ist nicht mehr im Gemalde, sondern nur mehr im Film darzustellen. Dasselbe gilt fur
jedes Elektrizitatswerk, vom Schaltbrett aus Beherrschung ungeheurer Wassermassen, fur die mecha-
nisierte Landwirtschaft mit ihrefiraktoren und Mahdreschern, fir den gesamten technisierten, auto-
matisierten Arbeitsprozel3. Der Film vermag es auszudrticken, sowohl die Ddmonie wie die Dienst-
barkeit der Maschine, der Maler vermag es nicbtder nur dadurch, dal3 er daraetzichtet, die
Wirklichkeit abzubilden, daf} er versucht, sie indirekt und jenseits jedes Naturalismus darzustellen

Man spricht von der Schonheit der Technik, und diese neue, strenge, kalte Schénheit ist unbestreitbar;
sie wird jedoch in Photographien ode manchen abstrakten Bildern wirkungsvoller herausgearbei-

tet als in realistischen Zeichnungen und Gemalden. Aul3erdem ist es nicht unbedenklich, dem Pro-
duktionsapparat, den Drahten und Radern, Hochdfen und Antennen, einen nur &sthetischen Reiz ab-
zugewinen, dies alles gleichsam als AlLandschafth
schenwerk den Menschen zu eliminieren oder ihn nur als Staffage in die Darstellung eineabezieh
Und ebenso bedenklich ist es, von aul3en her, als &sthetischer Beobadhtbejtsprozel? das Poe-

tische zu entdeckendenn der Arbeiter selbst empfindet seine Arbeit keineswegs als poetisch, auch
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wenn der Reflex des Feuers auf seiner schwitzenden Haut noch so malerisch anmutet. Gerade das
Wesentliche geht dabei verloren: dismnehmende Macht des Menschen

Uber die Natur, die immer weniger durch Muskelkraft, immer mehr durch Nervenkraft ausgeubt wird.
Und schliellich: die gesellschaftliche Beziehung des Menschen zu seiner Arbeit idtizidiite-
ratur und Film, nicht aber miten Ausdrucksmitteln des Malers darstellbar. Der Arbeitsprozel3 ist im
sozialistischen Betrie[184] nicht anders als im kapitalistischen. Die Produktion, hob Marx hervor,
bl ei bt unter allen m°glichen Produkt dessaellsenve i s €
beginnt die menschliche Kraftentwicklung, die sich als Selbstzweck gilt, das wahre Reich der Freiheit
Auf dem Gebiet der Produktion kann Freiheit nur darin besteh Ada C der ver ge
Mensch, die assoziierten Produzenten, digsemiStoffwechsel mit der Natur rationell regeln, unter
ihre gemeinschaftliche Kontrolle bringen, statt von ihm als von einer blinden Macht beherrscht zu
werden ...fAn Dies alles aber i1ist der bildhafte
FlieBband, am Hochofen, am mechanischen Webstuhl, ist kein Unterschied zwischen dem Arbeiter
in der kapitalistischen und der sozialistischen Welt wahrzunehmen: die Produktion ist hier und dort
das Reich der Notwendigkeit. Mit all dem soll nicht gesagt skn,arbeitende Mensch sei kein
Thema der bildenden Kunst, sondern das Beispiel wurde nur gewahlt, um die Moglichkeiten und
Grenzen jeder Kunstgattung anzudeuten und davor zu warnen, von der Malerei zu fordern, was der
Film ungleich besser zu leisten vegma

Wenn aber der Maler bemuht ist, das mit alten Methoden nicht zu Malende dennoch zu bewaltigen,
kann er nicht umhin, mit neuen Formen zu experimentieren. Die Explosion (ein flr unser Zeitalter so
charakteristisches Ereignis) ist im Film durchaus nastrsdih zu reproduzieren, in der Malerei nicht.

In dem gewaltigen Guernidaild (siehe Abbildunyist esPicassodennoch gelungen, die Explosion,

nicht als einmaliges und zufélliges Ereignis, sondern in ihrer umfassenden Bedeutung, als echtes
Symbol einer mstirzenden Welt, kiinstlerisch darzustélléeilich mit Methoden jenseits jeddka-
turalismus Diese Methoden abzulehnen ist jedermanns Recht; doch niemand sollte vergessen, daf3
Picassos Guernieild zahllosen Menschen, die weder dumm noch dekadentaind unvergel3li-

chen Erlebnis wurde, dal’ es die Kunst um eine neue Mdglichkeit bereichert hat. Es ware tdricht zu
sagen, man konne um zwanzigsten Jahrhundert nur so und nicht anders malen (und Picasso selbst he
jede Forderung solcher Art durch anelWerle widerlegt)i doch ebenso toricht ist es, eine Methode
grundsatzlich zu verwerfen, weil sie viele Betrachter zum Widerspruch herausfordert. Man kann der
Behauptung, dies Bild sei nicht human, weil es eine Welt ohne gesichertes Menschentum darstellt,
einezerfetzte, zerstiickelte Welt, sehr wohl die Behauptung entgegensetzen, eben darum sei es zu-
tiefst human, sei es d[@85] zum Himmel schreiende Anklage gemarterter Humaiité&d beide
Behauptungen soll man zur Diskussion stellen, mit dem einem groRstié€igebihrenden Respekt,

mit unvoreingenommener Nachdenklichkeit, di e
des Malers? Entspricht das Werk dieser Absicht? Ist es, in welcher Form immer, Auseinandersetzung
mit einer wesentlichen Wirklichkeito der i st es Unsi nn, Bagatell e,

solcher Fragen wird es moglich, mit allem Fiur und Wider zu erwégen, ob die vom Kiinstler gewéhlte
Form das Maximum an Wirkung erreicht, oh es ratsam ist, diese Fobmigiéelgebend anzuerken-

nen. Unbestreitbar ist, dal3 dieses Bild nicht nur Wirklichkeit darstellt, sondern daf} es auch Partei
nmmtisonst hieCe es nicht AGuernicaf, sondern [
Gott weild wie. In Frage steht also nur die Form, die kéimsthe Methode, ob man infernalische
Aggression nur so darstellen kann weonardoi n der ASchl| a@dydi nv AlDesmgh i
de | a g u Ahbildung), odesob esimieht mannigfaltige arelMoglichkeiten gibt, deren eine
Picassozu wahlengewagt hat.

Das vonAragongeleitete Rdaktionskollegium der Zeitschrifl_esLettresFrancaisegi hat im Ok-
toberl958u nt er dem Ti t d@ehgreléhdvialer gegen Rraghffe der reaktionéaren Presse
verteidigt. In dieser Manifestation wigksagt:

AVarumhat man stets den Tod von Malern abgewartet, um ihr Genie zu \eafdtéhtwort: Be-
trachten Sie dieses Bild von van Gogh. Als er es malte, hat niemand es gewollt. Heute macht man mit
ihm sein Glick. Doch van Gogh starb im Elend
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Die Erfalrung beweist in der Tat, dal3 es jedes Mal, wenn man den durch ein Werk Picassos hervor-
gerufenen Schock ins Spiel bringt, wenn man das unmittelbare Unverstandnis fordert und ausnutzt,
um eine Sache von groRRerer Tragweite geht. Picasso gerat dann in dienldagesich Chaplin in

den USA befand, als man auf i hn die Meute het
brachte ...

Es hat wenig mit Unverstandnis zu tun, wenn ein Kommentator des HRametfunks heuchlerisch
fragte, was kesadeanganende femen Jahem wenrenan die fran-
z6sischen Zustande in der Mitte des zwanzigsten Jahrhunderts vergessen haben wird, dann wird es
genugen, dall man den nach dem Tragischen im Gemalde Picassos fir die UNESCO Fragenden er-
widert: Picasso hat es in dem Jahre gemalt, in[d8ja Di e Fol ter é von Alleg
Uber die Greuel in Algerien). Was uns betrifft, bekunden wir einfach, wie jedes Jahr, unsre Freund-
schaft und Liebe fur Pablo Picasso

Und, wie jedes Jahr¢fgen wir hinzu: Dank, Pabl o!hn

In der Vielfalt der Stilarten und formalen Experimente, dem fur unser Zeitalter charakteristischen
Nebeneinander und Durcheinander von kinstlerischen Bemihungen und Bestrebungen kann man
nicht voraussagen, welche Elemente amiirken, welche spurlos untergghwerden, und noch we-

niger, ob und in welcher Weise sich ein neuer einheitlicher Stil hetdasbwird. Die Aufgabe der

Kunst und Literaturkritik sollte daher vor allem darin bestghdie Haltung eines Kunstlers, die
Bedeutung eines Kunstwerks im gesellschaftlichen Kampf zu analysieren, seine gesellschaftliche
Funktion aufzudecken, den Unsinn und die Dummbheit anzugreifen. In der abstrakten Malerei zum
Beispiel kbnnen beachtenswerte formale Kombinationen eststedberUnsinn und Dummbheit ist

es, sie zur AKunst an sichifi, zur ADarstell unc
vom Zwang des Stofflichen, von der Last der Materie dl&hen, das Ornament als Weltanschau-

ung zu proklamieren. Aus detdktronenmsik kdnnen sich tUberraschende Einzelreize, mancherlei
musikalische Anregungen ergelieaber Unsinn und Dummbheit ist es, diese Musik als einen Durch-
bruch zu neuen Ausdrucksmitteln zu feiern, die Maschine als den Musikanten der Zukunft zu ver-
herrlichen. Aub stammelnde und lallende Lyrik kann zur Entdeckung neuer sprachlicher Effekte und
Assoziationen, der Anziehung und Abstol3ung von Woértern, Vokalen und Konsonanten béitragen
aber Unsinn und Dummbheit ist es, sie als den Inbegriff neuer Lyrik anzuprésséie, mach Jahrtau-
senden endlich vollzogene Synthese von Intuition und Laboratorium. Wenn einzelne Physiker uns
beteuern, das Ergebnis ihrer Experimente habe das Prinzip der Kausalitat widerlegt, wenn sie aus der
UnscharfeRelation nicht nur die Undetermertheit materieller Vorgange, sondern auch den lieben
Gott hervorzaubern, ist es unser Recht, sie auszuldchbar wir werden alles tun, um ihnen das
Experimentieren zu ermdglichen, denn es kommt mehr dabei heraus als eine absurde Philosophie.
Wenn Schiftsteller und Kinstler mit neuen Formen experimentieren, werden wir uns hiten, jedes
ephemere Ergebnis als wunder was anzuerkenader wir sollen sie nicht hindern, zu experimen-
tieren (auch wenn ihre Experimente nicht an die Wirksamkeit der physhatireranreichen).

[187] Es ist das Recht und die Pflicht des Kiritikers, zu solchen Experimenten Stellung zu nehmen,
fur oder gegen sie, auf Grund gesellschaftlicher und asthetischer Prifizifweh was wir brauchen,

ist der Wettstreit vieler Richtungamd Stromungen, die ebenso leidenschaftliche wie argumentie-
rende literarische und kunstlerische Diskussion, die Erhitzung nicht nur der Gemiter, sondern auch
der Gehirne, so wie einst um die Musik Wagners oder Schénbergs, um die Romantik, den Naturalis-
mus den Expressionismus, diese Gespanntheit und Gewagtheit, die der Kunst und Literatur forder-
lich ist, die sie interessant macht, zu dem grof3en Abenteuer und Erlebnis, das zu sein ihrem Wesen
entspricht. So notwendig es ist, in der werdenden und stetsvoonchul3en bedrohten Welt des So-
zialismus eine dem Sozialismus feindliche Kunst und Literatur nicht zuzulassen, und sosehr es Auf-
gabe der Partei ist, die Kinstler und Schriftsteller auf die Probleme der jeweiligen Situation hinzu-
weisen, also zwar nicht béfiende, sondern fuhrende Krafi sein, sosehr sollte sie es vermeiden,

sich als Autoritat in Fragen der formalen Gestaltung einzumengen. Sosehr wir Anhanger des kinst-
lerischen und literarischen Realismus sind, das heil3t der tiefen und wesentlicheruDgrsisi
Wirklichkeit, sosehr sollen wir uns bewuf3t sein, dal3 es mannigfaltige Mdglichkeiten und Methoden
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dieser Darstellung gibt, daBorki, Majakowskj Brechtmit hochst verschiedenen Ausdrucksmitteln,

in hochst verschiedenem Stil der gemeinsamen Sache dienten, dal3, jeder von ihnen ein Genie, keiner
von ihnen fir alle Zeit als Vorbild gultig ist, daf3 die Entwicklung der Kunst und Literatur vieler
Experimente beal r f , gegl ¢ckter und mi Clungener. Dem A
mehr mi3lungen, doch ohne ihn @Gbethenicht denkbar. Diese unentbehrliche Freiheit des Experi-
mentierens, noch einmal sei es gesagt, macht ebenso die sozialistische Kugfikindlehe, Partei
ergreifende Auseinandersetzung mit jedem Experimmeentbehrlich. Und schlie3lich gibt es ja noch

das urteilende Volk, dessen Kritik zwar nicht unfehlbar, aber doch ein hdchst gewichtiger Faktor ist.
(Unfehlbar kann die Kritik des Vollseschon darum nicht sein, weil es in ihm verschiedenartige Kon-
sumenterBedurfnisse, verschiedenartige Geschmacksrichtungen gibt; nicht jedem gefallt der zweite
Teil des Faust, nicht jedem der anspruchslose Unterhaltungsroman.) Das Ziel der soziasttichen

ist die Fllle des Leberisund daher auch die Fiille, der maximale Reichtum der Kunst und Literatur.

[188]
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VI. Von der Zukunft der Kunst

In einer Welt des internationalen Klassenkampfs, des in jeder Hinsicht noch unvollendeten Kommu-
nismus Beschrankgen der literarischen und kinstlerischen Freiheit, EinfluBnahme der Partei auf
Kunst und Literatur als notwendig anerkennend und dadurch bewuf3t den Widerspruch der Burgerwelt
herausfordernd, betrachten wir dies zugleich als Problematik des Ubergangscthem@esprachen
hort man von nachdenkl i chen, durchaus nicht f
nicht doch mit der Kunst zu Ende? Der Kapitalismus ist nicht mehr fahig, eine neue Kunstperiode
hervorzubringen. Und der Sozialismus? &h Shakespeare, ein Goethe, ein Leonardo, ein
Rembrandt in Zukunft noch moglich? Wird die Gesellschaft ihn brauchen, oder war nicht vielmehr
die Kunst ein Ersatz fur die mangelnde Fille des Lebens, an Stelle der unmittelbaren eine Ersatzbe-
friedigung wie de Religion? War sie nicht, ist sie nicht eine zauberhafte Krankheit, magische Be-
schworung der Wirklichkeit durch Menschen und fiir Menschen, die mit ihr nicht fertig wurden?
Bedarf sie nicht einer dirstenden Passivitat, die Traum fur Tat, Schatten fir, @ase Wolke fur

Juno nimmt? Was soll eine Menschheit im Zeitalter totaler Automation mit dieser Kunst noch anfan-

gen, mit diesem geisterhaften Schleier der He
Es ist nicht einzuseh, warum die Kunst jemals enden sollte. In solchen Befurchtungsteulkt

sich das Vorurteil, die AKulturifd, ein géamei mn
vitalif, i hre undefinierbare Lebenskraft wverlo
wicklung zugrunde gegangen und ubrig gebliebenseni cht s al s ein | ebl ose
tionin. Diese romanti sche Gegen¢berstellung vo

Materie, von Kultur und Zivilisation wurde durch den seinem Wesen nach nicht kunstfreundlichen
Charakter des Kagitismus gefordert. Konservative Historiker haben die birgerliche Gesellschaft als
ein Zersetzungsprodukt des Mittelalters aufgefal3t, als einen Zerfall alter Bindung und Ordnung, und
den Verlust eines einheitl i chehervorgeldobed.aduck wirh a f t
haben189)auf di ese AStillosigkeitidi des be¢rgerlich
von Stilarten, auf ihr Nebeneinander und Durcheinander hingedeutet, ohne diesen beschleunigten
Umsatz fur ein Symptom des Untergang zu  hal t en . Il m AKommwark st i s
undEngelsf est gestel |l t: ADie fortw2hrende Umw?2l zung
terung aller gesellschaftlichen Zustande, die ewige Unsicherheit und Bewegung zeichnet die Bour-
geoisepoche&or allen anderen aus. Alle festen, eingerosteten Verhaltnisse mit ihrem Gefolge von
altehrwirdigen Vorstellungen und Anschauungen werden aufgel6st, alle neugebildeten veralten, ehe
sie verkndchern kdonnen. All&andische und Stehende verdampft, allaidgeéewird entweiht, und

die Menschen sind endlich gezwungen, ihre Lebensstellung, ihre gegenseitigen Beziehungen mit
néechternen Augen anzusehen.fi Und weiter: AAnN
nigsamekeit tritt ein allseitiger Verkelaine allseitige Abhangigkeit der Nationen voneinander. Und

wie in der materiellen, so auch in der geistifeoduktion Die geistigen Erzeugnisse der einzelnen
Nationen werden Gemeingut. Die nationale Einseitigkeit und Beschrénktheit wird mehr und mehr
um°® gl ich, und aus den vielen nationalen und I
all dem Standischen und Stehenden ist auch der einheitliche, stets nur ein begrdnetesriEes-

sende Stil verdampft, und mehr und mehr hat die Bourgemibe Fernes, Fremdes, Unbekanntes
ergriffen, in sich hineingeschlungen, sich in mannigfaltiger Form assimiliert. Man soll daher nicht
nur die eine Seite sehn, die Umwandlung der Kunst in eine Produktion flr den freien Markt, ihre
AEnt wei hungfigumgAAEWdi eeiVlerei nsamung und Ent fr
stellers, sondern auch die enorme kiinstlerische und literarische Leistung in diesem Zeitalter, das kei-
nen einheitlichen Stil hervorgebracht hat. Man soll sich der Problematik bewul3t séiectnisie-

rung, Industrialisierung, Kommerzialisierung fur Kunst und Literatur mit sich gebracht haben, aber
man soll zugleich die Mdglichkeiten erkennen, immer gréRere Massen in den Kunstkonsum einzube-
ziehen. Was da konsumiert wird in der kapitalistischgelt, ist zum grof3en Teil miserabel, weil die
Producer miserabel sind, aber nicht die Quantitat verdirbt die Qualitat, sondern das Geschaft, das mit
der Quantitat erzielt wird; in der Quantitat der Kunstkonsumenten bereitet eine neue Qualitat sich
vor, der zum Durchbruch zu verhelfen die kapitalistische Welt nicht imstande ist.

OCR-Texterkennungviax StirnerArchiv Leipzigi 22.09.2021



Ernst Fischer: Von der Notwendigkeit der KuhsitO1

[190] In der noch jungen, unausgereiften sozialistischen Welt unterschatzen wir nicht die Schwierig-
keiten des Ubergangs; von ihnen zu sprechen wurde hier versucht. Doch wenvowispli@chen

und wenn wir ohne Scheu zugeben, dal3 hier noch vieles schwerfallig, unbeholfen, ungel6st ist, daf3
zum Teil unvermeidliche, zum Teil Uberflissige Hemmungen vorhanden sind, gilt es auch davon zu
sprechen, daf3 hier schon jetzt der groRRartigeddranternommen wird, den Massen der Kunstkon-
sumenten eine nicht an barbarische Instinkte appellierende, nicht mit Sex und Kosmos, Mord und
Mystik, Rauschgift und Schrecken auftrumpfende Kunst und Literatur darzubieten, sdiedao?

ralische die erzieherscheAufgabedesKunstwerkslurchzusetzen. Das geschieht oft in simplifizier-

ter, unzulanglicher Form; aber auch in diesen unzuléanglichen, zu Kritik herausfordernden Produkten
(und nicht nur in den Meisterwerken sozialistischer Kunst) geht es um etwaschithger ist als die
Wirkung, die viele artistisch gelungenere Produkte der kapitalistischen Welt hervorrufen. Es geht
darum, die gesellschaftliche Funktion der KuristBewaltigung der Wirklichkeit, als Mittel nicht

nur der Unterhaltung, sondern derziehung wiederherzustellen. Das mag nach der in der spéatbur-
gerlichen Wel'tt S0 Ver ac hadaberwielaugn@mnicht kdaREwir amdem s
Grunds?2tzen der AAufkl@arungi festhalten, daC
Trieben und Traumen, dal’ er ein vernlunftiges Wesen ist, dald wir eine wesentliche Aufgabe der Kunst
darin sekn, ihn aufzuklaren, ihnm die Wirklichkeit aufzuhellen, ihn zu ihrer Veranderung zu ermuti-
gen. In der Periode des Ubergangs zum Kommunismus ist di@sdiegentscheidende, wenn auch

nicht einzige Aufgabe der Kunst.

Doch wenn, wir kehren zu der Frage zurick, wenn die kommunistische Gesellschaft gesiegt hat, wird
dann die Kunst nicht tberflissig, wird sie dann nicht allmahlich absterben? Wird man dieansch

chen, sie, das wunderlichste Produkt des werdenden Menschen, der durch magische Mittel, durch
tausendfache Zauberei die Umwelt zu beeinflussen, Macht Uber sie zu gewinnen trachtete? Endet
nicht ihre Mission, den Haimenschen in einarndurchsichtigen Welt, den fragmentarischen, zer-
stiickelten, verkimmerten Menschen in einer gespaltenen, uneinheitlichen Klassengesellschaft ein
volleres, reicheres, machtigeres Menschentum erleben zu lassen, ihm zu helfen, ein Mensch zu sein,
wenn eine wathaft menschliche Gesellschaft unmittelbar ein volles, reiches, méacfiijgdMen-
schentum gestattet? In jeder echten Kunst wird eine nochexddiierende Menschheit heraufbe-
schworeni wenn aber einst diBlenschheit existiert, wozu dann noch dies faobie Zauberspiel?

Zu Fragen solcher Art verfihrt die naive Hoffnung oder Befuirchtung, die menschliche Entwicklung
werde ein AEndzielfdA erreichen: Er f iMenbehimed- d e s
straume, Vollendung der Geschichte, Ubergang vidierspruchsvollem Werden in vollkommenes

Sein. Es wird jedocinur die menschliche Vorgeschichte zu Endeegehicht die Geschichte des
Menschheitsgestichts, und stets wird der Mensch ¥Werdender sein, niemals ein zu paradiesi-
schem Stillstand VerdamnmteStets wird er mehr sein wollen, als er zu sein vermag, stets dagegen
revoltieren, daf3 er nur ein begrenztes, nicht ein unendliches Wesen ist, stets begierig sein, tber sich
selbst hinauszugreifen, stets aus dem Engen ins Weite, aus dem Sterbenmtiddestaddichkeit

streben. Allwissend, allméachtig, allumfassemdseini wenn dies Verlangen dahinschwande, wéare

der Mensch kein Mensch mehr, und darum wird er stets der Wissenschaft bedurfen, um der Natur
nicht nur jede Gunst, sondern auch jedes Gehsiatrzutrotzen, darum der Kunst, um nicht nur im
eigenen Leben daheim zu sein, sondern die gesamte Wirklichkeit in sich aufzunehmen, mit der ge-
samten Menschheit sich zu vereinigen. Und je weniger das Notdirftige seine Krafte beansprucht,
desto mehwird ihm die Kunst als Ergdnzung, Erweiterung, Erflllung seiner selbst unentbehrlich.

In der ersten kollektiven Periode der menschlichen Entwicklung war die Kunst das grof3e Hilfsmittel
im Kampf gegen eine unverstandene tibermachtige Natur, in ihrem Urdpagie noch wesenseins

mit Religion und Wissenschatft. In der zweiten Periode dieser Entwicklung, in der Periode der Ar-
beitsteilung, der Klassenspaltung, der mannigfaltigsten gesellschaftlichen Konflikte dieukdenst

zum grofl3en Hilfsmittel, das Wesereser Konflikte zu erkennen, durch Erkenntnis der Wirklichkeit

auf ihre Veranderungihz uzi el en, I mmer wieder die Vereinz
a g i tiUes delit hier um deine Sachiezum gemeinsamen Schicksal, zum Kollektiv hinzuleiten.

In dem gewaltigen Klassenkampf unsres Zeitalters Uberwiegt in der spatburgerlichen Welt die
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Tendenz, die Kunst von gesellschaftlicher Erkenntnis und Veranderung abzuwenden, den Einzelnen
in seiner Entfremdung und Isolierung, in Angst, Ohnmachtsgefuhl, vdeti®a Egoismus festzu-

halten, die Wirklichkeit in einen falschen MytHd$2] umzudeuten, den faulen Zauber einer falschen
Magie zu arrangierenin der Arbeiterwelt die Tendenz, die Kunst direkt und unmittelbar den jewei-
ligen gesellschaftlichen Aufgabemterzuordnen, sie als vereinfachtes Mittel der Aufklarung, der
Propaganda, der Agitation zu handhaben. Die dritte, die kommunistische Periode, als Synthese von
Kollektivismus und Personlichkeit, als verniinftige, durchsichtige, klassenlose Gesellschitr-als

schaft des Bewul3tseins Uber die Naturd Produktivkréfte, als Reich der Freiheit und Lebensfille

wird einer Kunst Raum geben, deren wesentliche Funktion weder Magie noch gesellschaftliche Auf-
klarung sein wd.

Wir kdnnen eine solche Kunst nur ahneiir, kdnnen sie nur in der vielleicht tAuschenden Phantasie
vorwegnehmen. Der Marxismus weist mit wissenschatftlicher Strenge die Utopie zwtéokoch

sind Utopien, ATr2ume, goldenes Wennfi, dem vo
nen. Es seuns daher gestattet, dald wir uns eine Welt vorstellen, in der die Menschen, nicht mehr
mid von Arbeit, zwischen der Sorge von heute und der Pflicht von morgen, Zeit und Mul3e haben,
mit der Kunst auf Du und Du zu sein. Es gab in der Weltgeschichte einskumdeerstaunliches
Zwischenspiel, das alle Moglichkeiten aufleuchten liel3: die Stadt Athen im Zeitalter des Perikles.
Nichts kann uns hindern, etwas Ahnliches, unter vollkommen neuen Voraussetzungen, in einer Ge-
sellschaft freier und gleichberechtigter Mehen, deren Arbeitszeit auf ein Minimum verkirzt ist,

als kunftigen Zustand heraufzubeschwaoren.

Man muf3 nicht befurchten, daf3 in einer reichen und differenzierten Gesellschaft irgendein Genre der
Kunst und Literatur verlorengeht, dal? die Vielfalt der Bé&dsise und ihrer Befriedigung sich ver-
mindert. Die Differenzierung nicht in Klassen, sondern in Individualitaten, nicht in gesellschaftliche
Charaktermasken, sondern in individuelle Charaktere wird das Komplizierte neben dem Einfachen,
das Intime neben de Kollektiven, das Verspielte neben dem Gewichtigen fordern und hervorbrin-
gen. Was sich heute schon anbahnt, die Zusammenkunft zu internationalen Festspielen, ist in Fille
vorauszusetn, als olympischer Wettbewerb in allen Kunstgattungemd sosehr dieerfeinerten

Mittel der Reproduktion geeignet sind, das Publikum in einzelne zu zersplittern, zu denen die Kunst
ins Haus kommt, sosehr wird die Anziehungskraft der Massenfeste zur unmittelbaren Teilnahme an-
regen. Es ist wahrscheinlich, dal3 neben &aman der sowoh[193] in der Antike wie im spaten
Mittelalter (Apulejus und Cervantea)s einer sich zersetzenden Gesellschaft hervorging und der,
jediche strenge Form und Gebundenheit auflosend, vor dtemche Stellungnahme ermdéglicht,
dasEposwiederlehren wirddie literarische Darstellung einer Wirklichkeit, mit der manviresent-

lichen Gbereinstimmt. In ddBihnendichtungnag dieTragddie weiterbesteén, da nicht nur die
Klassengesellschaft, sondgede Gesellschaft in ihrer Entwicklung ohne Widerspruch Kionflikt,

ohne das Element des Tragischen undenkbar istTEagsche, bisher vor allem durch den Kampf

der Klassen b#ingt, wird in an@rer Gestalt hervortreten; es ist jedoch eineaarisbare Hypthese,

dal3 in einer klassenlosen Gesellschaft jafleterspruchund Konflikt ohne Erschitterung I6sbar

sein werdaund daher nicht mehr die Mdglichkeit des Tragischen in sich bald¢grdings darf man
annehmen, daf} dkéomddie nicht nur alsvernichtendesselachter, sondern als freie Heiterkeit und
sowerdne Phantasie (in manchen Komédien des Aristophanes uBtiedespeare angedeutet) einer
solchen Welt geméalf sein wird, umdt ihr die Kombination von Wort und Spiel, Tanz und Musik,
Vernunftund Clowneg , Aent f ess el t e KRémarfikem and Richard Wlagrer mite n d
verstandeneweAlGe s adna k ualslte Genr es i theitisberwirdet.e i n b e
Von derMusikin der Welt des spéten Burgertuseg HannsEislerin einem derDiad ge Al ber ¢
Dummheitindee Musi kii: ADas Wi nsel n d e krankiemEitadgesgle ht e n
ten, das gibt es auch in der Musik. Und in deisik unter kapitalistischen Bedingungen scheinen es

die Grungha akt er e zu s ei nrMisik MéenkondnaunistichemBedinguagem ez-

warten, dald sie jedes romantische Gewineedé fette Dummbheit, jede Hysterie und auftrumpfende
Propagarda verschmén wird, dal3 sie ein intelligentes, nicht neniierreiztes oder sentimental
verquollenes Publikum vorausset#? sie nicht betdubt, sondern erfrischt, das Denken nicht tribt,
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sordern aufhellt, daf3 sie, ohne nachzuahmen und mit mfaitiggn Ausdrucksntieln, den hedren
Reichtum, die vernunftig€iihnheit Mozarts weiterfihrt. Man darf sich ein@&lendeKunstvorstel-

len, deren Funktion nicht mehr darauf reduziert ist, Museedillen oder der arme Verwandte der
Architektur zu sein; defAuftraggeber wid da sein, der gesellschaftliche und der privantd,Hallen

und Platze, Stadien und Bader, HochschulenBaihhéfe, Theater und Wohnungen werden in gro-
Berem AusmaRlH4] als je eine nicht willkurliche, sondern dem Milieu gemél3e Plastik und Malerei
erfordern. Ob die bildende Kunst wie in vergangenen Perioden, in einem System herrschender Klas-
sen und regionaler Abgeschlossenheit, kunftig zu einem einheitlichen Stil tendieren wirdydst zu
zweifeln in solchem einheitlichen Stil ein wesentliches Merkmaéjeultur zu shen, ist vielleicht

nur ein konservatives Vorurteil. Vielleicht ist gerade die Mannigfaltigkeit der Stile, ihr Nebeneinan-
der an Stelle des Nacheinanders, fur ein Zeitalter charakteristisch, in dem die Vereinigung der Vélker
zur Menschheitish vollzieren wird, in dem das bisher Getrennte sich zusammenfindet, in dem alles
Provinzielle und Stehende verdampft, in dem es weder ein Rfa&féges noch ein nationales Zen-

trum gibt, dessen Haltung und Geschmack sich als herrschend durchsetzt.Udlehewe schon
wahrzunehmen ist, dafd sich aus technischen Konstruktionen und Geraten, Automobilen und Flug-
zeugen, Elektrizitatswerken und Staouiéen, Burohdusern und Erholungsheimen Elemente eines
neuen Stils herausbilden, daf3 das vollendet Zweckmafigealsi neue asthetische Qualitat ankin-
digt, ist es dennoch unwahrscheinlich, dal? hier ein fir alle Kiinste gultiges neues Schonheitsprinzip
entsteht. Wohl aber tragt auch die Technik, die Sauberkeit ihrer Konstruktion, dazu bei, das Uber
dene, Bombastisché&ufgedunsene, das dumpfe Vergnigen an vergoldeten Prunkrahmen, feierlich
unbrauchbaren Mébelstiicken, verstaubten &ertj gestickten Decken, nichtsnutzigen Karyatiden,

an der muffigen Luft der Aguten St ub dmahlicham Kkl
und wie wir hoffen endgultig zu Uberwinden. Und diese Tendenz zum Straffen, Hellen, Einfachen,
diese Tendenz der Entfettung uaadtrimpelungvird sichi wir sind davon Uberzeugtauch in allen
Klnsten durchsetzen, ohne dal3 sich daraus ein gicinei Stil ergeben mul3. Die Reinigung des
Geschmacks vorausgesetzt, haltendigVielheitder Stilein einer klassenlosen Gesellschaft fur das
Wahrscheinliche.

Der Mensch wird stets als Endlicher und daher nie Vollendeter in unendickiechkeit hineinge-

stellt sein, deren Teilnehmer und deren Antagonist er ist. Der Widerspruch, ein begrenztes Ich und
zugleich ein Teil des Gesamten zu sein, im Du und im Wir zeitweilig aufgehoben, macht sich stets
aufs neue geltend. Die Mystiker habenist e h und | e e erneenn ZZuussttaannddd,,
strebt, in dem der Mensch AauCer sich istf, si
Wir sind keing[195] Mystiker, streben nicht den paradoxen Zustand an, in dem der Mensch durch
maximale Konzentration auf sich selbst dieses Selbst zum Erléschen bringt, in dem er sich durch
vollkommene Negation der Wirklichkeit in ihr, der vernichteten, aufzulésen trachtet, um einer ent-
leerten Unendlichkeit teilhaft zu werden. Unser Ziel ist nid Erloschen der Personlichkeit, son-

dern ihre gro3tmdgliche Steigerung, nicht das Versinken im Unbewul3ten, sondern das héchste Be-
wul3tsein, der tatidreie, der allseits entfaltete Mensch. Dennoch ist auch das hochste Bewul3tsein des
Einzelnen nicht imstargd im eiggnen Ich die Gesamtheit zu reproduzieren, in jedem Menschen die
Menschheit darzustellen. Und so wie die Sprache in jedem einzelnen das gesellschaftliche Sein, die
kollektive Erfahrung vergangener Jahrtausende aufspeichert, so wie die Wissenstimaftdie
Welterkenntnis des gesamten Menschengeschlechts aufbewahrt, so ist es die dauernde Funktion del
Kunst, in ihm die Flle dessen, was er nicht ist, die Fulle der Menschheit zemareigriebnis, zum
Mittendrinsein zu macheinvermehrt um den hintgrindigen Genul3, dal3 es eine zum Spiel gewor-
dene, eine bewaltigte, durch die Verzauberung der Kunst aufgehobene Welt ist, mit der er sich iden-
tifiziert.

Um diese Identifizierung, um diese unendliche Metamorphose, durch die der Mensch wie ein Proteus
jedeGestalt annimmt, tausendféltig lebt, ohne von der Vielfalt aufgezehrt zu werden, geht es in jeder
Kunst.Balzacpflegte den Gang, die Bewegungen von Menschen nachzuahmen, hinter denen er durch
die Stral3en ging, sie also, die Fremden, in sich aufzunehmlemis ihnen zu identifizieren; er war

von den Gestalten seiner Romane so besessesied@idinn wirklicher waren als die ihn umgebende

OCR-Texterkennungviax StirnerArchiv Leipzigi 22.09.2021



Ernst Fischer: Von der Notwendigkeit der Kunsit04

Wirklichkeit. Der Kunstkonsument verstrickt sich nicht in solches Risiko, doch auch sein Ich wird
durch das Kunstwkraufgesprengt, auch in ihm vollzieht sich diese Identifizierung, und muhelos
fuhlt er sich nicht nur als Teilnehmer, sondern auch als Mitschopfer dessen, was ihn ergreift, ohne
ihn dauernd festzuhalten. Ein wenig ist es also doch Ersatzleben, Lebensesate Kunst dem
Konsumenten bietet; man soll sich aber vergegenwartigen, wie sehr sich der unbefriedigte Durch-
schnittsmensch, der in einem inhaltsleeren Dasein sein verkiimmertes Ich in edle Prinzen, kilhne
Gangster, unwiderstehliche Frauen projiziedn wem freien und selbstbewul3ten Menschen einer
kunftigen Gesellschaft unterscheidet, von einem Menschen, der nicht nach primitiven, als Konfekti-
onsware fabrizierten Aldealenii d¢rstetf[l%lsonde
grolReremnpach allumfasendem Inhalt strebt. Kunst als Identifizierung des Menschen mit seinesglei-
chen, mit der Natur, der Welt, Mitfiihlen, Mitleben, Mitsein mie] was ist und wird, erweitert

sich in dieser ihrer Funktion, je mehr sich der Wirkungskreis, diehMdes tatigfreien Menschen
erweitert. Diese Identifizierung, die ursprtinglich nur einen engen Bereich von Lebewesen und Na-
turdingen umfal3te, hat sich weiter und weiter ausgedehnt und wird schlief3lich den Menschen mit der
gesamten Menschheit, mit der gagen Welt vereinigen.

Goethehat in seinem Roman AWi |l helm Meisters Wand
Makarie entworfen, der wunderlichen Frau, die sich mit dem Sonnensystem identifiziert und deren
magische Weltverbundenheit durch einerchi@rnen Astronomen Uberwacht und Uberprift wird.
Goethe schreibt: AMakarie befand sich zu unse
auszusprechen kaum wagen darf. Im Geiste, der Seele, der Einbildungskraft hegt sie, schaut sie es
nicht nur, sadern sie macht gleichsam einen Teil desselben; sie sieht sich in jenen himmlischen
Kreisen mit fortgezogen, aber auf eine ganz eigene Art; sie wandelt seit ihrer Kindheit um die Sonne,
und zwar, wie nun entdeckt ist, in einer Spirale, sich immer mehriit@punkt entfernend und

nach den auf3eren Regionen hinkreisend

Diese Eigenschaft, so herrlich sie ist, ward ihr doch seit den friihesten Jahren als eine schwere Auf-
gabe verliehen ... Die Uberfiille dieses Zustandes ward einigermafRen dadurch gefaidestauch

in ihr zu tagen und zu nachten schien, da sie denn bei gedampftem inneren Licht, &uf3ere Pflichten
auf das treueste zu erfg¢gll en strebte, bei fri:

Diese merkwirdige Schilderung, an die Bate mancher Mystiker erinnernd, ist ein Ausdruck von
Goethes Pantheismus. In phantastischer Gestalt symbolisiert Makarie digintieit des kinstleri-
schen Menschen; an i hrer Seite steht der Astr
diess Zustandsi fehlt nun freilich das Gesell sc
Menschengeschlechts in dahopferischeRersonlichkeit, die Identifizierung nicht nur mit der Na-
tur, sondern mit der MendebBh&@ustahdsfieahs sa0t
und schwere Aufgabe in der bisherigen Gesellschaft nur einzelnen gegeben, so zweifeln wir nicht
daran, daf3 in ein¢t97] wahrhaft menschlichen Gesellschaft die Springquellen der Produktivitat aus
mehr und mehr Menken hervorbrechen werden, dal3 kinstlerisches Welterlebnis nicht mehr ein
Privileg, sondern der Zustand des tdtiggen Menschen sein wird, eine, wenn man so sagen darf,
gesellschaftliche Genialitat.

Der Mensch, durch Arbeit zum Menschen werdend, als \fediga des Naturlichen in das Kinstli-

c he, als Zauberer aus der Tierhei¢bberhzirvolrigehe
gesellschaftlichen Wirklichkeit, wird immer der grof3e Zauberer sein, immer Prometheus, der das
Feuer vom Himmel zur Erd®lt, immer Orpheus, der die Natur seiner Melodie unterwirft. Die Kunst
kann nur sterben, wenn die Menschheit stirlsie, die Uberfiillle des Zustands, sie, im Endlichen

nach allen Seiten schreitend, um das Unendliche zu bewaltigen.
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